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fiit - 孔 斯 特 (Jaap Kunst) 在 其 1958 年 的 概论 中 介绍 了 民族 音 
乐 学 这 一 新 兴学 科 的 性 质 .论题 方法、 代表 人 物 和 参考 书目 。 这 是 首 
部 冠 以 “民族 音乐 学 "之 名 的 经 典 名 著 。 我 们 现在 再 度 以 该 名 称 命名 
《新 格 罗 夫 音 乐 手 册 》 从 书 中 的 两 卷 一 一 《民族 音乐 学 导论 ) 以 及 《 民 
族 音乐 学 :地 区 和 历史 研究 》。 这 一 学 科 的 发 展 值得 并 且 也 需要 我 们 
做 出 新 的 努力 ,从 而 展现 该 领域 的 多 重 学 术 方向 ,并 引 介 半 个 世纪 以 
来 所 发 现 的 学 科 极其 丰富 的 知识 。 当 下 ,欧洲 中 心 论 正 于 全 球 范围 内 
受到 来 自 哲 学 和 政治 两 方面 的 质疑 ,而 民族 音乐 学 是 聚焦 于 民族 多 样 
性 的 学 科 , 对 它 的 粗略 介绍 将 有 助 于 人 们 了 解 这 一 课题 。 

虽然 这 两 卷 姐妹 篇 与 “世界 音乐 纵览 "之 类 的 书籍 完全 不 同 , 但 其 
的 确 可 作为 对 其 他 多 种 音乐 文化 进行 系统 且 科学 的 历史 研究 和 地 区 
研究 的 工具 。 除 此 之 外 ,这 两 卷 也 适用 于 民族 音乐 学 的 教学 。 因 为 对 
于 专修 音乐 的 学 者 而 言 ,无 论 是 音乐 史学 家 、 作 曲 理论 家 、 作 曲 家 A 
奏 家 还 是 音乐 教育 家 ,眼下 并 无 能 够 充分 介绍 该 学 科 的 教科 书 。 

这 两 卷 书 全 部 由 专门 为 本 项 目 撰写 的 文章 组 成 ,对 民族 音乐 学 的 
整个 领域 作 了 内 容 广泛 的 全 面 介绍 。 每 卷 在 独立 成 卷 的 同时 也 相 畏 
相 成 :第 一 卷 系统 论述 了 学 科 理 论 和 研究 方法 ;第 二 卷 则 以 地 域 为 角 
度 ,简要 论述 了 民族 音乐 学 的 早期 历史 ,并 探讨 了 之 后 其 在 世界 各 大 
洲 的 发 展 状况 。 其 中 有 关 创 新 性 课题 以 及 民族 音乐 学 学 科 未 来 前 景 
的 篇 章 , 特 邀 该 领域 中 老 一 辈 的 领军 人 物 撰写 ,而 经 常 讨论 的 民族 志 、 
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田野 工作 、 记 谱 以 及 分 析 等 常规 课题 , 则 委托 了 前 途 不 可 限量 的 年 轻 
一 代 学 者 来 加 以 重新 评价 。 我 们 不 仅 在 英国 和 欧洲 寻找 撰 稿 人 ,也 在 
美国 俄罗斯 .近东 .印度 以 及 澳大利亚 和 新 西 兰 等 国家 和 地 区 邀请 扎 
稿 人 。 

我 们 的 目标 在 于 对 民族 音乐 学 的 相关 问题 进行 全 面 地 讨论 ,包括 
其 定义 、 人 类 学 和 音乐 学 研究 方法 .历史 民族 音乐 学 .乐器 学 .图 像 学 、 
生物 学 .技术 .舞蹈 .性别 .保存 以 及 伦理 。 附 录 部 分 是 为 做 案头 工作 
和 田野 工作 的 音乐 学 者 所 提供 的 一 套 基本 的 辅助 性 参考 材料 ,内 容 包 
括 参考 资料 (参考 书目 以 及 音响 分 类 目录 ) ,重要 音响 档案 馆 名 录 E 
业 协 会 及 其 出 版 物 .世界 各 地 的 乐器 收藏 . 霍 恩 博 斯 特 尔 - 萨克斯 的 
乐器 分 类 体系 、 根 据 现代 认 知 论 和 计算 法 的 音 高 分 析 , 以 及 各 国电 源 
电压 ,频率 和 电视 标准 信号 表 。 | 

第 一 章 “ 民 族 音乐 学 "由 本 人 介绍 这 一 领域 的 历史 ,并 回顾 了 该 学 
科 不 断 涌现 但 通常 相互 抵触 的 定义 ,包括 “音乐 人 类 学 "”“ 对 文化 中 
的 音乐 的 研究 "“ 对 音乐 文化 的 比较 研究 "以 及 “对 非 西方 的 民间 音 
乐 传 统 音乐 .口传 音乐 和 当代 音乐 的 研究 ”。 

第 二 章 “ 田野 工作 ”由 本 人 论述 民族 音乐 学 田野 工作 的 总 体 特 
征 和 目的 。 民 族 音 乐 学 作为 一 种 解释 性 和 交互 性 的 学 科 领 域 , 它 所 
涉及 的 哲学 和 认识 论 问题 ,包括 民间 角度 与 分 析 角 度 的 不 同 “ 客 观 
VE" SJINA RO EUR .田野 中 的 伦理 规范 .对 田野 工作 的 准备 .进入 
田野 ,参与 观察 .资料 提供 者 、( 与 当地 的 ) 融 治 关 系 、 采 访 、 调 查 报 
告 .问卷 调查 、 对 音乐 家 个 人 的 研究 以 及 新 人 行者 所 必需 的 田野 基 
本 训练 。 

第 三 章 “ 田野 技术 ”由 本 人 详细 说 明了 影像 记录 资料 的 方法 (使 
用 田野 笔记 、 录 音 录影 以 及 摄影 ) 。 

第 四 章 “ 音 乐 民族 志 ” 由 安东尼 西 格 ( Anthony Seeger) 撰写 ， 
探讨 如 何 分 析 文 化 背景 中 的 音乐 ,包括 人 类 学 理论 在 民族 音乐 学 中 
的 应 用 ;音乐 所 反映 的 文化 价值 ;音乐 民族 志 的 基本 组 成 部 分 一 一 
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音乐 和 音乐 感 (musicianship ) 的 概念 、 对 于 音乐 的 态度 、 创 作 与 即兴 ; 
音乐 的 传播 ;学 习 的 过 程 ;音乐 的 使 用 和 功能 ;音乐 家 的 社会 作用 和 
地 位 ;作曲 家 和 观众 ;音乐 家 的 等 级 .音乐 赞助 .音乐 分 级 .音乐 的 民 
间 分 类 学 ;美学 以 及 学 生 如 何 为 一 次 音乐 表演 撰写 基本 的 民族 志 的 
指南 。 

第 五 章 “ 记 谱 " 的 作者 是 特 尔 : 埃 林 森 (Ter Ellingson) 。 该 章 概述 
了 记 谱 的 目的 ; 记 谱 与 分 析 的 关系 ;规定 性 记 谱 与 描述 性 记 谱 ; 客 位 记 
谱 与 主 位 记 谱 ;西方 记 谱 法 在 民族 音乐 学 中 的 使 用 ; 记 谱 中 的 种 族 中 
心 论 文化 偏见 和 客观 性 等 问题 ;现代 机 械 记 谱 仪 以 及 记 谱 辅助 设备 ， 
包括 示波器 、 声 谱 仪 . 频 闪 观测 仪 和 西 格 的 旋律 记 谱 仪 ;机 械 记 谱 与 听 
觉 记 谱 ;民族 音乐 学 记 谱 的 基本 步骤 。 

第 六 章 “ 记 谱 法 "也 由 埃 林 森 撰写 。 该 章 描述 了 世界 各 地 本 土 的 
音乐 视觉 表现 体系 ( 即 西方 意义 上 的 “ 记 谱 "。 一 一 译注 ) ,并 将 其 
归 类 。 

第 七 章 “ 音 乐风 格 分 析 " 由 斯 蒂 芬 . 布 卢 姆 (Stephen Blum) 执笔 。 
这 一 章 确认 了 分 析 法 在 民族 音乐 学 中 的 用 途 ; 跨 文化 比较 研究 ;近年 
来 基于 转换 生成 语法 的 分 析 法 ;曲目 及 特定 作品 的 分 析 ; 音 高 测定 ; 音 
阶 ,调式 和 节奏 ;以 及 诸如 歌唱 风格 测定 体系 ;各 种 版 本 、 变 体 及 曲调 
族 ;音乐 的 普遍 特征 等 方面 的 比较 研究 ( 既 在 同一 文化 内 也 在 不 同文 
化 间 的 比较 ) 。 

第 八 章 理 查 德 * 威 迪 斯 ( Richard Widdess ) 所 撰写 的 “历史 民族 音 
乐 学 "叙述 了 有 关 非 西方 音乐 历史 文献 的 研究 ,特别 是 对 涉及 东方 手 
稿 的 批评 性 研究 。 

第 九 章 蒂 尔 曼 . 西 巴 斯 (Tilman Seebass) 的 “图 像 学 " 则 考察 了 图 
片 和 雕塑 这 类 原始 资料 在 音乐 研究 中 的 作用 。 

第 十 章 “ 乐 器 学 "出 自 吉 纳 维 芮 . FERK (Genevieve Dournon ) 之 
笔 。 其 内 容 包括 乐器 的 定义 ,乐器 这 一 物质 文化 客体 .工具 及 人 体 延 
伸 部 分 的 功能 ;涵盖 西方 和 非 西方 乐器 分 类 体系 的 乐器 史 , 乐 器 的 构 
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造 .象征 及 装饰 特征 ; 田野 工作 者 指南 :涉及 如 何 收集 乐器 , 乐 利 的 运 
输 和 保养 ,田野 中 与 研究 室 中 的 乐器 分 类 。 

第 十 一 章 “ 音 乐 创 造 生物 学 ”由 已 故 的 约翰 布 莱 金 (John 
Blacking) #25 ,研究 音乐 创造 的 生物 学 方面 , 即 音乐 与 大 脑 .听觉 与 感 
知 .音乐 与 神灵 附 体 . 身 势 学 与 表演 。 

舞蹈 这 一 在 民族 音乐 学 中 不 受 重 视 的 领域 在 朱 蒂 丝 . 林 恩 … 汉 
纳 (Judith Lynne Hanna) 撰写 的 第 十 二 章 中 得 到 讨论 。 

第 十 三 章 “ 性 别 与 音乐 "由 玛 格 丽 特 ' 陕 基 西 安 (Margaret 
Sarkissian ) 执笔 ,汇总 了 这 一 课题 在 20 世纪 70 和 80 年 代 所 获得 的 学 

第 十 四 章 克 里 斯 特 ' 马 姆 (Krister Malm) 撰写 的 “音乐 工业 ”, 考 
察 了 技术 对 于 创造 .收集 和 传播 民间 传统 音乐 的 影响 ,包括 在 第 三 世 
界 国 家 进行 的 商业 录音 ;国有 和 跨国 唱片 公司 ;技术 和 全 球 音乐 村 以 
及 音乐 工业 对 于 各 种 音乐 文化 的 影 啊 。 

第 十 五 章 “ 伦 理学 ”由 马克 ， 斯 洛 宾 ( Mark Slobin) 撰写 。 作 者 
在 该 章 中 发 问 : 谁 拥有 一 种 文化 中 的 音乐 ? 通过 对 七 个 个 案 的 探 
讨 , 这 一 章 概括 了 民族 音乐 学 中 的 首要 伦理 问题 ;以 适当 程序 获得 
研究 许可 ; 癌 情 况 提 供 者 支付 报酬 ;保护 情况 提供 者 的 个 人 隐私 和 
匿名 权 ; 尊 重 国际 及 当地 的 版 权 法 ;解决 科学 精确 性 同人 类 主体 情 
感 间 的 矛盾 。 

第 十 六 章 “ 世 界 音 乐 的 保存 "由 舒 布 哈 . 乔 德 胡 里 ( Schubha 
Chaudhuri ) 执笔 ,探讨 了 民族 音乐 学 中 保存 和 收集 世界 音乐 这 类 学 科 
目标 ;档案 馆 和 博物 馆 的 作用 ;保存 .编目 与 文献 整理 的 目的 和 标准 ; 
材料 归档 的 技术 ,包括 多 重复 制 . 声 像 磁带 和 胶片 等 资料 适宜 的 储存 
条 件 等 。 

第 十 七 章 “ 民族 音乐 学 学 科 新 趋向 ”的 作者 是 布鲁诺 ， 内 特 尔 
(Bruno Netl) 。 这 一 章 展望 了 该 学 科 的 前 景 一 以 变化 的 视角 研究 音 
乐 世界 ,以 及 民族 音乐 学 学 科 理 论 及 研究 方法 中 所 出 现 的 新 关注 点 ， 
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如 :城市 流行 音乐 ,移民 及 难民 群体 的 音乐 西方 艺术 音乐 的 民族 音乐 
学 研究 。 内 特 尔 也 回顾 了 一 些 基本 问题 :稳定 与 变化 .边缘 残存 文化 
移 人 与 融合 .根基 与 复兴 。 随 着 民族 音乐 学 进入 它 的 第 二 个 百年 发 展 
阶段 ,我 们 能 否 促 使 其 与 历史 音乐 学 之 间 建 立 紧 密 的 联系 、 并 最 终 合 
二 为 一 ,这 值得 期 待 。 


海伦 . 迈 尔 斯 (Helen Myers) 
1992 年 于 康涅狄格 州 哈 特 福 德 


民族 音乐 学 导论 5 


eee eee eee eee eee eee eee eee eee 


第 一 部 分 导 论 


海伦 迈 尔 斯 
第 一 音 民族 音乐 学 ee 海伦 . 迈 尔 斯 (23) 
第 二 部 分 理论 及 方法 
第 二 3 田野 工作 eee 3 海伦 . 迈 尔 斯 (27) 
第 三 章 田野 技术 eeeeeeeeeeeeeee 海伦 . 迈 尔 斯 ( 65 ) 
第 章 ”音乐 民族 志 ee M ZAR: BH (117) 
第 五音 记 JË pe MX (145) 
第 AGE joi M 特 尔 . 艾 林 森 (202) 
第 七 章 音乐 风格 分 析 oo Xi 布 卢 姆 (217) 
第 八 章 历史 民族 音乐 学 e 理 查 德 . 威 德 斯 (283) 
第 h 章 图 像 志 eeeererrerrrersrerereceee Harg- HMM (305) 
第 十 意 乐器 学 pp AAE- 杜 尔 农 (314) 
第 十 一 章 ”音乐 创造 生物 学 …………………… 约翰 . A RA 
第 十 二 章 E 中 pe Kd 


民族 音乐 学 导论 


I 


第 三 部 分 伦理 焦点 及 新 趋 问 


第 十 三 章 伦理 问题 Da 1 马克 斯 洛 宾 
第 十 四 章 ”社会 性 别 与 音乐 ……………… Bad. 萨 基 西安 
wLa GRII risens we REQUE ODE 
第 十 六 章 ”世界 音乐 的 保存 eeeeeeee Hod FRE 
第 十 七 章 ” 民 族 音 乐 学 近年 的 新 趋向 …… 布鲁诺 . 内 特 尔 


第 四 部 分 实用 参考 资料 


II 


1 民族 音乐 学 的 研究 资源 ……………………… [IIT 
2 ERRE eee mnn 劳伦斯 . 利 实 
3 乐器 分 类 体系 

—(— PÓ ease 埃 利 希 . M. ah + 霍 思 博 斯 特 尔 、 库 尔 特 . 萨克斯 
4 音 高 测量 法 简介 eeeeeeeeeeeeee SEHR + 沃 恩 
5 ”各 国电 源 频 率 和 电压 ;电视 标准 信号 表 ……………… 
rs 
T EPG DEP RR 
C1 r1 MEC E A E 
“上 海 高 校 音乐 人 类 学 一 研究 院 " 简介 ex 

外 国 音乐 学 术 经 典 译 著 文库 


第 一 部 分 学 it 


ETE + 迈 尔 斯 


本 书 探讨 民族 音乐 学 这 一 宽泛 且 富 有 挑战 性 的 主题 。 这 一 学 科 
是 音乐 学 的 分 支 , 特 别 强调 研究 文化 背景 中 的 音乐 , 亦 称 音乐 人 类 学 。 
这 一 术语 由 荷兰 学 者 雅 普 和 孔 斯 特 (Jaap Kunst) 于 1950 年 创造 以 取 
代 “ 比 较 音乐 学 ” (德语 为 vergleichende Musikwissenschaft) 这 一 名 称 ， 
因为 比较 法 并 非 该 学 科 与 众 不 同 的 主要 特色 。 

民族 音乐 学 研究 口头 流传 的 民间 音乐 ,东方 艺术 音乐 及 其 当代 音 
乐 ,也 研究 概念 性 问题 , 如 音乐 的 起 源 .音乐 的 变迁 、 作 为 象征 的 音乐 、 
音乐 中 的 普遍 性 特征 .音乐 在 社会 中 的 功能 .音乐 体系 的 比较 .音乐 与 
舞蹈 的 生物 学 基础 :民族 音乐 学 并 不 排斥 对 西方 艺术 音乐 传统 的 研 
究 , 然 而 该 领域 鲜 有 民族 音乐 学 家 的 研究 。 总 的 说 来 ,口头 流传 的 音 
乐 以 及 尚 在 使 用 中 的 音乐 体系 是 最 吸引 民族 音乐 学 家 的 研究 领域 。 
但 他 们 研究 的 通常 不 是 自身 的 文化 ,这 使 得 该 学 科 有 别 于 大 多 数 历 史 
音乐 学 的 研究 。 研 究 领 域 广泛 造成 了 民族 音乐 学 定义 的 多 样 性 ,从 
“研究 作为 文化 的 音乐 ” (the study of music as culture) 和 “音乐 文化 的 
比较 研究 ”( comparative study of musical cultures ) 到 “人 类 音乐 行为 的 
解释 学 ”(the hermeneutic science of human musical behavior ) ( Alan 
Merriam, Bruno Nettl Elizabeth Helser:in Merriam 1977), #27537 - P 
ff ( Charles Seeger) TE 1970 年 提出 ,就 大 致 局 限于 西方 艺术 音乐 的 历 
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史 音 乐 学 而 言 , 术 语 “* 音 乐 学 "更 适合 民族 音乐 学 这 一 研究 各 时 期 各 民 
族 音乐 的 学 科 。 

尽管 近年 来 才 开 始 有 正式 的 研究 ,但 是 对 非 西方 音乐 的 业余 兴趣 
可 追溯 至 欧洲 人 的 地 理发 现 之 旅 ,异国 文化 研究 中 的 哲学 原理 源 自 局 
蒙 时 代 。 让 - 雅克 … 卢梭 (Jean - Jacques Rousseau ) 的 《音乐 辞典 》 
(1768 ) 反 映 了 当时 的 时 代 精 神 ,其 内 容 包 括 欧 洲 民间 音乐 .北美 印 第 
安 音 乐 及 中 国 音 乐 的 实例 。18 至 19 世纪 ,传教 士 .文职 官员 及 环球 旅 
行者 对 “异国 音乐 "发生 了 兴趣 ,产生 了 让 - 巴 蒂 斯 特 ' 迪 哈 德 (Jean - 
Baptiste du Halde , 1735 ) 及 钱 德 明神 父 ( Joseph Amiot,1779 ) 的 中 国 音 
乐 研 究 ; 纪 尧 姆 - 安 德 烈 . 维 约 托 ( Guillaume - André Villoteau ,1809 ) 
及 拉 裴 尔 ' 基 塞 维特 ( Raphael Kiesewetter , 1842 ) 的 阿拉 伯 音 乐 研究 ; 
威廉 : 琼斯 ( William Jones ,1792 ) 及 查尔斯 * 罗 塞 尔 . BEA (Charles 
Russell Day ,1891) 的 印度 音乐 研究 ;弗朗西斯 泰勒 . 皮 戈 特 ( Francis 
Taylor Piggott,1893 ) 的 日 本 音乐 研究 。 

作为 一 项 学 术 研 究 ,比较 音乐 学 同 历史 音乐 学 一 样 有 着 一 百 多 年 
的 历史 , 始 于 维也纳 学 者 吉 多 … 阿 德 勒 (Guido Adler) 1885 年 里 程 碑 式 
的 著述 《音乐 学 的 范围 .方法 及 目标 》( Umfang , Methode und Ziel der 
Musikwissenschaft) 。 阿 德 勒 将 比较 研究 非 西 方 音 乐 与 音乐 理论 、 美 学 
以 及 音乐 心理 学 一 起 列 为 系统 音乐 学 的 分 支 。 他 认为 : 


比较 音乐 学 的 任务 是 出 于 民族 志 研究 的 目的 来 比较 世界 上 不 同 
民族 、 国 家 、 地 区 的 音乐 作品 (特别 是 民歌 ) ,并 根据 其 不 同性 质 进 行 分 
类 。[ 原 书 第 144 页 ; 译 自 梅 利 亚 姆 的 英 译文 ,1977, 第 199 页 (参照 德 
文 原文 )] 


19 世纪 晚期 的 两 项 技术 发 明 使 人 们 有 可 能 对 非 西方 音乐 进行 科 
学 人 妍 究 。 这 两 项 发 明 是 美国 科学 家 托马斯 * 爱迪生 (Thomas Edison) 
1877 年 发 明 的 留声机 以 及 英国 物理 学 家 和 语音 学 家 亚历山大 . J. R 
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利 斯 (Alexander J. Ellis) 1885 年 研发 的 音 分 制 音 高 测量 系统 。 留 声 机 
为 田野 工作 提供 了 便利 ,首次 使 得 比较 音乐 学 家 能 够 通过 回放 来 记 谱 
和 分 析 。 音 分 制 系 统 将 八 度 分 为 1200 个 相等 的 单位 ( 即 音 分 ) ,从 而 
能 够 客观 测量 非 西方 音阶 的 音 高 。 在 《 论 各 民族 的 音阶 》( On the 
Musical Scales of Various Nations, 1885) 一文 中, 埃 利 斯 的 结论 是 :“ 音 
阶 不 是 单一 的 ,不 是 “自然 的 " ,其 至 也 并 非 一 定 是 按 黑 尔 姆 霍 洗 那 完 
美的 乐音 构成 法 则 而 形成 的 ,而 是 多 种 多 样 、 人 为 确定 且 非 常 随 意 形 
成 的 (第 526 页 )”。 这 一 结论 对 西方 平均 律 的 优势 地 位 提出 了 质疑 ， 
引发 了 音调 体系 的 开放 性 跨 文化 比较 。 

19 世纪 的 音乐 学 家 迅速 利用 了 这 些 科 技 进 步 , 用 晴 简 式 唱片 录制 
小 型 曲 例 , 并 将 这 种 唱片 添加 至 其 音乐 实物 一 一 乐器 、 歌 谱 及 照 
片 一 一 的 收藏 中 。 许 多 早期 的 蜡 简 式 唱片 系 在 普通 民族 学 的 田野 工 
作 中 所 收藏 。 柏 林 音 响 档 案 馆 的 心理 学 家 和 声学 家 ,包括 卡尔 斯 通 
普 夫 (Carl Stumpf, 1848—1936) KIRE sg - M. W .起 恩 波斯 特 尔 
(Erich M. von Hornbostel, 1877—1935) 在 内 ,研究 了 德国 民族 学 家 在 
遥远 的 殖民 地 录制 的 数 百 张 唱片 。 经 过 对 这 类 有 限 的 各 式 材 料 进 行 
分 析 ,他 们 提出 了 有 关 音 乐风 格 、 乐 器 及 调 律 的 分 布 的 大 胆 理 论 ,包括 
其 演变 图 式 及 后 来 的 文化 圈 学 说 (Kulturkreislehre ) 。 柏 林学 派 的 学 者 
极 少 进行 田野 工作 ,因而 其 著述 不 甚 注重 作为 文化 现象 的 音乐 (斯 通 
普 夫 研究 了 1900 年 在 柏林 展演 的 逮 罗 文化 ; 霍 恩 波斯 特 尔 确 实在 
1906 年 探访 过 印第安 波 尼 人 ) 。 

19 世纪 ,民族 主义 在 欧洲 其 他 地 区 重新 燃 起 了 对 当地 民歌 的 兴 
趣 。 在 匈牙利 , 贝 拉 … 维 凯 尔 (Béla Vikar, 1859—1945 ) F 1896 年 开 
始 在 田野 中 录音 。 贝 拉巴 托 克 (Béla Bartok, 1881—1945 ) 在 1904 
年 记录 了 他 的 第 一 首 匈牙利 民歌 ,并 于 1905 年 开始 与 佐 尔 坦 . 柯达 
Bt ( Zoltan Kodaly ,1882 一 1967 ) 合作 研究 。 自 1906 年 起 ,柯达 伊 在 匈 
牙 利 \ 罗 马 尼 亚 和 特 兰 西 瓦 尼 亚 使 用 爱迪生 留声机 。 在 英格兰 , 塞 西 
AR + 夏普 (Cecil Sharp, 1859—1924 ) 开始 研究 同时 期 的 传统 英国 民 
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歌 。 为 了 寻找 可 靠 的 老 资 料 ,他 于 1916 至 1918 年 间 访 问 美 国 ,并 在 
那里 与 他 的 助手 毛 德 * 卡 佩 勒 斯 ( Maud Karpeles, 1885—1976 ) 一 起 
发 现 了 约 1600 种 英国 曲调 及 其 变 体 。 在 为 他 们 所 收集 的 材料 配置 和 
声 的 同时 ,夏普 努力 在 英国 公立 学 校 引 进 民歌 。 澳 大 利 亚 作 曲 家 珀 
西 . 格 兰 杰 ( Perey Grainger, 1882—1961) 在 移民 至 英格兰 后 ,于 1906 
年 开始 用 蜡 简 式 唱 片 录制 林肯 都 的 民歌 ,并 在 1908 年 由 伦敦 的 留 声 
机 公司 (百代 ) 发 行 了 首 张 民歌 商业 性 唱片 。 整 个 欧洲 的 民族 乐 派 作 
曲 家 将 视线 转向 了 农民 歌曲 ,以 丰富 其 本 国 的 古典 音乐 语汇 。 作 曲 家 
及 业余 收藏 家 把 民歌 改编 成 钢琴 或 管弦 乐队 版 本 ,出 于 对 本 土 民 间 音 
乐 的 热爱 ,作曲 家 们 也 从 民间 语汇 中 汲取 创作 新 作品 的 灵感 。 

19 世纪 末 20 世纪 初 ,美国 学 者 的 研究 具有 实证 性 、 描 述 性 ,并 以 
田野 工作 为 基础 ,特别 是 对 其 周围 的 土著 一 一 美国 印第安 人 的 田野 调 
查 。 对 美国 原 住民 音乐 生活 的 早期 著述 在 资料 方面 极为 丰富 ,但 在 同 
时 代 德 国 思 想 家 标 陶 下 的 思辨 性 理论 方面 则 相当 贫乏 。 因 担心 原 住 
民 文 化 逐渐 消失 ,美国 学 者 使 用 了 留声机 来 保存 印第安 人 的 音乐 。 杰 
Pa + 瓦尔 特 . JE FEIT (Jesse Walter Fewkes, 1850—1930) 是 首位 在 田 
野 中 使 用 爱迪生 简 式 留声机 的 民族 学 家 。 当 时 (1890 年 3 月 ) 他 在 研 
究 美 国 东北 部 由 萨 马 科 迪 族 (Passamaquoddy ) 的 印第安 人 ,之 后 
(1890—1891 年 间 ) 他 研究 了 亚利桑那 州 印第安 祖 尼 族 (Zuni) ME Ez 
普 韦 布 洛 族 (Hopi Pueblo) 的 村 落 。 

该 时 期 特别 敏锐 的 美国 田野 工作 者 都 是 女性 : 艾 丽 斯 . 坎 宁 安 ， 
弗 莱 彻 (Alice Cunningham Fletcher, 1838—1923) , 因 其 与 印第安 奥马 
哈 族 的 弗朗西斯 . 拉 弗 菜 什 (Francis La Flesche, 1857—1932) 的 终身 
合作 而 闻名 。 拉 弗 莱 什 如 今 被 公认 为 是 首位 印第安 民族 音乐 家 
(Mark, 1982) ; 弗朗西斯 © 登 斯 莫 尔 ( Frances Densmore, 1867—1957 ; 
见 图 1) , 当时 成 果 最 丰富 的 收藏 家 ,与 史 密 森 学 会 的 美国 民族 学 公署 
合作 了 50 年 , 闭 有 论述 奇 珀 拟人 ( Chippewa ) (1910—1913) . 蒂 顿 - 苏 
人 (Teton Sioux ) ( 1918 ) 、 帕 帕 戈 人 (Papago) (1929)、 乔 克 托 人 
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( Choctaw ) (1943) \ 西 米 诺尔 人 (Seminole) (1956 ) 及 其 他 印第安 部 族 
的 十 多 种 专著 。 人 类 学 家 弗 朗 茨 ' 博 厄 斯 (Franz Boas, 1858—1942 ) 
为 哥伦比亚 大 学 的 新 一 代 学 生 传授 如 何 通 过 当代 人 类 学 田 对 工作 方 
法 对 音乐 文化 进行 整体 研究 ,这 些 学 生 中 包括 海伦 * 赫 弗 朗 - AK 
(Helen Heffron Roberts, 1888—1985 ) 和 乔治 赫 尔 佐 格 ( George 
Herzog，1901 一 1984; 见 图 2) 。 





图 1 1916 年 3 月 弗朗西斯 登 斯 英 尔 与 印第安 黑 足 人 山 民 首 长 在 史 密 森 
学 会 (当时 后 者 正 用 手势 解释 爱迪生 留声机 中 所 播放 的 印第安 歌曲 录音 ) 


罗伯茨 将 比较 音乐 学 研究 定义 为 “关于 异国 音乐 的 相互 比较 及 其 
与 古典 欧洲 体系 (我 们 大 多 数 人 赖 以 成 长 的 体系 ) 的 相互 比较 ” 
(1936, 第 233 页 ) ,这 种 定义 后 来 遭 到 民族 音乐 学 家 的 否定 。 赫 尔 佐 
格 作为 一 名 德国 犹太 移民 以 及 霍 恩 波 斯 特 尔 的 助手 ,是 首位 在 田野 工 
作 中 将 博 厄 斯 的 人 类 学 方法 与 柏林 学 派 的 思辩 理论 相 结合 的 学 者 Bl 
如 他 早期 在 民族 音乐 学 中 应 用 文化 区 概念 的 4 尤 马 人 (Yuman) 的 音乐 风 
格 》(1928 ) 一 文 。 他 将 比较 音乐 学 视 作 与 比较 语言 学 相似 的 学 科 领 域 : 
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图 2 1950 年 民族 音乐 学 家 乔治 . 赫 尔 估 格 ( 左 ) 与 
他 的 学 生 布 鲁 诺 ， 内 特 尔 在 印第安 纳 大 学 


存在 许多 其 他 的 音乐 语言 ,由 东方 人 以 及 无 文字 的 原始 民族 所 使 

。 对 这 些 音乐 的 研究 就 是 比较 音乐 学 ,其 目的 是 发 现 各 种 方式 的 音 

te ph ta he 
(1946, 第 11 页) 


历史 音乐 学 家 承认 这 些 早期 研究 的 贡 ac heyy aig 
典 音乐 优势 地 位 的 证 据 一 一 民族 音乐 学 家 如 今 会 避 开 这 一 说 法 。 在 
een ainda i 1944) rf, a f - 
阿 佩 尔 ( Willi Apel) 定 义 比较 音乐 学 为 “对 异国 音乐 的 研究 ” ,其 中 异 
国 音乐 指 “ 欧 洲 传统 以 外 的 音乐 文化 "(第 167 250 页 ) 。 格 伦 . 海顿 
(Glen Haydon) 的 权威 指南 《音乐 学 导论 》( Introduction to Musicology， 
1941) 包 含 了 关于 比较 音乐 学 的 一 章 , 是 20 世纪 40 年 代 专门 将 民间 
音乐 从 原始 音乐 和 高 文化 音乐 中 区 分 出 来 的 部 分 著述 之 一 
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在 系统 研究 我 们 的 艺术 音乐 的 众多 方法 中 ,最 有 启发 性 的 是 将 其 
与 民间 音乐 和 或 多 或 少 是 独立 形成 的 非 欧 洲 音 乐 体系 进行 比较 …… 
尽管 难以 明确 界定 比较 音乐 学 的 各 个 领域 ,但 是 该 学 科 主 要 的 分 支 学 
科 还 是 相当 清晰 的 。 非 欧洲 音乐 体系 和 民间 音乐 构成 了 该 学 科 的 首 
要 课题 , 鸟 鸣 以 及 种 系 进化 一 个 体 进化 的 相似 之 处 是 次 要 课题 。 将 欧 
洲 以 外 的 体系 按照 文化 发 展 水 准 和 地 域 分 布 作 进一步 区 分 。 应 用 于 
音乐 体系 时 ,“ 原 始 ”"( primitive) 一 词 有 两 方面 意义 ,或 指 古 代 或 史前 
音乐 ,或 指 文化 发 展 水 准 低 下 的 音乐 。 比 较 音乐 学 中 主要 研究 的 原始 
音乐 属于 后 者 。 美 洲 印 第 安 人 的 音乐 .非洲 黑人 的 音乐 以 及 全 球 许 多 
原 住民 的 音乐 如 果 代 表 了 低 水 准 文化 ,那么 可 划 入 原始 音乐 类 。 所 研 
究 的 其 他 音乐 体系 来 自 那 些 高 度 文明 的 民族 ,如 中 国人 、 日 本 人 和 印 
度 人 。 民 间 音 乐 研究 通常 划分 出 不 同 的 民族 或 种 族 ,或 不 同 的 风格 种 
类 或 类 型 。( 第 216 .218 一 219 页 ) 


然而 在 学 者 加 紧 进 行 新 研究 的 同时 ,“ 比较 音乐 学 ”这 一 术语 显得 
不 那么 令 人 满意 了 。 第 二 次 世界 大 战 以 后 ,成 立 了 两 个 专业 学 会 : 
1947 年 的 “国际 民间 音乐 学 会 ”| The International Folk Music Council, 
1982 年 后 称 “ 传统 音乐 学 会 ”(The International Council for Traditional 
Music) 以 及 1955 年 的 “民族 音乐 学 学 会 ”( The Society for 
Ethnomusicology) ] 。 在 波士顿 的 组 织 会 议 上 ,民族 音乐 学 学 会 的 黄 基 
之 父 大 卫 : 麦 卡 莱 斯 特 ( David McAllester ) 说 这 一 新 领域 不 应 按 所 研 
究 的 音乐 定义 ,而 应 按 新 的 方法 论 定 义 。 他 说 : 


学 会 详尽 地 讨论 了 其 确切 的 主题 。 所 倾向 的 共识 是 : “民族 音乐 
2E" (ethno — musicology) 绝 不 仅 限 于 所 谓 的 “原始 音乐 " ,应 以 学 者 的 
研究 方向 而 不 是 按 论述 的 刚性 界限 来 定义 ……“ 民 族 音 乐 学 ”这 一 术 
语 较 之 前 的 “比较 音乐 学 "更 为 准确 ,更 能 描述 该 学 科 及 其 研究 领域 。 
(1956, € 5 91) 
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术语 “民族 音乐 学 ”( Ethnomusicology ) 50 年 代 中 叶 取 代 “ 比较 音 
乐 学 "而 开始 流行 ( 连 字 符 由 学 会 在 1957 FERME), MA -WR 
fcis E - 孔 斯 特 \ 威 拉 德 . 罗 北 ( Willard Rhodes) 乔治: 李斯 特 
( George List) 以 及 库 尔 特 ' 萨克斯 (Curt Sachs) 一 再 表达 这 样 的 观点 : 
该 学 科 并 不 比 其 他 任何 知识 领域 更 具 比 较 性 。 


然而 如 今 ,“ 比较 音乐 学 ”已 失去 了 其 实用 性 。 所 有 底层 的 学 科 分 
支 都 是 比较 性 的 ;我 们 在 人 文学 科 和 自然 学 科 中 的 所 有 描述 都 是 在 陈 
述 相似 性 和 差异 性 。 即 使 是 在 音乐 史 中 我 们 也 必须 在 讨论 帕 莱 斯 特 
E 4) ( Palestrina ) 的 弥撒 曲 时 将 其 与 拉 索 (Lasso) 或 维多利亚 ( Victoria) 
或 他 本 人 的 经 文 歌 比较 。 的 确 , 我 们 所 有 的 思考 都 是 按 一 种 比较 的 形 
Xo LRA + 维 沃 拉 (Walter Wiora) 强调 比较 仅 代 表 一 种 方法 ,并 不 
是 一 门 学 科 分 支 , 这 显然 是 正确 的 。(Sachs,，1961, 第 15 页 ) 


民族 音乐 学 许多 早期 的 定义 与 比较 音乐 学 的 那些 定义 几乎 相同 ， 
认定 该 领域 研究 原始 音乐 . 非 西方 音乐 .民间 音乐 和 东方 音乐 。 


民族 音乐 学 , 原 称 比较 音乐 学 ,其 研究 对 象 是 传统 音乐 以 及 人 
类 所 有 文化 层 ( 从 所 谓 的 原始 民族 到 文明 国家 ) 的 乐器 。 因 此 ,我 们 
这 一 学 科研 究 所 有 的 部 落 音 乐 和 民间 音乐 以 及 各 种 非 西方 艺术 音 
乐 。 此 外 ,也 研究 音乐 的 社会 学 方面 ,将 其 视 作 音乐 的 文化 移入 
(acculturation) 现象 , 即 异国 音乐 元 素 混杂 ( hybridizing) 的 影响 。 西 
方 艺术 音乐 和 流行 (娱乐 ) 音 乐 不 属于 这 一 领域 。( Kunst, 增 订 版 3， 
1959, 第 1 页) 


这 一 新 领域 的 其 他 定义 强调 了 口头 传统 的 重要 性 : 


民族 音乐 学 在 很 大 程度 上 关注 通过 口头 传统 传播 的 音乐 。( List， 
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1962 ,第 24 页 ) 
另 一 种 观点 是 民族 音乐 学 研究 自身 文化 之 外 的 音乐 : 


民族 音乐 学 关注 其 他 民族 的 音乐 …… Al A “ethno” ( KK) HIER 
引 向 了 这 样 一 个 事实 , 即 这 一 音乐 学 本 质 上 是 跨越 某 种 文化 边界 进行 研 
究 的 , 且 一 般 说 来 ,观察 者 自身 并 非 直接 拥有 其 所 研究 的 那 种 音乐 传 
统 …… 因 此 我 们 并 不 感到 意外 :这 一 领域 早期 强调 比较 且 曾 称 为 比较 音 
乐 学 ,直到 1960 年 代 才 重新 命名 。(Wachsmann ,1969, 第 165 页 ) 


20 世纪 50 年 代 未 ,美国 民族 学 家 分 成 了 两 个 阵营 :由 阿兰 . 梅里 
亚 姆 (Alan Merriam, 1923—1980) 领衔 的 受 人 类 学 训练 的 阵营 ,由 曼 
特 尔 . 胡 德 ( Mantle Hood, 1918—2005 ) 领衔 的 有 音乐 学 背景 的 阵营 
| 梅里 亚 姆 ，1969,《 再 论 民 族 音乐 学 》( Ethnomusicology Revisited ) | 。 
1960 年 ,梅里 亚 姆 以 人 类 学 家 的 身份 说 ,他 定义 民族 音乐 学 时 不 是 根 
据 所 研究 的 主题 ,而 是 将 其 作为 “对 文化 中 的 音乐 的 研究 ”( 第 109 
页 ) 。1973 年 ,他 将 其 定义 修改 为 “对 作为 文化 的 音乐 的 研究 ”; 1975 
年 他 甚至 更 加 强调 文化 和 社会 因素 , 称 “音乐 就 是 文化 ,音乐 人 做 的 事 
就 是 社会 "(1977, 第 204 页 ;1975 ,第 57 页 ;参见 Herndon 和 McLeod, 
1979) 。 他 批判 柏林 学 派 以 实验 室 为 主 的 比较 研究 , “在 这 样 的 研究 
中 ,文化 因素 被 几 无 差别 地 应 用 于 “证 明 ’ 经 过 演绎 的 理论 ”(1964 ,第 
52 页 ) 。 梅 里 亚 姆 认为 个 人 的 田野 工作 是 任何 民族 音乐 学 研究 都 不 
可 缺少 的 一 部 分 ,他 为 音乐 文化 的 研究 提出 了 一 个 模式 一 一 对 音乐 概 
念 .音乐 行为 及 音乐 声音 的 研究 (第 32 一 33 页 )。 

在 对 演绎 性 研究 不 满 的 声音 中 ,梅里 亚 姆 代表 了 大 多 数 美国 民族 
音乐 学 家 ,他 们 都 认为 目前 对 世界 音乐 的 掌握 过 于 粗浅 以 至 于 无 法 保 
证 正确 的 理论 概括 。 梅 里 亚 姆 实证 主义 和 文化 特殊 论 ( particularist ) 
的 方法 由 于 学 者 田野 工作 的 日 趋 增加 而 得 到 了 发 展 ,“ 二 战 " 后 商用 航 
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空 业 的 进步 也 促进 了 田野 工作 。20 世纪 50 和 60 年 代 撰 写 的 研究 车 
述 反 映 了 谨慎 的 态度 ,大 多 是 基于 田野 工作 (在 某 一 特定 传统 内 , 茶 一 
族群 或 地 理 区 域内 进行 ) 的 独立 而 完整 的 民族 志 报 告 ,其 目的 在 于 填 
补 世 界 音 乐风 格 地 图 上 的 空白 。 

胡 德 ,和 梅里 亚 姆 一 样 , 反 对 前 辈 音乐 学 家 在 资料 不 充分 的 基础 
上 所 进行 的 音乐 文化 比较 。 他 写 道 : 


早期 对 比较 法 的 关注 ,在 尚未 理解 比较 的 对 象 时 ,就 生成 了 一 些 
虚构 的 理论 ,然而 却 几 乎 没有 提供 准确 的 信息 。 一 些 非 音乐 标准 一 一 
涉及 经 济 地 位 、 技 术 以 及 相对 的 社会 与 外 界 隔 离 一 一 则 是 普遍 使 用 
“原始 音乐 "和 “异国 音乐 "这 类 术语 的 原因 …… 非 西 方 世 界 广大 的 音 
乐 文化 有 待 系统 的 研究 ,欧洲 艺术 传统 下 的 音乐 则 在 比较 法 “赋予 音 
乐 学 真正 的 世界 性 视角 ”之 前 ,有 待 根据 新 兴 的 概念 重新 进行 审视 。 
(1969 ,第 299 71) 


美国 的 音乐 学 方法 强调 通过 在 田野 停留 长 达 一 年 多 时 间 以 掌握 外 
国 音 乐 语言 ,获得 “双重 音乐 性 (bi - musicality)” (Hood, 1960, 1971). 
该 方法 在 康涅狄格 州 的 新 英格兰 音乐 哲学 家 查尔斯 * 西 格 ( Charles 
Seeger, 1886—1979) 的 教导 中 找到 了 依据 , 西 格 认为 言语 和 音乐 是 交流 
的 两 种 互 不 兼容 模式 。 这 一 困境 ( 西 格 称 为 “音乐 学 的 结合 点 ”) 使 得 必 
须 用 言辞 来 描述 音乐 的 那 类 学 者 处 于 一 种 奇特 的 境地 。 


现在 ,如 果 我 们 讨论 音乐 ,我 们 必须 用 言语 表达 。 因 此 无 论 什么 ， 
如 两 极 、 对 立 面 、 二 分 法 ,这 些 都 有 可 能 看 作 是 音乐 创造 过 程 的 特性 或 
特色 。 但 是 如 果 你 努力 去 回想 什么 是 音乐 创造 一 一 即 你 在 以 最 佳 状 
态 创造 音乐 时 去 回想 ( 因此 时 你 的 注意 力 最 集中 且 全 无 杂念 ) 一 一 那 
么 我 不 知道 你 是 否 能 发 现 两 级 化 对立面 、 二 分 法 以 及 言语 中 其 他 的 
类 似 因 素 。 即 使 你 能 发 现 ,这 类 因素 也 是 脆弱 的 ,或 者 可 能 是 无 关 的 
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杂念 闻 入 的 结果 , 那 反 而 会 妨碍 我 们 的 思维 。 但 我 能 发 现 。 我 与 讨论 
音乐 意义 的 人 意见 相左 。 如 果 我 的 理解 正确 ,那么 某 物 的 含义 即 是 它 
所 代表 的 那个 事物 ,除非 ( 鲜 有 例外 ) 含 义 即 指 含义 自身 ,但 这 就 近 于 
毫 无 意义 。 我 发 现 赋予 音乐 的 意义 正 是 如 此 。 除 此 以 外 ,音乐 在 社会 
背景 中 的 功能 这 一 认定 的 意义 就 好 比 言语 在 语 境 中 的 意义 。(1977， 
第 183 页 ) 


西 格 提出 的 解决 办 法 是 研究 非 西方 音乐 在 美国 国内 及 其 原 产 地 
的 实地 表演 。 胡 德 在 加 利 福 尼 亚 大 学 洛杉矶 分 校 民 族 音乐 学 人 研究 所 
聚集 了 一 批 杰 出 的 外 国 音 乐 教师 ,包括 何 塞 ' H Æ (José Maceda, 
JEEE) 、 克 瓦 贝 纳 : 恩 凯 蒂 亚 (Kwabena Nketia, 加纳 ) 以 及 哈 德 加 
苏 西 洛 ( Hardja Susilo, 爪哇 ) 。 自 1960 年 起 , 胡 德 的 课程 提供 爪哇 音 
Hk .波斯 音乐 .日 本 音乐 .墨西哥 音乐 .印度 音乐 .巴厘 音乐 .希腊 音乐 
和 非洲 音乐 的 指导 。 他 在 1961 年 清晰 提出 了 民族 音乐 学 的 重大 使 
fiy, B^ E 20 世纪 下 半 叶 , 人 类 的 生存 很 可 能 将 依赖 其 交际 的 准确 
性 ”。 这 些 话 在 美国 音乐 专业 学 生 和 大 学 管理 人 员 中 都 激发 了 想象 
力 , 因 而 加 利 福 尼 亚 大 学 洛杉矶 分 校 民族 音乐 学 专业 的 毕业 生 在 美国 
重点 高 校 中 找到 了 工作 。 在 民族 音乐 学 学 会 《4 通讯》 最 初 几 期 的 一 系 
列 短文 中 , 胡 德 率先 表示 民族 音乐 学 应 研究 任何 音乐 和 所 有 音乐 , 下 
面 转述 1955 年 4 美国 音乐 学 学 会 会 刊 》(JAMS ) 中 的 “研究生 课 程 委员 
会 的 报告 ”: 


(民族 ) 音乐 学 是 一 种 知识 领域 ,以 作为 生理 心理、 美学 以 及 文化 


现象 的 音乐 艺术 为 其 研究 对 象 。( 民族 ) 音乐 学 家 是 研究 型 学 者 ,主要 
以 获得 音乐 知识 为 目的 。(1957 ,第 2 页) 


60 年 代 间 ,学 者 仍然 不 愿 把 比较 法 作为 民族 音乐 学 的 特征 。 约 
88 - ME (John Blacking，1928 一 1990) 反 对 以 音阶 .音程 和 节奏 统 
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计 分 析 为 基础 的 肤浅 比较 : 


如 果 我 们 接受 这 样 的 观点 一 一 任何 文化 内 的 乐音 模式 都 是 该 文 
化 特有 概念 和 行为 的 产物 ,那么 我 们 不 能 把 它 和 另 一 种 文化 内 的 相似 
模式 做 比较 ,除非 我 们 知道 后 者 源 于 类 似 的 概念 和 行为 。 相 反 , 统 计 
分 析 可 能 显示 两 种 文化 的 音乐 是 极为 不 同 的 ,但 对 声音 模式 的 文化 
“来 源 ” 作 分 析 , 则 揭示 两 者 实质 上 有 着 同样 的 意义 ,只 是 被 翻译 成 了 
两 种 文化 的 不 同 “ 语 言 "。(1966, 第 218 页 ) 


民族 音乐 学 短暂 历史 ( 可 能 是 由 于 该 新 兴学 科 在 固有 的 学 术 体 制 
内 无 保障 ) 中 的 一 个 不 可 思议 的 话题 就 是 对 定义 的 长 期 关注 。 从 阿 德 
勒 开始 ,该 领域 的 创始 人 一 一 雅 普 : 和 孔 斯 特 \ 海 伦 . ARB o OAK 
库 尔 特 .萨克斯 查尔斯 * 西 格 ,以 及 他 们 的 学 生 曼 特 尔 * 胡 德 、 
MA FWE ATL : 麦 卡 莱 斯 特 、 阿 兰 * 梅里 亚 姆 .布鲁诺 :内 特 尔 
( 见 图 2) 和 克 劳 斯 * 瓦 殉 斯 曼 (Klaus Wachsmann ) 一 一 就 提出 了 各 种 
不 同 的 选择 。 一 个 世纪 以 后 ,阅读 充满 新 定义 的 新 出 版 物 仍 然 是 很 常 
见 的 。 这 些 定义 有 大 有 小 :从 市 有 关于 学 科 地 位 学 究 式 的 争议 (领域 
还 是 学 科 ? 人 文学 科 还 是 社会 科学 ?) 的 民族 音乐 学 定义 ,到 对 普通 词 
汇 的 解释 (时 间 .空间 和 音乐 ) ,有 时 显得 天 真 的 民族 音乐 学 家 声称 这 
些 概念 应 从 独特 的 视角 来 看 。 无 需 对 如 此 依赖 定义 而 感到 惊讶 ,一 个 
经 过 深思 熟 虑 后 将 整个 音乐 世界 (过 去 ,现在 和 未 来 ) 作 为 其 研究 领域 
的 发 展 中 学 科 ,也许 需要 为 自己 定位 。 淹 没 在 音乐 世界 的 海洋 中 ,对 
路 文化 研究 而 言 难以 提 摸 的 主观 性 , 介 于 社会 科学 和 人 文学 科 之 间 的 
模糊 定位 ,这 些 担忧 都 促使 民族 音乐 学 家 在 其 研究 中 不 得 不 划 定 定义 
的 范围 。 

民族 音乐 学 专业 新 生 人 学 后 的 第 一 份 作业 通常 是 复述 老 定义 :从 
阿 德 勒 的 到 西 格 的 再 到 其 他 。 其 中 的 危险 在 于 :就 像 没 有 磨 研 工具 就 
水 远 无 法 进展 的 工匠 一 样 ,新 人 将 永远 无 法 摆脱 术语 的 海洋 一 一 这 样 
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的 命运 降临 到 那些 修改 定义 却 牺牲 了 探索 本 质 的 人 的 映 上 。 面 对 这 
一 危险 ,必须 权衡 其 中 的 益处 :熟知 众多 定义 .或 多 或 少将 揭示 民族 音 
乐 学 如 同一 面 多 棱镜 ,能 够 丰富 地 折射 出 多 样 性 和 特异 性 ,想象 力 HE 
觉 .洞察 力 和 同情 心 。 不 同 的 定义 能 吸引 聪慧 的 学 者 走 癌 未 知 的 研究 
领域 。 

定义 争论 的 首要 议题 是 寻找 能 明确 指称 这 一 多 重 领 域 的 单词 。 
在 田野 工作 中 使 用 “民族 音乐 学 "这 一 名 称 的 学 者 并 不 多 。 和 争论 在 美 
国 国 内 的 大 学 校园 内 重新 开始 。 这 里 的 民族 音乐 学 家 自 20 世纪 50 
年 代 起 就 接手 了 音乐 研究 中 被 西方 古典 音乐 的 演奏 家 历史 学 家 和 理 
论 家 所 忽视 或 握 弃 的 那些 方面 ,因而 各 种 话题 的 大 杂烩 形成 了 我 们 的 
学 科 领 域 , 且 无 法 定义 。 人 研究 中 国 新 民歌 的 学 者 为 何 会 与 研究 中 国 古 
代 文 献 的 学 者 属于 同一 个 协会 ? 在 当时 20 世纪 90 年 代 的 学 术 背 景 
下 ,他 们 仍然 同属 民族 音乐 学 这 一 分 文学 科 。 原 因 可 用 查尔斯 ， 西 格 
的 话 来 说 :欧洲 艺术 音乐 这 一 狭隘 的 领域 “劫持 "了 音乐 学 这 一 综合 的 
学 科 名 称 。 然 而 该 领域 的 其 他 葛 基 人 对 “民族 音乐 学 "这 一 名 称 有 一 
定 的 好 感 ,该 词 让 人 回想 起 引领 民族 音乐 学 学 会 于 战 后 创立 的 开拓 精 
神 。 年轻 一 代 的 欧美 学 者 已 接受 民族 音乐 学 家 的 身份 作为 其 认同 的 
唯一 称呼 ,并 把 它 和 学 会 年 会 上 欢快 振奋 的 气氛 联系 在 一 起 。 不 过 很 
容易 理解 来 日 非 西方 各 大 洲 ( 如 非洲 和 亚洲 ,美国 人 一 致 认为 那些 音 
乐 是 民族 音乐 学 的 课题 ) 的 学 者 为 何 反 对 被 看 作 西 方 音乐 学 中 的 “ 民 
We” (ethno, RFE“ 少数 民族 "” “异族 " 。 一 一 译注 ) 。 

20 世纪 90 年 代 , 认 真 的 民族 音乐 学 家 常常 难以 用 描述 性 词汇 来 
解释 其 专业 ,其 生动 鲜明 且 行 之 有 效 的 词汇 在 近 几 十 年 间 被 剥夺 了 。 
在 大 量 弃 之 不 用 的 词汇 中 有 被 指责 为 带 贬 义 的 术语 。 过 时 的 如 :“ 未 
开化 “原始 ” “异国 " “东方 "“ 远 东 ” ;一 些 新 词 如 :“ 民间”、“ 非 西 
Tr” “无 文字 的 "“ 尚 无 文字 的 ”以 及 近来 的 “世界 ”"。“ 传 统 " 一 词 从 
70 年 代 的 反思 中 幸存 了 下 来 , 留 给 民族 音乐 学 家 一 个 在 音乐 世界 中 因 
其 指 代 一 切 而 又 无 所 指 代 的 无 效 概念 。 
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民族 音乐 学 研究 的 本 质 在 过 去 一 百年 间 发 生 了 变化 ,尽管 该 领域 
仍 未 “成 熟 "( 正 如 民族 音乐 学 学 会 1980 年 第 25 届 年 会 所 宣称 的 那 
样 )。 使 用 “民族 音乐 学 家 ”这 一 头衔 的 不 仅 有 音乐 学 家 和 人 类 学 家 ， 
还 有 音乐 教育 家 、 音 乐 治疗 师 , 非 西方 音乐 的 演奏 家 以 及 运用 非 西 方 
和 民间 语汇 的 作曲 家 。“ 扶手 椅 式 ”的 研究 ( 比较 音乐 学 家 的 案头 人 研 
究 ) 已 遭 握 弃 。 学 者 如 今 都 亲自 做 田野 工作 ,并 直接 体验 自己 所 分 析 
的 音乐 所 在 的 文化 。 不 可 避免 的 是 ,这 样 的 发 展 提高 了 田野 工作 的 水 
准 , 引 发 了 对 音乐 在 人 类 生活 中 的 角色 的 重新 理解 。 但 是 基本 问题 真 
的 改变 了 吗 ? 霍 恩 波 斯 特 尔 通晓 局 内 人 一 局 外 人 之 争 ;罗伯特 * 拉 赫 
曼 ( Robert Lachmann, 1892—1940) 注意 到 了 调式 的 概念 在 整个 西亚 、 
南亚 和 东南 亚都 相同 ; 院 克 斯 在 他 后 期 的 著作 中 认为 非 西方 文化 没有 
按 西 方 的 理想 模式 “进步 。“ 其 实 前 辈 们 已 经 有 了 答案 ”(Nettl， 
1975, 第 70 页 ;私人 信件 ,1990 ) 。 


我 们 正在 填补 学 科 中 的 空白 ,但 有 时 民族 音乐 学 这 一 学 科 似乎 实 
际 上 无 法 就 音乐 世界 是 什么 样 的 问题 给 出 新 的 见解 。 我 们 发 现 了 所 
有 的 音乐 吗 ? 我 确实 接受 许多 关于 怎样 研究 关于 方法 论 和 理论 的 新 
看 法 ,但 是 对 音乐 风格 和 音乐 文化 实质 性 描述 在 我 看 来 并 未 改变 多 
少 。 在 做 了 波斯 和 阿拉 伯 即 兴 音 乐 的 部 分 研究 后 ,我 重新 浏览 了 罗 伯 
特 ， 拉 赫 曼 的 小 书 《 东 方 音乐 (Musik des Orients) ,发 现 他 在 大 约 五 十 
年 前 就 已 经 或 清晰 或 含蓄 地 用 几 负 话 表达 了 我 在 一 系列 文章 中 的 看 
法 。( Nettl, 1975,《 民 族 音 乐 学 研究 状况 》, 第 70 一 71 页 ) 


尽管 课题 多 种 多 样 ,但 民族 音乐 学 的 理论 和 方法 在 20 世纪 70 和 
80 年 代 统 一 了 。 人 类 学 和 音乐 学 各 自 关注 的 问题 融合 了 ,研究 兴趣 从 
具体 音乐 作品 转向 了 音乐 创造 和 表演 的 过 程 一 一 即 作 曲 和 即兴 表演 ， 
焦点 也 从 曲目 的 收集 转向 了 对 上 述 过 程 的 调研 。 

对 音乐 及 其 文化 背景 的 分 析 采 用 了 新 的 方法 ,包括 控制 论 ( 对 控 
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制 系统 的 研究 ) ,信息 论 ( 信 息 如 何 产生 传播 和 储存 ) ,符号 学 (对 符 
号 与 象征 现象 的 阐释 ) .结构 主义 (对 支配 文化 现象 的 结构 规则 的 识 
别 ) 。 对 音乐 信息 含义 的 解释 越 来 越 得 到 强调 。 新 方法 也 促使 音乐 民 
族 志 更 为 严谨 ,例如 关于 音乐 表演 的 民族 志 ( McLeod 和 Herndon, 
1980) 以 及 关于 音乐 事件 的 微观 民族 志 分 析 ( Stone, 1982) 。 

历史 研究 的 回归 对 田野 工作 者 提出 新 的 要 求 ,例如 对 现代 化 和 西 
方 化 的 研究 ( Nettl, 1985) 。 新 的 课题 进入 研究 视野 :民族 诗 学 和 审美 
人 类 学 (Feld，1982) 性别 和 音乐 (Keeling，1989 ) .城市 音乐 ( Nett ， 
1978) ,难民 群体 的 音乐 .印度 和 日 本 的 电影 音乐 (Amold，1985; 
Skillman, 1986) ,旅游 业 对 乡村 和 城市 音乐 的 影响 .街头 音乐 和 卖艺 、 
新 传统 音乐 一 一 在 非 西 方 城市 内 激增 的 西方 式 流行 音乐 ,包括 拉丁 萨 
尔 萨 (salsa) ,非洲 的 强 节 奏 狠 十 “高 尚 生活 ”( highlife) 、 刚 果 的 居 居 乐 
(jüjá) 、 克 维 拉 乐 (kwela) 和 塔 拉 布 乐 (tarabu) ( Blum, 1978 ; Waterman, 
1985, 1990) 。 还 有 本 土 盒 带 录音 产业 在 非洲 和 亚洲 的 兴起 ( Wallis 和 
Malm, 1984) 。 | 

国际 音乐 工业 使 音乐 风格 互相 交融 和 匹配 。 这 些 风格 原本 会 震 
惊 20 世纪 早期 的 田野 工作 者 ,因为 他 们 在 旅途 中 一 心 寻 找 理 想 中 本 
真 的 民间 音乐 。 田 野 工作 呈现 出 新 的 方面 ,因为 如 今 学 者 可 通过 传媒 
播送 和 当地 制造 的 唱片 获得 田野 资料 , 且 非 洲 和 亚洲 的 艺术 家 已 开始 
在 西方 国家 的 首都 进行 巡演 。 由 于 国际 性 交流 和 伦理 意识 的 更 新 , 土 
著 表 演 者 和 提供 信息 者 对 音乐 学 术 研究 的 贡献 得 到 了 认同 ( Nett, 
1984) 。 在 某 些 情况 下 ,民族 音乐 学 家 鼓励 表演 者 撰写 自己 的 研究 文 
章 : 纳 瓦 赴 人 (Navajo) 治疗 仪式 歌 “祈福 之 道 ”( Blessingway ) 的 演唱 者 
弗兰克 米 切 尔 (Frank Mitchell) 同 美国 学 者 大 卫 : 麦 卡 莱 斯 特 及 其 
学 生 夏 洛 特 . 弗 里 斯 比 (Charlotte Frisbie) 合作 发 表 了 一 部 自传 
(1978) , Jj 2E E C138 UL BE + 怀特 (Betsy Whyte) 称 ,自己 著述 的 灵 
感 很 大 程度 上 来 自爱 丁 堡 大 学 的 民族 音乐 学 家 彼得 . EH (Peter 
Cooke) 。 田 野 工作 的 伦理 和 研究 正 愈 发 受到 关注 ,学 者 们 努力 复制 存 
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储 所 研究 国家 的 档案 馆 和 图 书馆 中 的 录音 和 学 术 著 作 。 

田野 调查 的 新 方法 来 自 新 技术 ,例如 和 鲁 斯 斯 通 ( Ruth Stone) 在 分 
析 利 比 里 亚 克 佩 勒 族 ( Kpelle ) 的 音乐 活动 时 所 采用 的 录像 和 回放 
(1982) 。 为 了 方便 记录 中 非 共和 国 复 杂 的 复 调 复 节 奏 作 品 , 辛 哈 ' 阿 右 
姆 (Simha Arom, 见 图 3) 在 田野 工作 中 采用 了 立体 声 录 音 和 音频 回放 技 
A ,该 方法 使 音乐 家 作为 "真正 的 科学 合作 者 ”参与 其 中 ， 他 们 完全 可 
以 自行 决定 其 录音 实验 如 何 分 作 几 个 阶段 进行 "(1976, 第 495 页 ) 。 


iE 
ute E 45 ^" 





图 3 FA- 阿 若 姆 采用 的 “ 复 录 ” (re 一 recording) 技 术 : 在 当地 一 个 指挥 者 的 指 
导 下 录制 18 只 号 角 乐 队 中 两 个 音乐 家 的 声 部 ( 中 非 共 和 国 班 达 - 林 达 部 族 ,1974) 


民族 音乐 学 的 路 学 科 本 质 和 越 来 越 多 样 化 的 方法 和 理论 使 得 
> 李斯 特 在 70 年 代 末 声称 ,已 经 无 法 对 该 学 科 下 单一 的 合理 


ot 


民族 音乐 学 这 究 领域 扩展 迅速 ,因而 如 今 它 包含 了 几乎 任何 
类 型 的 人 类 活动 ,3 Amanda e 
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关 。 采 用 的 资料 和 方法 源 自 艺术 、 人 文学 科 、 社 会 科学 和 自然 科学 中 
定义 全 部 涵盖 (1979 ,第 1 页 )。 


20 世纪 70 和 80 年 代 , 随 着 对 现代 音乐 生活 的 创新 研究 ,田野 工 
作 也 在 多 半 未 接触 西方 生活 的 社会 得 以 继续 ,例如 安东尼 西 格 对 亚 
马 逊 河流 域 偏 远 苏 亚 人 (Suya) 社 区 的 研究 (1987 ) ,玛丽 娜 ， 罗 效 曼 
( Marina Roseman ) 对 马来西亚 热带 雨林 中 特 米 亚 族 (Temiar) 的 研究 
(1984) 。 而 斯 蒂 文 ， 费 尔 德 (Steven Feld) 先 掌握 了 巴布亚 新 几内亚 
高 地 卡 鲁 利 人 (Kaluli ) 当地 的 乌 类 学 , 葛 尼 克 ' 布朗 迪 利 ( Monique 
Brandily) 也 掌握 了 乍得 特 达 族 (Teda ) 的 乌 类 学 ,方才 明白 这 些 复杂 的 
音乐 体系 (Feld，1982，1988; Brandily, 1982) 。 在 与 世 隔绝 之 地 ,学 
者 调整 田野 技术 以 适应 当地 环境 。 雨 果 ' HEME Hugo Zemp ) 不 是 通过 
正式 访谈 ,而 是 在 非 正 式 的 音乐 和 语言 课程 上 习 得 了 所 风门 群岛 阿 阿 
人 ( Are’ are) 丰 富 细腻 的 音乐 语汇 (1978 ,1979 ,1981 ) ,. fex Fer 4 
的 方法 中 , 瓦 克 斯 曼 解 决 了 言语 和 音乐 间 的 不 可 调和 性 以 及 查尔斯 ， 
西 格 “ 语 言 中 心 论 困境 的 命题 ”: 


随 着 关于 阿 阿 人 和 卡 鲁 利 人 音乐 系统 语言 材料 的 发 现 , 雨 果 ， 赞 
普 和 斯 蒂 文 。 费 尔 德 为 我 们 提供 了 大 有 用 处 的 出 色 材 料 ,其 类 型 和 全 
面 性 是 此 前 无 可 比拟 的 …… 赞 善 和 费 尔 德 向 我 们 展示 了 一 种 全 新 策 
略 ,在 其 中 起 中 心 作用 的 是 隐喻 一 联 觉 的 意义 ,以 及 音乐 .言语 和 我 们 
自己 的 整个 体验 三 者 之 间 的 密切 联系 。(Wachsmann 1982, 第 210 一 
211 页 ) 


讽刺 的 是 ,新 方法 引出 了 老 问 题 ,例如 比较 法 ,不 过 它 是 以 新 的 角 
度 回 归 。 我 们 能 否 比 较 具 有 相似 社会 体系 或 环境 的 这 类 文化 中 的 音 
乐 ,如 小 型 平等 社会 中 的 音乐 ,或 热带 雨林 居民 .城市 居民 .农民 等 人 
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群 的 音乐 ?” 20 世纪 70 年 代 中 期 ,内 特 尔 注意 到 了 比较 法 的 重新 发 现 : 


如 果 我 们 正在 发 现 或 重新 发 现 我 们 自己 的 过 去 ,那么 我 们 可 能 正 
在 回 到 早期 的 规律 …… 霍 轧 波斯 特 尔 和 布 勒 伊 勒 尤 ( Briiloiu) 等 学 者 
的 著作 的 再 版 可 能 激励 了 那些 认为 能 充分 理解 众多 音乐 体系 并 加 以 
比较 的 人 …… 我 们 再 次 回 到 了 这 样 一 种 看 法 , 即 不 同 的 音乐 是 可 以 加 
以 比较 的 。 在 研究 的 某 种 程度 上 ,音乐 适 于 进行 量化 比较 ,而 且 除 了 
隐 含 地 与 已 知 物 进 行 比较 之 外 ,我 们 可 能 无 法 获取 一 种 新 的 音乐 文化 
的 信息 。(Nettl，1975,《 民 族 音乐 学 研究 状况 》, 第 71 页 ) 


Á 70 年 代 未 起 ,民族 音乐 学 研究 对 西方 古典 音乐 重 燃 热情 ,但 在 
这 方面 其 实 鲜 有 著述 ( 仍 可 参见 Wachsmann, 1981 和 1982; Herndon, 
1988) 。 相 反 ,音乐 学 家 (可 能 借鉴 了 民族 音乐 学 的 方法 ) 开始 更 为 关 
注音 乐 外 因素 ,在 标准 曲目 的 分 析 中 尤为 强调 社会 环境 。 

A 80 年 代 起 ,音乐 创造 生物 学 将 民族 音乐 学 家 和 音乐 学 家 、 表 演 
家 音乐 教育 家 心理 学 家 以 及 神经 病 学 家 联结 在 了 一 起 ( Wilson 和 
Rochman ,1988 ,1990) 。 通 过 团队 合作 ,他 们 试验 了 新 的 方法 来 理解 大 
脑 和 运动 功能 与 音乐 相关 的 各 个 方面 。 民 族 音乐 学 家 的 贡献 在 于 比 
较 来 自 不 同文 化 的 研究 结果 ,在 精神 上 而 不 是 方法 上 回溯 到 柏林 学 派 
19 世纪 末 的 跨 文化 心理 学 一 声学 研究 的 课题 。 人 类 音乐 性 的 基本 生 
物 功 能 是 否 普 遍 存 在 ?或 者 是 否 由 文化 决定 ?人 们 再 次 提出 了 天 性 
与 教养 这 一 老 问题 。 

经 过 一 个 世纪 的 研究 , 某 些 基本 问题 仍然 占据 了 民族 音乐 学 的 中 
心 位 置 。 民 族 音乐 学 家 普遍 研究 非 西方 音乐 和 民间 音乐 , 且 对 文化 背 
景 与 音乐 风格 的 匹配 尤 感 兴趣 。 民 族 音乐 学 家 可 以 随心 所 和 欲 ,以 音乐 
和 生活 其 余 方 面 的 基本 联系 作为 其 永久 的 关注 点 ,同时 他 们 采用 了 各 
门 有 关 学 科 的 方法 和 理论 。 近 来 许多 文章 在 描述 蒙古 音乐 .玻利维亚 
音乐 或 萨摩 亚 音乐 时 都 借用 了 语言 学 .互动 论 、. 现 象 学 社会 学 .信息 
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论 .结构 主义 等 等 术语 。 这 就 使 得 专家 和 业余 人 士 都 泪 不 懂 , 理 不 用 
说 那些 其 作品 还 处 于 讨论 之 中 的 音乐 家 了 。 深 入 研究 该 学 科 的 主要 
期 刊 ,如 《民族 音乐 学 》( Ethnomusicology) 和 《传统 音乐 年 刊 》( Yearbook 
for Traditional Music) 的 文章 ,对 任何 人 而 言 其 阅读 都 不 轻松 。 在 费力 
地 阅读 了 关于 定义 “表演 " “事件 "和 “假设 "等 常用 词汇 的 几 页 后 ,你 
会 意外 地 发 现 自己 淹没 在 未 经 界定 的 矩阵 和 范式 的 海洋 中 ,思考 着 
“声波 概念 形成 " “歌唱 风格 测定 数据 图 "“ 深 描 "或 “符号 学 一 控制 
论 "等 术语 的 本 质 。 

但 我 要 为 我 的 同行 辩护 : 即 对 你 是 音乐 的 东西 ( 比如 对 民族 音乐 
学 家 ) ,对 别人 就 可 能 是 祈祷 ( 如 伊斯兰 教 禁止 音乐 ) 。 实 际 上 ,基本 
原理 表面 上 元 长 的 评述 可 能 是 民族 音乐 学 对 音乐 研究 的 主要 贡献 。 
不 过 由 于 它 宛 长 , 对 《新 格 罗 夫 音乐 和 音乐 家 词典 》( The New Grove 
Dictionary of Music and Musicians) (第 六 版 ) 等 参考 工具 书 的 编辑 而 言 
就 特别 棘手 ,他 们 要 找到 ( 并非 总 是 徒劳 ) 能 够 在 不 违背 文化 特有 概念 
的 同时 、 用 直接 明了 的 英语 表述 他 者 音乐 的 撰 稿 者 。 

矛盾 仍 在 继续 :一 方 学 者 要 寻找 能 普遍 应 用 的 分 析 体 系 ,而 另 一 
方 则 试图 采用 特定 文化 的 认 知 框架 作为 该 文化 音乐 分 析 的 基础 ;或 者 
一 方 相信 通过 对 音乐 的 详细 分 析 可 以 理解 音乐 ,而 另 一 方 则 认为 音乐 
只 有 通过 表演 其 自身 才能 被 理解 。 尽 管 方法 在 变化 ,定位 有 差异 ,但 
是 民族 音乐 学 的 一 些 原则 仍 得 到 公认 。 田 野 工 作 仍然 是 研究 的 焦点 ， 
要 求 每 个 学 者 都 收集 自己 的 分 析 材料 。 民 族 音乐 学 家 仍然 承认 书面 
记 谱 的 价值 。 有 些 人 使 用 机 械 的 音乐 记 谱 仪 器 ,包括 电脑 和 旋律 记 谱 
仪 ,不 过 相当 一 部 分 人 设计 了 各 种 特殊 记号 ,他 们 还 是 依靠 传统 的 西 
方 记 谱 法 。 

敏锐 的 读者 可 能 觉察 出 ,民族 音乐 学 一 个 根本 性 的 自 相 矛盾 之 处 
恰恰 是 学 科 的 核心 问题 。 一 方面 ,每 位 学 者 都 热切 地 为 自己 所 研究 的 
音乐 的 独特 性 和 唯一 性 辩护 ; 另 一 方面 ,没有 哪 位 民族 音乐 学 家 会 把 
自己 所 研究 的 文化 中 的 音乐 置 于 其 同事 所 研究 的 音乐 之 上 。 价 值 判 
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断 在 今天 的 民族 音乐 学 中 并 不 时 兴 一 一 这 是 公平 对 符 世 界 音乐 的 小 
小 代价 。 所 以 民族 音乐 家 有 着 多 得 令 人 眼花 练 乱 的 课题 ,他 们 一 连 串 
的 行 话 和 学 究 式 的 定义 ,体现 了 身 为 音乐 学 中 伟大 的 平等 主义 者 的 那 
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第 一 部 分 理论 及 方法 


第 二 章 ”田野 工作 


ELE > 迈 尔 斯 


在 田野 工作 中 ,我 们 得 以 揭 开 民族 音乐 学 的 人 性 面纱 。 无 论 我 们 
选择 的 是 偏僻 的 印第安 村 庄 、 欧 洲 的 农民 社 群 . 尼 日 利 亚 的 城镇 ,还 是 
东京 或 巴黎 这 类 大 城市 中 的 少数 族 裔 社区 ;无 论 研究 的 是 我 们 的 家 族 
或 国外 的 部 落 、 本 国 或 异国 ,田野 工作 都 是 民族 音乐 学 家 应 该 亲自 完 
成 的 任务 。 田 野 工作 也 是 民族 音乐 学 研究 中 最 为 关键 的 阶段 一 一 它 
是 目击 者 的 报告 ,是 所 有 成 果 的 基础 。 这 一 民族 音乐 学 事业 中 的 巨大 
障碍 也 正 是 它 的 魅力 所 在 , 且 不 少 学 者 最 初 就 是 由 于 田野 工作 的 魅力 
和 神秘 而 被 该 学 科 所 吸引 。 田 野 工作 中 有 许多 挑战 ,有 的 可 以 预料 ， 
有 的 无 法 预料 ;有 的 单调 ,有 的 精彩 。 在 我 们 适应 异国 的 生活 方式 ie 
录 陌 生 的 音乐 文化 的 同时 ,我 们 性 格 中 的 长 处 和 弱 处 也 经 受 了 考验 。 
由 于 田野 工作 的 性 质 ,其 背景 让 人 迷茫 不 安 ,但 让 人 困惑 的 是 , 自然 、 
真心 实意 且 自 发 的 行为 却 往往 令 研 究 富 有 成 效 。 学 者 只 有 成 功 解决 
这 些 困境 才能 证 明 自己 是 经 验 丰富 的 田野 工作 者 ,能 够 享受 研究 过 
程 ,并 结交 终生 的 挚友 。 

田野 工作 是 包括 人 类 学 和 民族 音乐 学 在 内 的 众多 社会 科学 的 典 
型 特征 。 人 们 不 再 认可 仅仅 做 “扶手 椅 " 式 的 案头 研究 , 即 音乐 学 家 不 
再 对 民族 学 家 录制 的 材料 进行 记 谱 分 析 。 当 今 学 者 必须 全 身心 地 沉 
浸 于 某 种 异国 文化 中 ,通常 花费 一 年 或 更 长 时 间 直 接 体验 不 同 背景 下 
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图 1 澳大利亚 民族 音乐 学 家 艾 丽 斯 " 莫 伊 尔 ( Alice Moyle) 1962 年 在 为 澳 
大 利 亚 西 北部 阿 纳 姆 地 区 昂 佩 利 ( Oenpelli) 的 一 位 迪 杰 利 杜 ( didjeridu) 演奏 者 的 
吹奏 进行 录音 


的 音乐 。 田 野 工作 期 间 , 民 族 音 乐 学 家 收集 的 原始 资料 有 :田野 观察 
记录 ,音乐 及 访谈 录音 、 照 片 及 影像 材料 。 与 从 档案 馆 和 图 书馆 收集 
资料 的 历史 音乐 学 家 不 同 的 是 ,民族 音乐 学 家 必须 从 在 世 的 资料 提供 
者 处 收集 记录 材料 。 如 果 民 族 音 乐 学 家 在 缺少 书面 记录 的 文化 中 工 
作 , 则 必须 运用 为 调查 口述 史 而 设计 的 方法 。 对 于 有 音乐 理论 书面 传 
统 的 文化 ,田野 工作 者 则 必须 研究 历史 资料 ,根据 资料 提供 者 的 描述 
做 出 有 关 音 乐 实践 的 陈述 ,并 将 这 些 书面 和 口头 描述 同日 常 所 观察 到 
的 音乐 行为 进行 比较 。 

在 过 去 几 十 年 中 ,田野 工作 被 视 为 一 种 人 生 仪式 (rite of passage, 
直译 “通过 仪式 ”。 一 一 译注 ) ,学 者 必须 经 历 (pass,“ 通过”) 但 又 几 
乎 无 法 由 别人 传授 。 在 呼 求 客观 性 的 同时 ,实际 上 更 强调 洞察 力 、 直 
觉 . 个 人 魅力 .巧合 和 和 运气。 由 于 选 题 充满 个 性 且 涉 及 个 人 隐私 ,所 以 
学 者 一 般 不 愿 坦 白地 写 下 田野 中 的 个 人 经 历 。 田 野 记 录 和 和 日志、 访谈 
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录 以 及 例 行 活动 的 记述 鲜 有 出 版 ( 例外 的 有 Slotkin1952 年 的 著作 、 
1967 年 Bronislaw Malinowski 身后 发 表 的 日 志 、Merriam1969 年 的 文章 
《民族 志 经 历 》、.Casagrande1960 年 的 资料 提供 者 个 人 写照 )。 目 20 fit 
纪 60 .70 年 代 起 ,一 大 批 关 于 个 人 田野 工作 经 历 的 著作 问世 。( 如 : 
Powdermaker, 1966; Henry 和 Saberwal, 1969; Freilich, 1970; Golde, 
1970 ; Spindler, 1970; Anderson, 1971 ; Wax, 1971, 1977 ; Mead, 1972; 
Blacking, 1973 ; Jones, 1973; Pelto 和 Pelto, 1973; Foster 和 Kemper, 
1974 ; Béteille 和 Madan,1975 ; Clarke, 1975 ; Geertz, 1976 ; Honigmann, 
1976 ; Freilich , 1977 ; Dumont, 1978 ) 这 一 浪潮 在 80 年 代 达 到 了 另 一 
极端 ,热衷 于 主观 性 的 学 者 开始 主张 心理 分 析 优 于 田野 工作 和 学 者 
自传 中 的 详尽 自白 (人 类 学 方面 如 :Barley,1983 ; Turner 和 Bruner, 
1986; Whitehead 和 Conaway, 1986; 民族 音乐 学 方面 如 : Berliner, 
1978 ;Keil,1979; 对 民族 音乐 学 家 在 田野 中 的 作用 进行 评估 的 则 如 
Conlay, 1978) 。 

民族 志文 本 凭借 其 本 身 的 特点 逐渐 被 视 作 一 类 文学 作品 ,学 者 根 
据 这 一 新 的 人 文 特点 重新 审视 了 民族 志 长 期 以 来 所 固有 的 样式 和 文 
体 ( Bruner, 1986 ; Clifford 和 Marcus ,1986 ) 。 和 争论 产生 了 所 谓 “ 反 思 性 ” 
这 一 认识 论 难题 , 即 人 类 学 家 力图 通过 反思 来 评估 衡量 他 们 个 人 对 自 
己 人 研究 的 课题 所 造成 的 影响 。 人 类 学 家 突 无 的 观察 行为 不 可 避免 地 
会 改变 被 观察 者 的 行为 ,因而 "人 类 学 透镜 ”( anthropological lens) 也 成 
为 某 些 人 调研 的 对 象 ( Mills , 1973 ; Peacock, 1986 ) 。 具 有 讽刺 意味 的 
是 ,研究 目 然 科 学 的 学 者 早 就 接受 了 这 些 反 常 现 象 , 特 别 是 科学 方法 
所 固有 的 主观 因素 (许多 发 现 都 源 于 巧合 或 运气 ) 以 及 个 人 与 数据 间 
的 相互 影响 这 一 因素 ,包括 令 人 恺 惧 的 自然 应 验 的 预言 ,如 地 质 学 家 
在 雪山 上 大 喊 “ 雪 前 ”就 真 的 会 雪 裔 那样 。( Kuhn ,1962 ;Popper,1959、 
1963 .1972 ;Ryan , 1973 ; Myers,1981 ) 
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定义 :田野 工作 田野 资料 提供 者 表演 和 记录 


可 以 这 样 定义 田野 工作 :“ 观 察 处 在 原 地 的 人 , 即 在 他 们 自己 的 地 
方 发 现 他 们 ,以 某 种 他 们 可 以 接受 的 角色 与 他 们 待 在 一 起 ; 即 允 许 亲 
近 地 观 察 他 们 的 某 些 行为 ,并 允许 用 有 益 于 社会 科学 .不 伤害 被 观察 
者 的 方法 来 报告 自己 的 观察 。 ( Hughes, 1960,85 v 页) 

田野 在 哪里 ? 民族 音乐 学 的 调查 范围 如 音乐 世界 本 身 那 般 广 泛 
多 变 。 早 期 研究 聚焦 (本 国 ) 民 族 民间 音乐 在 口头 传统 中 的 形式 .外国 
农民 社会 的 音乐 以 及 与 西方 人 鲜 有 接触 的 “异国 "或 “原始 "民族 的 音 
乐 。 东 方 各 国 古典 音乐 体系 几 个 世纪 以 来 一 直 令 人 着 迷 , 它 们 在 现代 
民族 音乐 学 中 仍然 是 流行 的 主题 。 田 时 在 20 世纪 90 年 代 有 着 丰富 
的 课题 , 既 有 南美 .非洲 .南亚 .东南亚 内 地 遥远 的 少数 族群 研究 ,也 有 
现代 化 .西方 化 .城市 音乐 生活 ,流行 音乐 和 音乐 工业 研究 。 对 民族 音 
乐 学 家 而 言 ,田野 可 以 是 :地 理 区 域 或 语言 区 域 ;一 个 族群 (可 能 广泛 
BUR) ;一 个 村 庄 , 城 镇 .郊区 或 都 市 ;沙漠 或 从 林 ; 热带 雨林 或 北极 
冻 原 。 

每 处 田野 的 环境 都 是 独特 的 ,不 过 所 有 专题 研究 都 有 着 共同 的 特 
征 。 首 先是 资料 提供 者 (informant) , 即 提供 信息 资料 的 人 。 该 词 的 含 
义 复 杂 , 许 多 学 者 宁肯 说 是 同事 ,朋友 .调查 对 象 .参与 者 .被 采访 者 、 
资料 出 处 或 老师 。 不 管 怎样 ,资料 提供 者 一 词 是 社会 科学 中 应 用 最 为 
广泛 的 术语 , 指 在 田野 现场 向 我 们 描述 其 生活 和 音乐 的 人 。 其 次 ,所 
有 田野 工作 都 含有 表演 ,包括 音乐 表演 ,文化 表演 (传统 生活 中 的 礼仪 
和 庆典 ) 以 及 专 为 学 者 而 进行 的 表演 ( 非 正式 的 交谈 .访谈 和 录音 场 
合 ) 。 再 次 是 记录 ,其 形式 有 书面 田野 记录 .音乐 录音 .采访 录音 .静态 
拍照 16 毫米 电影 以 及 录像 。 田 野 中 所 需 的 书籍 .唱片 .乐器 等 物品 也 
是 资料 收集 的 一 部 分 。 民 族 音乐 学 的 重任 在 于 记录 的 保存 和 归档 、 记 
录 在 田野 中 的 运送 以 及 之 后 从 田野 至 本 国 至 档案 馆 的 运送 ( 且 通 常会 
再 次 回 到 田野 核查 资料 并 进一步 归 类 ) 。 田 野 工 作 期 间 , 在 乘坐 火车 
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或 当地 公共 汽车 出 行 时 ,看 管 民 族 音 乐 学 装备 是 相当 令 人 头疼 的 事 ， 
因为 车 内 挤 满 了 村 民 及 其 牲畜 、 小 贩 及 其 货物 LEE AR ZK 
果 的 小 孩 . 蹲 在 过 道 的 老人 和 凌乱 捆 在 车 项 的 各 种 行李 。 机 场 的 登 机 
验 票 柜台 对 随身 行李 和 超重 行李 到 球 的 规定 比较 严格 ,所 以 这 些 易 损 
坏 的 资料 就 成 了 累 获 ,不 过 一 旦 安全 回国 它们 就 成 了 令 人 欣 训 的 宝 
物 ,成 为 我 们 所 有 分 析 的 资料 来 源 。 因 此 专业 的 民族 音乐 学 家 一 下 便 
成 了 运输 专家 ,市 独 各 种 物品 ,如 大 量 盘 式 磁带 及 盒 式 磁带 、 未 曝光 
(出 境 飞 行 时 ) 及 曝光 ( 入 境 飞 行 时 ) 的 胶卷 .乐句 、 磁 人 带 录音 机 麦克 
风电 池 , 充 电 融 等 等 ,从 村 庄 A 出 发 ,一 路 经 过 城镇 B 一 都 市 C 一 档 
RIE D( 从 东道 国 离开 前 进行 拷贝 ) 一 机 场 E( 他 国 ) 一 机 场 F( 本 国 )， 








最 后 抵达 档案 馆 G( 在 本 国 进行 拷贝 或 保存 )。 这 一 项 田野 必 不 可 少 
的 工作 ,要 求 处 变 不 惊 的 心态 以 及 娴熟 的 组 织 技巧 。 





qm 
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图 2 劳 拉 :布尔 顿 (Laura Boulton) 于 1938 年 对 海地 歌手 的 演唱 进行 录音 


田野 方法 的 早期 指导 来 自 人 类 学 。 在 《 西 太平 洋 上 的 探险 者 》 
( Argonauts of the Western Pacific ,1922 ) 一 书 中 , 英 裔 波兰 籍 人 类 学 家 
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布 罗 尼 斯 拉夫 . Akh KR Hrt (Bronislaw Malinowski , 1884—1942 ) 
罗列 出 一 些 基 本 问题 :理论 和 方法 的 关系 ,归纳 和 演绎 这 两 种 对 立 
的 研究 策略 ,参与 性 观察 ,思维 开放 和 自我 批评 的 重要 性 ,表面 上 无 
关 的 资料 间 的 联系 ,观察 与 洞察 的 区 别 ,学 者 的 观察 与 当地 资料 提 
供 者 所 述 观念 的 不 同 (“ 主 位 ”和 “ 客 位 ”资料 ), 人 类 学 探险 的 孤立 
性 以 及 异 文化 冲击 下 的 诅 丧 、 焦 虑 和 绝望 ,等 等 。 马 林 诺 夫 斯 基 如 
是 写 道 :想象 你 自己 突然 置身 于 你 所 有 的 装备 之 中 , 独 目 一 人 在 离 
一 座 当 地 村 庄 不 远 的 热带 海滩 上 ,而 带 你 来 的 游艇 或 小 划 艇 正 渐 行 
渐 远 。 (第 4 页 ) 
但 是 他 认为 这 种 孤立 正 是 田野 工作 唯一 适宜 的 状态 : 


让 你 自己 脱离 其 他 白人 的 陪伴 ,并 尽 可 能 与 当地 人 保持 紧密 联 
系 ,这 一 点 实际 上 只 能 通过 在 他 们 村 庄 里 暂 住 下 来 才能 做 到 …… 每 天 
早晨 醒 床 ,新 的 一 天 展现 在 眼前 …… 或 多 或 少 如 同 当地 人 那样 。( 第 
6 一 7 页 ) 


同 自然 科学 中 的 惯例 一 样 , 马 林 诺 夫 斯 基建 议 在 田野 工作 中 使 用 
演绎 法 ,从 而 使 学 者 将 其 受到 的 理论 和 方法 训练 用 于 指导 一 一 而 非 主 ， 
导 一 一 自己 观察 以 及 系统 收集 资料 的 过 程 : 


民族 志学 者 不 仅 应 在 恰当 之 处 撤 网 并 等 候 猎 物 进 入 ,他 还 必须 成 
为 一 个 积极 的 猎人 ,驱赶 猎物 入 网 或 追踪 它 让 其 无 处 藏身 …… 理 论 方 
面 的 良好 训练 和 对 最 新 研究 成 果 的 了 解 ,并 不 等 同 于 受 “ 先 入 为 主 的 
观念 ”的 束缚 。 当 一 个 人 决心 证 明 某 假说 而 动身 去 考察 时 , 若 他 无 法 
不 断 改变 自己 的 看 法 、 也 不 愿 在 证 据 确凿 下 放弃 这 些 观点 , 毫 无 疑问 ， 
他 的 工作 将 毫 无 价值 。 但 是 他 带 到 田野 的 问题 越 多 ,他 越 能 习惯 于 根 
据 实 际 情况 重 塑 理论 并 以 与 理论 的 关系 去 看 现实 ,他 就 越 能 把 研究 做 
好 。 先 入 为 主 的 观念 在 任何 科研 中 都 是 有 害 的 ,不 过 预见 问题 的 先兆 
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是 一 个 科学 思考 者 的 主要 能 力 ,这些 问题 通过 观察 者 的 理论 研究 就 已 
经 显露 出 了 端倪 。( 第 8 一 9 页 ) 


计 Xl 


选择 课题 ”由 于 整个 世界 都 是 我 们 的 兴趣 所 在 而 我 们 的 学 科 才 
处 于 起 始 阶段 ,由 于 世界 上 大 部 分 音乐 仍 未 得 到 研究 ,因此 在 民族 音 
乐 学 中 选择 一 个 研究 课题 并 不 困难 。 具 有 讽刺 意味 的 是 ,课题 惊人 的 
多 样 性 和 研究 地 点 涉及 全 球 范围 ,这 可 能 会 使 新 手感 到 困惑 。 此 处 列 
举 一 些 有 助 于 选择 课题 的 要 点 。 

首先 是 个 人 兴趣 。 选 择 一 个 你 喜欢 的 课题 ,这 样 你 就 能 在 研究 其 
间 及 之 后 一 直 保 持 兴趣 和 想象 力 。 能 引出 新 研究 的 结论 并 呈 开 放 性 
的 课题 为 最 佳 。 出 于 这 类 潜在 因素 ,我 选择 了 特 立 尼 达 的 印度 移民 音 
乐 作为 我 的 博士 论文 课题 。 我 的 研究 不 可 避免 地 引出 了 新 问题 和 课 
题 ( Myers,1984)。 我 的 博士 后 研究 是 印度 东北 部 , 那 是 我 那些 西 印 度 
群岛 资料 提供 者 的 故国 所 在 之 地 。 该 课题 反 过 来 又 让 我 研究 斐济 和 
毛里 求 斯 岛 上 类 似 的 印度 族群 ,他 们 也 是 于 1835—1919 年 间 在 契约 
劳工 体制 下 由 英国 人 带 去 的 。 仔 细 选 择 的 博士 论文 课题 , 即 定 位 准 
确 、 焦 点 突出 .理论 范围 广泛 的 课题 ,可 以 成 为 终身 研究 的 第 一 阶段 。 
课题 的 连续 性 需 利 用 研究 者 在 语言 .音乐 曲目 及 文献 资料 方面 的 训 
练 ,能 吸引 资助 机 构 , 并 能 很 容易 重组 一 个 将 当地 学 者 包括 在 内 的 集 
体 项 目 。 

大 部 分 民族 音乐 学 的 课题 探讨 单一 曲目 ,该 曲目 或 属于 某 个 村 
庄 , 或 属于 某 一 街区 、 某 一 城市 族群 . 某 位 音乐 家 、 某 种 体裁 。 带 有 人 
类 学 倾向 的 民族 音乐 学 家 选择 了 易于 阐释 理论 问题 的 音乐 文化 ,如 : 
北美 印第安 音乐 中 的 文化 区 (Nettl,1954) .巴西 印第安 人 的 社会 与 音 
乐 中 的 结构 主义 (Seeger, 1987 ) .印第安 纳 瓦 赴 人 (Navajo) 的 审美 
( McAllester, 1954) .南非 文 达 人 (Venda) 音乐 深层 和 表层 结构 的 语言 
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学 模式 (Blacking,1971) 。 受 音乐 学 影响 更 多 的 学 者 则 聚焦 音乐 结构 
[如 对 爪哇 音乐 中 帕 泰 特 (patet) 调式 的 研究 ,Hood,1954 ] .体裁 [ 对 北 
印度 声乐 克 亚 尔 (khyal) 的 调研 , Wade, 1984 ] .器 乐曲 目 [ 对 绍 纳 族 
( Shona ) 姆 比 拉 琴 (mbira ) 的 研究 , Berliner, 1978 ] 或 某 一 族群 的 所 有 曲 
目 [关于 孟加拉 包 儿 人 (Baul) 的 民族 志 ,Capwell,1986 ]。 自 20 世纪 
50 年 代 起 ,多 数 研究 被 局 限 在 单一 文化 中 ; 跨 文化 研究 这 一 19 世纪 德 
国 研究 中 的 视角 已 属 罕 见 ,尽管 资深 学 者 撰写 了 反思 性 著作 ,如 内 特 
尔 比较 马 德 拉 斯 和 德黑兰 音乐 文化 的 “两 座 城市 ”(Two Cities, 1985 ) 
一 文 。“ 抢 救 式 ”的 民族 音乐 学 一 一 即 以 保存 正在 消失 的 传统 为 目的 
的 田野 工作 ,已 不 再 时 兴 。 

再 研究 (一 位 学 者 追溯 另 一 位 学 者 的 脚步 ) 在 人 类 学 方面 取得 了 
丰硕 的 成 果 , 例 如 罗伯特 ' 雷 德 菲尔德 ( Robert Redfield) 和 奥斯卡 - 
路 易 斯 ( Oscar Lewis) 关于 墨西哥 迪 波 效 特 兰 (Tepoztlan ) 村 落 的 讨论 ， 
里 奥 . 福 琼 ( Reo Fortune) 对 玛 格 丽 特 ' 米 德 ( Margaret Mead) 关于 新 
几内亚 阿拉 佩 什 和 人 (Arapesh ) 社会 角色 的 资料 所 进行 的 再 考察 ， 
瓦 德 . 古 迪 纳 夫 ( Ward Goodenough) 和 约翰 ， 费 舍 尔 (John Fisher) X 
于 太平 洋 环 礁 上 人 们 离婚 后 的 居住 模式 (Agar,1980 ) 的 讨论 。 在 民族 
音乐 学 方面 ,再 研究 有 着 特殊 的 潜力 ,能 为 理解 口头 传统 而 增加 历史 
深度 ;再 研究 也 能 为 那些 已 同 特定 学 者 的 解读 相关 联 的 领域 提供 新 鲜 
的 视角 (没有 哪 两 位 观察 者 会 有 相同 的 视角 ) 。 虽 然 多 重 解读 的 作用 
对 研究 表现 性 的 文化 尤为 重要 ,但 是 在 民族 音乐 学 这 一 狭小 而 严密 的 
学 术 圈 子 里 ,再 研究 仍 需 找到 其 恰当 的 位 置 。 

可 行 性 ”在 选择 课题 时 ,学 者 必须 考虑 可 行 性 的 各 方面 问题 。 

学 术 方 面 :课题 是 否 与 当前 民族 音乐 学 中 的 理论 问题 相关 ? 是否 
能 证 明 该 课题 因 其 本 身 对 知识 的 贡献 而 尤为 重要 ? 作为 研究 者 ,你 在 
民族 音乐 学 、 人 类 学 、 史 学 和 音乐 曲目 等 方面 的 训练 是 否 能 使 你 胜任 
这 一 工作 ? 你 能 否 得 到 相应 的 文字 和 音响 资料 (图 书馆 和 档案 馆 )? 
你 是 否 通 晓 当 地 的 语言 ,或 是 否 拥有 在 田野 工作 中 学 习 该 语言 的 
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政治 方面 :能 否 得 到 进行 该 项 研究 所 需 的 签证 和 研究 许可 ? 必须 
采取 措施 以 获得 进行 该 课题 的 官方 许可 ,并 为 政府 机 构 批准 提案 预 留 
足够 的 时 间 。 你 选择 的 是 否 是 政治 上 的 敏感 话题 或 敏感 地 区 ? iR, 
那么 可 能 该 课题 应 延期 至 更 为 恰当 的 时 间 进 行 。 

物质 方面 :研究 的 价值 是 否 有 必要 让 人 承担 生命 及 伤 残 风险 ,是 
否 费 时 费 钱 ?能 否 为 研究 的 正常 开展 筹集 资金 ? 你 是 否 为 完成 课题 
预 留 了 足够 的 时 间 ? 能 否 得 到 必要 的 人 手 ( 特 别 是 田野 工作 中 的 
助手 )? 

伦理 ”新 的 方法 .理论 和 课题 引发 了 新 的 伦理 问题 。 音 乐 研 究 应 
由 “局 内 人 "(具有 当地 语言 .文化 和 音乐 知识 的 专家 ) 还 是 由 “局 外 
人 ”( 声 称 客观 性 .乐于 接受 新 知识 的 学 者 ) 来 进行 ? 民族 音乐 学 中 的 
前 卫 派 鼓励 局 内 人 与 局 外 人 的 团队 合作 ,并 帮助 当地 艺术 家 讲述 自己 
的 生活 故事 [ 如 《 纳 瓦 霍 族 祈福 之 道 ( Blessingway ) 歌手 : 弗兰克: KY) 
尔 自传 》, Frisbie 和 McAllester,1978] 。 在 德里 的 民族 音乐 学 档案 及 研 
究 中 心 (Archives and Research Center for Ethnomusicology ) 的 相关 项 目 
中 能 够 听 到 对 文化 帝国 主义 的 指责 (通常 针对 局 外 研究 者 ) ,该 组 织 旨 
”在 帮助 访问 学 者 在 离开 印度 之 前 存放 自己 田野 录音 的 副本 (Samvadi， 
1984 一 ) 。 另 一 积极 措施 是 将 田野 收集 的 文化 材料 一 一 录音 与 文 
献 一 一 散发 回 它们 的 来 源 地 ,如 美国 国会 图 书馆 的 联邦 蜡 简 式 唱片 项 
目 ( Federal Cylinder Project) 把 传统 歌曲 的 复制 本 (有 些 是 几 十 年 前 收 
集 的 并 久 已 遗忘 的 ) 送 还 给 美国 土著 ( Brady 等 ,1984 一 ) 。 

除非 你 在 研究 富 人 的 音乐 生活 ,不 然 要 有 心理 准备 :在 某 贫穷 国 
家 你 伍 然 像 个 富 人 。 每 个 学 者 都 必须 给 出 花 许多 钱 研 究 音 乐 的 正当 
理由 ,而 这 笔 钱 本 可 用 来 消除 饥饿 ,治愈 疾病 。 在 你 看 到 濒临 死亡 的 
孩子 时 ,知识 至 上 主义 几乎 失去 了 任何 意义 。 你 在 田野 中 遇 到 病人 和 
俄 汉 之 前 , 需 审 慎 思 考 这 一 问题 。 我 在 印度 花 了 宝贵 的 几 个 星期 时 间 
苦 苦 思 索 在 贫穷 国家 进行 音乐 研究 的 伦理 问题 ,疑惑 为 何 没 有 老师 或 
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同事 告诫 我 可 能 会 经 历 的 矛盾 情感 。 你 的 确 可 以 出 于 人 道 目 的 使 用 
部 分 研究 资金 去 接济 穷人 ,而 且 作 为 所 研究 文化 的 新 来 者 ,你 会 这 样 
急切 地 去 救助 。 然 而 ,要 三 思 而 行 ,重视 人 们 何以 贫困 的 复杂 原因 。 
让 良心 显著 得 到 安奈 的 办 法 是 拨 出 部 分 资金 用 于 买 药 。 可 是 就 在 问 
发 烧 的 印度 村 民 分 发 了 许多 阿司匹林 药片 之 后 ,我 开始 疑惑 :如 果 一 
位 病人 在 服用 了 我 的 非处方药 后 病情 恶化 或 死亡 , 那 该 是 谁 的 责任 。 

无 论 你 是 否 帮 助 你 计划 研究 的 当地 人 , 绝 不 能 伤害 他 们 的 自尊 
心 。 应 用 人 类 学 学 会 ( Society for Applied Anthropology ) 1983 年 的 《 职 
业 伦 理 责 任 宣言 》( Statement on Professional Ethical Responsibilities ) 概 
括 了 主要 的 伦理 问题 ,其 中 每 一 条 款 都 应 在 起 草 研究 计划 之 前 加 以 
考虑 。 


1. 对 于 被 研究 对 象 , 我 们 应 公开 研究 目标 .方法 和 资助 来 源 。 当 
地 人 参与 我 们 的 研究 活动 应 基于 自愿 及 知晓 的 基础 上 。 我 们 要 想 办 
法 …… 维 护 被 研究 对 象 的 隐私 …… 但 是 对 所 承诺 的 隐私 保护 期 望 值 
不 能 过 高 。 

2. 对 于 最 终 受 到 我 们 行为 影响 的 社 群 ,我 们 应 尊重 他 们 的 尊严 、 
完整 性 和 价值 …… 我 们 要 避免 代表 资助 人 采取 或 建议 那 类 损害 社 群 
利益 的 行为 。 

3. 对 于 我 们 社会 科学 的 同事 ,我 们 有 责任 不 妨碍 他 们 合理 的 专 
业 活 动 …… 不 妨碍 有 关 研 究 成 果 和 专业 技术 的 信息 流通 …… 不 因 个 
人 利益 而 让 社 群 或 机 构 对 某 个 同事 产生 偏见 。 

4. 对 于 我 们 的 学 生 、 实 习 生 或 受训 者 ,我 们 应 一 视 同 仁 地 提供 培 
训 服务 …… 学 生 对 于 我 们 的 专业 活动 做 出 贡献 的 ,包括 研究 和 出 版 ， 
应 充分 予以 承认 。 

5. 我 们 应 向 雇主 和 其 他 资助 人 准确 报告 …… 我 们 有 义务 努力 避 
免 曲 解 或 隐瞒 有 关机 构 的 研究 成 果 或 政策 建议 。 

6. 我 们 应 借助 自己 解读 社会 文化 体系 的 特殊 知识 和 技能 来 认识 
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条 款 1 中 提 到 的 保护 隐私 的 问题 在 民族 音乐 学 的 研究 过 程 中 难 
以 处 理 ,因为 我 们 所 研究 的 艺术 家 可 能 会 谋求 人 们 承认 他 们 的 艺术 创 
造 。 斯 蒂 芬 . 斯 拉 维 克 ( Stephen Slawek ) 在 其 研究 北 印 度 锡 塔 琴 曲目 
时 ,几乎 难以 编造 另 一 个 名 字 以 取代 世界 知名 艺术 家 拉 维 ' 香 卡 
( Ravi Shankar) 的 名 字 (Slawek , 1987) ; JE 2K. * 索 瑞 尔 (Neil Sorrell ) 也 
难以 为 伟大 的 萨 朗 吉 琴 (sarangi) 大 师 拉 姆 ， 纳 拉 扬 (Ram Narayan ) 编 
造 男 一 个 名 字 ( Sorrel 和 Ram Narayan ,1980) 。 民 族 音乐 学 家 一 般 会 随 
意 地 给 他 们 所 研究 的 音乐 家 取 一 个 名 字 , 他 们 通常 会 资助 这 些 艺 术 家 
去 西方 巡演 ,乡村 音乐 家 也 乐于 见 自 己 的 名 字 出 现在 民族 音乐 学 论文 
中 。 然 而 ,匿名 有 时 相当 重要 。 爱 德 华 . Fill (Edward Henry) KA T 
北 印度 村 落 的 资料 提供 者 的 名 字 , 因 为 他 记录 的 婚礼 加 蒂 ( gati) 的 生 
动 文字 可 能 会 让 他 们 感到 尴 丛 (1988 ) 。 如 果 不 能 确信 ,可 以 向 他 们 提 
出 下 列 问 题 :音乐 家 是 否 希望 你 在 文章 中 提 及 他 们 的 名 字 ? 他 们 希望 
被 描绘 成 什么 样子 ? 他 们 是 否 愿 意 让 自己 的 照片 出 现在 你 的 出 版 物 
里 ?他 们 是 否 会 核对 你 所 直接 引用 的 言论 或 所 记录 的 音乐 ,是 否 同意 
以 其 名 义 发 表 这 些 引述 ? 

当 民族 音乐 学 家 对 人 类 学 著述 中 某 一 使 用 化 名 的 已 知 村 庄 进行 
再 研究 时 ,就 有 这 类 特殊 问题 。 该 村 的 音乐 家 可 能 希望 自己 的 真名 能 
与 为 其 曲目 所 记 乐 谱 和 为 其 表演 所 摄 照片 一 同 出 现在 文章 中 ,而 这 一 
愿望 与 之 前 人 类 学 研究 对 隐私 的 保护 相抵 触 。 当 来 自 多 次 被 研究 的 
村 落 的 资料 提供 者 访问 西方 时 ,出 现 了 更 令 人 困惑 而 我 们 又 无 法 回避 
的 问题 。“ 卡 林 普 尔 "( Karimpur) 就 是 一 个 恰当 的 例子 : 那 是 北 印度 一 
座 村 庄 自 1925 年 被 研究 以 来 的 化 名 ,最 初 由 夏 洛 特 和 威廉 姆 * 怀 泽 
人 研究 过 ( Charlotte Wiser 和 William Wiser,1930) ,之 后 又 有 几 个 美国 人 
类 学 家 研究 过 。 怀 泽 隐 去 了 村 庄 及 其 资料 提供 者 的 名 字 。 近 年 来 随 
着 村 民 前 往 印度 和 西方 的 各 大 城市 ,他 们 在 参观 图 书馆 时 困惑 地 发 现 
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人 类 学 文本 中 所 展示 的 照片 没有 注 明 他 们 的 名 字 。 一 位 曾 担任 几 代 
人 类 学 家 助手 的 资料 提供 者 ,在 英美 大 学 就 人 类 学 对 其 社 群 的 影响 发 
表 了 演讲 。 他 正在 撰写 自传 ,强调 村 民 作为 人 类 学 调查 对 象 所 处 的 困 
境 。 该 作者 应 用 什么 名 称 来 代表 他 自己 的 村 上 庄 呢 ?是 否 应 该 写 明 与 
他 合作 过 的 人 类 学 家 的 真名 ? 他 作为 此 书 的 作者 是 否 应 使 用 自己 的 
真名 ? 保护 隐私 的 问题 没有 单一 的 解决 方法 。 

背景 ”博士 资格 考试 过 去 曾 要 求 博 士 学 位 候选 人 阅读 过 民族 音 
乐 学 所 有 的 文献 ,资深 的 民族 音乐 学 家 对 那个 时 代 还 记忆 犹 新 。 如 今 
这 已 不 再 是 一 项 合理 的 要 求 , 不 过 未 来 的 田野 工作 者 必须 掌握 其 所 研 
究 的 地 区 和 相关 理论 研究 中 的 文献 。 这 就 要 求学 者 在 路 学 科研 究 时 ， 
编制 一 套 完整 的 书目 一 一 从 民族 音乐 学 到 人 类 学 历史、 宗教 .政治 及 
包括 小 说 在 内 的 其 他 领域 [如 ( 诺 贝 尔 文学 奖 获 奖 者 )V. S. RARA 
小 说 就 是 关于 特 立 尼 达 的 重要 资料 来 源 ] 。 田 野 中 的 宝贵 日 子 不 应 浪 
费 在 阅读 或 为 文献 资料 卡片 作 注解 上 ,学 者 可 在 系统 检索 中 迅速 找 出 
之 前 在 该 地 区 调研 过 的 学 者 。 与 这 些 专家 通信 ( 出 于 基本 的 礼貌 ) 可 
获得 其 建议 以 及 在 田野 中 有 助 益 的 联系 人 名 单 。 基 于 共享 研究 成 果 
的 职业 友好 关系 ,可 以 简单 地 由 此 开始 。 

研究 申报 ”无论 申 报 人 是 否 计划 申请 资助 ,准备 一 份 正式 的 研究 
申报 书 有 助 于 启动 项 目 , 这 样 做 是 为 了 使 项 目 严 说, 特别 是 时 间 az Ek 
和 精力 的 安排 。 把 想象 中 的 计划 付 诸 文字 可 使 课题 清晰 ,阐明 显著 的 
目标 ,并 概述 目标 与 民族 音乐 学 之 间 的 关联 以 及 对 知识 的 潜在 页 献 。 
你 必须 作 预 算 ,制定 切实 可 行 的 日 程 表 ,从 而 使 你 的 项 目 取得 成 果 并 
实现 你 最 终 的 知识 目标 。 

准备 一 份 研究 申报 书 可 能 花费 数 月 时 间 , 要 熟悉 那些 能 资助 你 的 
研究 领域 的 机 构 , 许 多 大 学 都 有 配备 电脑 网 络 系统 的 研究 室 , 从 而 为 
找到 合适 的 资助 提供 帮助 。 基 本 的 参考 指南 如 《资助 名 录 》( The 
Grants Register 1991 ) 能 提供 帮助 且 使 用 便捷 ,要 准备 根据 特定 机 构 的 
要 求 修改 申报 书 。 通常 从 表面 上 看 这 可 能 侵犯 了 学 术 的 纯粹 性 ,但 这 
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样 更 可 能 是 在 帮助 申报 人 修改 申报 书 , 令 之 更 为 清晰 。 

要 用 简单 清晰 的 英语 起 草 申报 书 ,避免 出 现行 话 。 表 明 观 点 时 要 
直接 ,采用 便于 其 他 领域 的 专家 理解 的 方式 。 注 意 构思 项 目标 题 、 概 
括 说 明 其 内 容 , 因 为 申报 书 正 是 通过 这 些 关键 词 而 交付 委员 会 和 评审 
人 评审 。 赢 得 资助 是 一 项 特殊 技巧 ,规范 的 人 类 学 文本 中 便 有 如 何 获 
得 此 类 技巧 的 建议 (Pelto , 1970 ; Agar, 1980 ; Jackson ,1987 ) 。 


参与 性 观察 


参与 性 观察 是 民族 音乐 学 田野 工作 中 的 主要 策略 。 研 究 者 生活 
在 所 研究 的 社区 ,参与 日 常生 活 ,尤其 是 音乐 活动 ,记录 观察 ,请 社区 
成 员 评 论 所 观察 到 的 活动 。 参 与 性 观察 者 是 拥有 特权 的 外 来 者 , 即 
“处 于 边缘 的 本 地 人 ”( marginal. native) ,能 获得 丰富 的 资料 ( Freilich , 
1970,1977) 。 参 与 性 观察 能 使 资料 更 有 效 , 加 强 对 资料 的 解读 和 对 文 
化 的 洞察 ,并 帮助 研究 者 阐释 有 意义 的 问题 。 人 类 学 文本 传统 上 把 参 
与 性 观察 法 分 为 四 等 :(1) 完全 参与 , 即 观察 活动 完全 隐藏 ;(2) 作为 
观察 者 的 参与 , 即 观察 活动 “保密 ”; (3) 作为 参与 者 的 观察 , 即 观察 活 
动 公开 ;(4) 纯粹 观察 , 即 观察 者 完全 不 参与 (Junker,1960 ,第 35—37 
页 ) 。 此 处 要 注意 美国 卫生 .教育 与 福利 部 的 规定 一 一 研究 须 征 得 研 
究 对 象 和 资料 提供 者 的 同意 , 即 应 公开 项 目 细节 研究 者 的 意图 以 及 
资料 提供 者 的 同意 。 这 一 信息 的 书面 记录 仍然 在 档 。 根 据 美国 卫生 、 
教育 与 福利 部 的 标准 ,上 述 选 项 (1)、(2) 和 (4) 是 不 符合 伦理 的 。 参 
与 和 观察 的 平衡 取决 于 研究 者 的 个 性 .田野 的 情况 .东道 主 的 文化 以 
及 研究 的 性 质 , 就 大 多 数 民 族 音 乐 学 研究 而 言 ,选项 (3 ) 是 唯一 选择 。 

信任 ” 随 着 社区 成 员 逐 渐 对 你 加 深信 赖 ,敏感 的 参与 性 观察 者 得 
以 接近 日 常生 活 中 的 私人 领域 ,在 长 期 田野 研究 期 间 尤 其 如 此 。[ 劳 
AR + 那 罗 尔 ( Raoul Naroll) 对 民族 志 的 研究 表明 , 待 在 田野 一 年 以 上 的 
研究 者 可 以 得 到 更 多 敏感 问题 的 资料 ,如 政治 .性 及 巫 术 等 方面 
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(1962) . ] 伦理 问题 接 中 而 至 :学 者 可 能 会 目击 犯罪 ,偶然 听 到 毒品 走 
私 的 计划 ,获悉 非法 移民 。 对 你 的 信任 一 旦 遭 破 坏 , 就 会 伤害 研究 者 
和 资料 提供 者 ,并 有 损 项 目的 可 行 性 ,不 过 人 研究 者 必须 遵守 法 律 以 维 
持 信任 。 破 坏 了 的 信任 或 合法 范围 内 的 不 正当 行为 将 损害 民族 音乐 
学 在 所 研究 社区 和 国家 的 声誉 ,还 会 将 未 来 的 研究 置 于 危险 境地 ,并 
使 学 者 在 将 来 无 法 进入 该 地 区 。 著 述 中 对 私密 事实 的 利用 应 遵循 良 
知 。 考 虑 周到 的 学 者 明白 , 绝 不 应 在 出 版 物 中 过 多 出 现 令 当地 人 痛 闸 
的 场景 。 

角色 ”参与 性 观察 一 般 被 认为 是 为 了 减少 被 观察 者 的 “反应 ” 程 
度 ,因为 人 们 在 被 研究 时 便 会 改变 自己 的 行为 。 民 族 音乐 学 家 不 应 错 
误 地 以 这 一 观点 聊 以 自慰 。 当 一 个 人 人 研究 男 一 个 人 的 私生活 时 ,干扰 
是 不 可 避免 的 。 无 论 怎样 巧妙 ,田野 工作 者 都 无 法 不 露 痕迹 地 融入 当 
地 环境 。 工 作 伦理 反对 无 形 的 人 侵 : 如 通过 暗中 录音 (用 藏 在 包 里 的 
麦克 风 ) 或 者 装 得 像 是 当地 人 千 万 不 要 让 你 村 子 里 的 朋友 忘记 你 在 
研究 他 们 的 音乐 。 只 有 当 我 们 的 设备 (麦克 风 、 录 音 机 和 录像 机 .照相 
机 闪光 枪 ) 经 常 提醒 我 们 是 来 做 研究 的 .我们 并 不 属于 这 里 ,这 时 一 
切 才 合理 。 难道 被 研究 的 人 不 应 有 机 会 穿 上 他 们 的 节日 万 装 吧 ? 抑 
或 他 们 能 否 有 这 样 的 机 会 ? 

研究 者 无 论 怎么 设计 自己 的 角色 ,当地 人 的 审视 都 会 极其 尖锐 。 


1967 年 ,一群 胡 子 拉 硅 的 白人 自 北 方 而 来 …… 他 们 双眼 疲惫 、 四 
处 漫游 ,努力 接受 一 切 …… 这 是 为 了 提升 人 类 学 地 位 的 一 帮 人 ,他 们 
用 我 们 家 乡 人 民 的 生活 检验 其 不 凡 但 肤浅 的 理论 。( Salinas,1975 ,第 
71 一 72 页 ) 


无 论 你 的 外 表 和 举止 与 社区 的 标准 多 么 接近 ,社会 科学 家 总 是 局 
外 人 ,相信 自己 已 经 人 乡 随 俗 的 民族 音乐 学 家 从 不 愚弄 当地 人 。 印 第 
安 苏 族 (Sioux ) 的 一 个 作者 小 瓦 因 … 德 洛 利 亚 ( Vine Deloria Jr) 能 毫 无 
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困难 地 识别 来 自 美国 达 科 塔 州 的 人 类 学 家 : 


人 类 学 家 在 印第安 保留 地 很 容易 就 能 被 识别 出 来 。 走 进 任何 一 
群 人 ,一 眼 便 能 看 出 其 中 一 个 又 高 又 瘦 、 穿 着 百慕大 短裤 和 “ 二战” 时 
期 空军 上 衣 、 戴 着 澳大利亚 从 林 帽 、 脚 穿 网 球鞋 \、 背 着 胡乱 系 在 背 上 的 
大 背包 的 白人 。 他 的 妻子 总 是 妆 弱 性 感 、 头 发 如 枯草 智商 高 达 191, 
所 掌握 的 词汇 中 甚至 有 11 个 音节 的 介词 …… 这 种 人 就 是 人 类 学 家 。 
(1969 ,第 79 页 ) 


民族 音乐 学 家 比 人 类 学 家 和 社会 学 家 更 幸运 ,因为 我 们 所 研究 的 
个 人 感情 在 音乐 表演 中 可 以 公开 表现 出 来 。 当 音乐 学 家 遇 到 音乐 家 ， 
文化 障碍 便 消失 了 。 在 民族 音乐 学 的 田野 工作 中 ,没有 什么 可 替代 源 
自 共 同音 乐 体验 的 亲密 关系 。 在 田野 学 唱歌 .跳舞 和 演奏 是 种 乐趣 ， 
也 是 好 方法 。 做 一 名 有 欣赏 力 的 观众 是 音乐 交流 中 尤为 重要 的 方法 。 
享受 再 当 学 生 的 乐趣 ;同一 位 音乐 大 师 建立 密切 关系 是 民族 音乐 学 中 
常见 的 成 功 方法 (Zonis,1973; Berliner, 1978 ; Koning, 1980; Sorrel 和 
Ram Narayan,1980;Slawek,1987)。 到 了 20 世纪 60 年 代 , 学 者 在 印 
度 \ 日 本 、 伊 朗 和 印度 尼 西 亚 的 读 写 文 化 中 发 现 了 音乐 训练 的 正规 体 
系 (与 我 们 的 西方 体系 并 非 不 同 ) ,他 们 可 轻易 地 加 入 其 中 。 双 音乐 性 
以 牺牲 观察 为 代价 强调 参与 ,如 来 自 印 度 精 神 导 师 " 古 鲁 ”(guru ) 的 音 
乐 课 吸引 了 众多 学 者 。 然 而 保持 超然 ,作为 局 外 人 观察 局 内 的 民族 音 
和 所 学 家 无 法 深入 了 解 自己 所 研究 的 音乐 对 象 ,因为 音乐 的 本 质 是 个 人 
的 .表现 的 .艺术 的 .情感 的 ,甚至 狂喜 的 。 成 功 的 田野 工作 者 能 够 平 
衡 参与 和 观察 ,以 便 对 音乐 艺术 进行 科学 .系统 .与 当地 人 感同身受 的 
研究 。 | 

家 中 练习 ”参与 性 观察 只 能 在 田野 中 学 会 ,不 过 许多 必要 的 技能 
也 可 在 家 中 练习 。 语 言 能 力 是 最 为 重要 的 ,要 尽 一 切 努 力学 习 所 需 语 
言 。 即 使 是 最 不 为 人 知晓 的 语言 也 可 通过 大 学 课程 以 及 成 套 的 自学 
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资料 学 习 ,密集 的 暑期 课程 特别 有 效 。 理 解 文化 的 同时 可 增加 语言 的 
流利 程度 , 随 着 研究 者 理解 力 和 表达 力 的 进步 (掌握 流畅 的 当地 音乐 
语言 ) ,资料 提供 者 会 提升 他 们 的 谈话 水 平 , 且 对 文化 的 洞察 也 将 目 然 
而 然 地 逐渐 展开 。 

WE .记忆 和 说 明文 写作 的 技巧 也 可 在 家 训练 。 练 习 “ 确 切 意 识 ” 
( explicit awareness) 这 一 记录 和 记忆 日 常生 活 细节 的 能 力 ,并 不 如 听 
上 去 那么 容易 (Spradley,1980) 。 有 这 样 一 个 实验 :如 果 向 一 个 刚 看 过 
表 的 人 询问 “现在 几 点 了 ”, 他 会 再 次 查看 自己 的 表 , 因 为 他 并 没 确切 
意识 到 精确 的 时 间 。 人 类 学 文本 提供 了 改进 观察 .记忆 和 写作 的 练习 
( Agar , 1980; Spradley ,1980 ; Bernard ,1988 ) ,这 些 技巧 有 助 于 成 功 进 行 
参与 性 观察 。 

对 民族 音乐 学 家 而 言 ,最 基本 的 技能 是 录音 和 摄影 。 在 你 抵达 田 
野 之 前 要 完全 熟悉 你 的 设备 ,不 要 在 去 村 庄 的 途中 购买 物品 。 你 在 纽 
约 选 购 的 廉价 相机 可 能 无 法 拍摄 (你 会 错失 等 待 试 印 的 重要 照片 ) 。 
你 在 新 加 坡 购买 的 廉价 盒 带 录音 机 可 能 无 论 去 哪里 都 无 法 使 用 当地 
的 电池 ,也 可 能 无 法 提供 连接 线 .或 与 你 的 麦克 风 无 法 兼容 。 

在 家 里 练习 自己 的 设备 ,不 要 把 未 在 现实 环境 下 进行 室内 外 测试 
的 设备 带 信 田野。 在 你 的 晚餐 桌 旁 录 一 段 对 话 ,之 后 拿 着 你 的 录音 机 
做 好 静态 事件 ( 如 地 铁 站 的 街头 艺人 或 者 当地 教堂 的 礼拜 ) 的 录音 测 
试 准备 ,然后 把 磁带 录音 机 挂 在 你 的 肩膀 上 , 手 拿 麦克 风 , 最 好 在 有 风 
的 日 子 在 室外 录制 市 民 游 行 . 行 进 的 乐队 或 街市 等 动态 事件 (这 种 情 
况 下 是 录音 者 在 移动 ,而 不 是 声 源 )。 最 后 ,在 嗜 杂 的 扩 音 场合 下 (可 
能 是 当地 的 迪斯科 舞厅 ) 录 音 。 你 在 家 里 预料 到 并 能 解决 的 问题 越 多 
(风声 .耳机 造成 的 与 外 界 隅 绝 .设备 调试 等 ) ,到 田野 时 所 产生 的 问题 
就 越 少 。 

进入 田野 ”在 进入 田野 之 前 , 先 来 评估 你 可 能 带 给 该 项 目的 个 人 
偏见 和 文化 偏见 。 民 族 音 乐 学 (或 任何 学 科 ) 中 无 纯 客观 的 研究 。 文 
化 假定 和 个 人 特质 引导 着 我 们 的 观察 ,影响 了 我 们 的 发 现 。 接 受 这 些 
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偏见 的 学 者 将 其 当 作 方 法 论 的 一 部 分 ,并 承认 这 些 偏见 影响 可 以 产生 
细致 的 研究 。 

田野 工作 可 分 为 以 下 几 个 可 预见 的 阶段 :进入 、 文 化 震惊 和 生活 
震惊 .资料 收集 、 与 竭力 收集 更 多 资料 的 日 子 相交 蔡 的 节 假 期 .离开 田 
野 。 进 入 田野 的 时 刻 令 人 激动 ,甚至 是 极度 兴奋 ,之 后 由 于 失败 ,挫折 
和 困难 而 被 冲淡 。 下 列 几 条 简单 的 规则 会 对 初 人 田野 有 所 帮助 。 

第 一 ,选择 乐于 接受 你 的 社区 。 田 野 工作 充满 了 问题 ,如 果 你 不 
UID IBA A FEM TH o 

ti EKER LIK FAA A FE A) ag 
留 时 间 长 短 的 证 明文 件 。 这 类 文件 可 以 证 明 你 所 从 属 的 机 构 ,可 由 学 
术 机 构 的 官员 签名 。 用 当地 语言 拟 就 的 证 明文 件 要 有 副本 。 你 的 文 
件 要 包含 你 在 国内 与 家 人 的 合照 ,你 本 人 及 你 正式 身份 的 介绍 ,特别 
是 向 村 里 新 朋友 的 介绍 。 

第 三 ,进入 新 社区 时 ,最 好 通过 一 系列 介绍 .礼节 性 地 拜访 政府 官 
员 ( 甚 至 是 国家 元 首 ) 以 及 各 级 行政 机 构 直 至 文化 部 门 , 以 此 开展 工 
作 。 从 各 级 官员 处 ,你 可 以 得 到 若干 有 趣 的 方向 (即使 无 一 与 你 的 研 
FAK) ,如 :国立 音乐 学 校 .西方 化 的 职业 音乐 家 广播 电视 机 构 。 若 
BPS , 则 需 进 一 步 介绍 。 我 在 印度 的 最 初 几 个 星期 幸运 地 遇 到 了 巴 
纳 拉 斯 印度 教 大 学 的 什 里 拉 姆 . BEAM - 辛 格 (Shri Ram Sagar 
Singh) ,他 住 在 附近 的 村 子 里 ,是 那里 的 领唱 。 在 24 小 时 的 学 习 中 ,我 
对 “ 德 哈 提 ”( dehatr, B^ £ RT" ) 音乐 发 生 了 兴趣 ,他 组 织 了 村 里 的 妇 
女 为 我 演唱 。 如 果 没 有 那么 幸运 ,你 可 以 挑选 一 位 当地 人 陪 你 初 访 一 
个 村 子 或 一 个 社区 ,他 可 能 来 自 附 近 城 镇 的 一 名 政府 公务 员 。 权 衡 优 
努 和 劣势 :政府 官员 也 许 会 令 村 民 害 怕 ,那样 会 表明 你 是 政府 代表 , 然 
而 官方 的 介绍 会 使 你 的 工作 受到 尊重 ,甚至 可 以 保护 你 的 生命 和 身体 
安全 。 

到 达 时 最 好 从 上 层 开始 。 例 如 , 当 进 入 一 个 印度 村 庄 时 ,最 好 先 
找 头 人 (pradhan ) 为 你 介绍 音乐 专家 。 我 在 印度 的 戈 勒 克 布 尔 地 区 进 
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行 田野 工作 时 采用 了 这 一 方法 。 在 特 立 尼 达 的 费 利 西 蒂 ( Felicity ) 村 ， 
我 独自 一 人 抵达 后 直接 去 了 北 印度 人 的 小 学 ,这 样 一 个 宽松 的 非 正 式 
的 开始 非常 适合 加 勒 比 那样 的 地 方 ,为 那 次 田野 之 旅 确定 了 休闲 健 意 
的 风格 。 在 伦敦 索 撒 尔 地 区 (Southall ) 的 一 座 印 度 教 寺庙 ,我 只 是 简 
单 地 作 了 自我 介绍 。 如 何 向 社区 介绍 自己 取决 于 当地 人 的 态度 ,应 采 
纳 曾 在 该 地 区 研究 的 学 者 以 及 当时 在 现场 的 专家 的 建议 。 

最 后 ,准备 回答 一 些 无 法 回避 的 问题 :你 是 什么 人 ? 在 这 儿 干 什 
4? 谁 资助 你 ? (你 是 间谍 吗 ?) 你 用 卖 录 音 所 赚 的 钱 去 干什么 ?为 什 
么 人 们 干 这 样 的 工作 ? 

决定 你 如 何 介绍 自己 ,舍弃 一 切 伪 造 某 种 角色 的 想法 , 装 腔 作 势 
很 快 就 会 令 你 不 受 欢迎 (Jones,1973)。 东 道 主 社会 可 能 会 为 你 指定 
一 个 角色 ,通常 归于 某 个 亲属 。 在 扎 伊 尔 伊 图 利 (Ituri) 森林 的 姆 布 带 
族 ( Mbuti) ,学 者 科 林 “' 特 恩 布尔 (Colin Turnbull) 被 归 和 人 孩子 一 类 (不 
管 他 的 实际 年 龄 ) ,并 把 他 指派 给 了 一 对 无 子女 的 夫妻 。 他 在 姆 布 带 
族 的 童年 时 期 进步 神速 ;在 后 来 一 次 采访 中 ,他 被 归 和 人 未 婚 成 年 男性 
—38— — — fh 43th. A Gg AR A (clown) (1986) 。 在 北 印 度 的 卡 林 普 
AR ( Karimpur) , 32744 * PÆ (Charlotte Wiser) 于 1925 年 首次 访问 时 
曾 被 称 作 “ 达 带 ”( dadi, BY 42 ZE AY RE ZR ; 2 3E «B (ERI ( Susan 
Wadley) 1968 年 来 到 这 里 时 被 称 作 " 布 阿 "( bua, 即 父亲 的 姐妹 ) ;而 我 
1986 年 去 那里 的 时 候 , 女 孩 们 则 称 我 为 ” 带 带 ”( didi, 即 父亲 的 女儿 ) 。 

在 田野 中 用 最 初 几 天 来 描绘 地 理 环 境 , 四 处 走 走 ,探查 并 草拟 出 
地 图 。 在 城市 环境 下 , 画 出 社会 关系 网 。 注 意 ,地 图 和 统计 并 不 标志 
着 你 是 间谍 或 税收 员 ( 书写 板 和 系 在 板 上 的 铅笔 让 人 感到 不 自在 )。 
要 耐心 .放松 并 享受 新 研究 的 开始 。 记 录 所 有 的 第 一 印象 ,无 论 好 坏 。 
民族 音乐 学 家 在 各 个 方面 都 比 人 类 学 家 和 幸运。 进入 田野 的 问题 只 要 
音乐 一 啊 起 就 能 解决 。 

文化 震惊 和 生活 震惊 ”第 一 个 月 , 当 田野 工作 者 建立 日 常 作息 表 
时 ， 文 化 震惊 ”和 ”* 生 活 震惊 " 便 会 带 来 了 和 危害。 文化 震惊 是 当地 文 
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化 准则 与 研究 者 的 文化 二 者 的 碰撞 。 他 对 所 研究 文化 的 了 解 在 当地 
文化 中 可 能 属 荒 廖 之 谈 。 尝 试 将 自身 的 文化 准则 与 客居 社区 的 准则 
融合 的 学 者 鲜 有 成 功 的 ,他 们 发 现 自己 随波逐流 ,没有 引导 日 程 生活 
的 既定 原则 。 田 野 的 困难 有 :每 时 每 刻 都 在 用 外 语 交涉 ;适应 低下 的 
卫生 标准 ;应 对 极端 的 寒冷 .炎热 和 潮湿 ;躲避 蝎子 . 红 蚂 蚁 ,蚊子 、 眼 
镜 蛇 及 其 他 或 大 或 小 的 危险 一 这 些 麻烦 事 开 始 令 人 烦恼 。 当 地 人 
的 日 常 习惯 突 然 显得 * 落 后" 且 不 必要 的 严酷 。 在 印度 ,我 发 现 自己 对 
明显 是 粗暴 管教 孩童 的 举动 感到 不 满 ,每 天 都 有 梳头 和 因 功 课 不 好 而 
挨打 的 催人泪下 的 场景 。 我 也 为 深 转制 度 和 其 他 压迫 女性 的 “原始 ” 
HH. 

对 新 手 而 言 “ 生 活 震惊 更 令 人 苦恼 。 学 者 可 能 平生 会 首次 遇 到 
出 生 和 死亡 ,营养 不 良和 重病 未 治 (家 里 正 为 谁 支付 药 费 而 争吵 ) R 
困 也 令 新 来 者 反感 , 那 必定 剥夺 了 每 个 地 区 的 生计 ,包括 衣食 住 行 . 卫 
生 和 卫生 设施 。 学 术 客观 性 的 概念 已 不 为 人 们 认可 ,长 时 间 逗 留 田野 
的 前 景 让 人 紧张 消沉 。 进 入 时 的 问题 文化 震惊 和 生活 震惊 完整 地 记 
录 在 人 类 学 文本 中 ,例如 拿破仑 . HJE (Napoleon Chagnon) 对 委 内 
瑞 拉 亚 诺 玛 诺 族 ( Yanomanó ) 印第安 人 的 初 访 : 


我 中 中 地 通过 低洼 的 小 径 进入 村 庄 的 空地 ,我 几乎 无 法 抑制 遇见 
第 一 批 印 第 安 人 时 的 兴奋 。 

我 抬 眼 ,紧张 得 喘 不 过 气 , 只 见 十 来 个 魁梧 、 裸 身 、 污 秽 、 丑 陋 的 男 
AERAR IREK! 无 数 片 绿色 烟草 黏 在 他 们 下 齿 和 嘴唇 间 ， 
使 他 们 看 起 来 更 加 丑陋 ,一 股 股 深 绿色 的 粘液 滴 落 或 挂 在 鼻子 上 ……. 
我 接着 又 发 现 十 来 只 凶 狐 的 恶 犬 猛 地 扑 向 我 的 腿 , 围 着 我 打转 ,仿佛 
我 将 成 为 它们 的 下 一 餐 。 我 只 是 拿 着 笔记 本 无 助 可 怜 地 站 在 那儿 。 
之 后 , 烂 菜 叶 和 污 物 的 恶臭 扑鼻 而 来 ,几乎 令 我 呕吐 。 我 吓 坏 了 。 
(1968, € 5 页) 
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这 一 场景 是 戏剧 性 的 ,不 过 田野 工作 者 无 法 逃避 震惊 。 霍 尼 布 紧 
描述 了 身 处 斯 拉 维 族 ( Slave) 和 克 里 族 (Cree) 印第安 人 中 “可怕 的 七 
星期 " “与 家 人 的 分 离 令 人 感到 孤独 ,泛滥 的 河水 诱发 了 与 世 隔 绝 的 
幽 闭 恐惧 感 …… 还 有 解读 者 和 资料 提供 者 的 问题 。 (Freilich ,1970 ,第 
21 页 ) 霍 顿 斯 . 鲍 德 尔 梅 克 ( Hortense Powdermaker ) 承认 “对 当地 的 生 
活 感到 极为 厌烦 ”(1967 ,第 100 页 ) 。 在 自己 文化 中 研究 的 学 者 也 面 
临 着 同样 的 难题 ,包括 隐私 的 缺失 这 一 田野 工作 中 明显 带 普 遍 性 的 问 
题 。 印 度 学 者 斯 里 尼 瓦 斯 (M. N. Srinivas) 描绘 了 在 本 国 农村 田野 工作 
期 间 的 “社交 幽 闭 恐 怖 症 ”: 


人 们 从 不 让 我 独处 。 即 便 是 为 了 在 一 两 个 星期 内 获得 完全 属于 
自己 的 两 三 个 小 时 ,我 都 得 很 费力 地 去 争取 。 我 最 爱 的 消遣 是 走 到 附 
近 的 凯 瑞 村 (Kere) ,那里 有 我 几 个 老 朋 友 ,或 者 去 每 周 有 一 次 集 市 的 
霍 古 尔 村 (Hogur) 。 不 过 我 在 拉 马 普 拉 村 (Ramapura) 的 朋友 想 陪 我 
散步 。 他 们 对 我 喜欢 独自 散步 感到 疑惑 。 为 什么 可 以 乘 公共 汽车 或 
者 骑 自 行车 的 时 候 要 和 朋友 一 起 走路 呢 ? 我 需要 策划 如 何 甩 掉 他 们 
独自 出 门 。 然 而 一 旦 我 回 到 家 ,肯定 会 被 问 起 为 何 我 没有 带 他 们 一 起 
去 。 他 们 本 会 停 下 手头 工作 与 我 一 道 去 的 。( 他 们 真 的 会 这 么 做 的 。) 
只 要 我 还 在 村 子 里 ,我 就 饱 受 社交 幽 闭 恐 怖 症 之 苦 , 有 时 这 种 感觉 强 
烈 得 让 我 不 得 不 逃离 (Srinivas ,Shah 和 Ramaswamy ,1979 ,第 23 71), 


幸好 这 些 危 机 常常 发 生 在 第 一 次 有 机 会 录音 的 时 候 。 处 于 文化 
震惊 和 生活 震惊 时 ,民族 音乐 学 家 可 依靠 其 专业 工具 :启动 磁带 录音 
机 ,为 第 一 盘 贴标签 ,录制 第 二 盘 时 ,观察 瑞士 表 的 完美 运转 ,以 此 来 
缓解 身心 的 痛 苗 。 戴 着 耳机 在 充满 音乐 的 漫漫 长 夜 工作 ,监听 完 磁带 
( 听 到 瞬间 的 停顿 ) ,这 可 以 不 受 时 空 限制 ,暂时 不 去 念 及 家 乡 和 田野 
工作 ,思绪 转向 后 世 而 不 再 考虑 今生 今世 。 研 究 如 何 超脱 的 手段 是 对 
我 们 唯一 的 慰藉 。 当 你 感到 自己 再 也 无 法 忍受 当地 严酷 的 生活 时 ,让 
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音乐 主导 一 切 。 专 业 设 备 (至 今 仍 是 令 人 头疼 的 东西 ) 开 始 大 行 其 道 ， 
如 专业 话 简 ( Nagra , Stellavox .Schoeps ,AKG 或 Sennheiser 牌 ) 和 开盘 式 
磁带 (Agfta Ampex 或 Maxell 牌 ) ,所 有 这 些 都 要 求 达 到 该 课题 立项 时 
所 设 定 的 知识 目标 和 专业 标准 。 

民族 音乐 学 田野 工作 的 甜蜜 感 会 在 多 天 数目 个 小 时 的 录音 后 出 
现 , 这 时 你 和 你 的 资料 提供 者 发 现 你 仍然 着 迷 于 该 音乐 课题 。 你 村 里 
的 朋友 会 逐渐 习惯 一 架 活 生生 的 话 简 阅 入 目 己 家 里 .寺庙 里 和 校园 
内 。 在 特 立 尼 达 和 印度 ,对 正在 进行 的 录音 ,我 一 直 比 他 们 更 为 敏感 。 
我 很 快 就 感到 自己 仿佛 处 于 两 种 境界 :人 和 地 方 所 在 的 现实 世界 ,以 
及 录音 内 容 所 在 的 小 型 永恒 世界 。 要 不 了 多 入 ,文化 震惊 逐渐 淡 去 ， 
你 安排 访谈 .构建 分 类 法 、 创 建 理论 .拆毁 理论 再 重 构 。 友 谊 逐渐 升 
温 ,谈话 一 直 持续 到 深夜 。 然 而 在 众多 关于 音乐 的 谈话 中 ,你 会 发 现 





目 己 提 前 考虑 了 一 些 问 题 :如 录音 回放 ,事后 听 录 音 , 记 谱 和 分 析 所 需 
的 时 间 ,反复 回顾 田野 中 那些 转瞬 即 逝 的 时 刻 等 。 





图 3 吉 纳 维 芮 . 杜 尔 农 (Geneviasve Dournon) 1972 + 7k 4% F 3538 2 BH K, 
间 音 乐 家 录音 
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逗留 时 间 长 度 在 田野 中 花费 多 长 时 间 取 决 于 你 研究 的 性 质 。 
新 手 的 重大 项 目 , 特 别 是 博士 学 位 研究 ,要求 一 年 (或 在 几 年 中 分 几 次 
短期 访问 ) 。 在 同一 地 区 继续 研究 的 时 间 则 可 短 些 。 一 种 特别 有 效 的 
田野 工作 方案 是 6—12 周 的 短 时 间 “ 冲刺 "一 一 便于 在 学 校 放假 期 间 
进行 ;孩子 不 在 家 ,父母 也 可 接受 ;说 时 间 短 ,但 也 足以 让 人 从 清晨 到 
深夜 连续 工作 ;说 时 间 长 ,可 以 长 到 能 收集 比 一 年 内 记录 分析 和 详细 
记叙 多 得 多 的 资料 。 有 经 验 的 田野 工作 者 可 用 一 组 这 类 短 时 冲刺 开 
始 在 新 地 区 的 研究 ,这 些 冲 刺 跨 越 了 几 年 的 时 间 , 且 轮流 履 关 了 不 同 
的 季节 。 认 为 逗留 一 年 是 唯一 合理 的 田野 工作 方式 的 纯粹 主义 者 , 相 
比 其 灵活 的 同事 (以 整个 职业 生涯 来 衡量 ) 反 而 在 田野 花 时 较 少 。 他 
那些 灵活 同事 做 好 了 准备 一 一 只 要 一 有 机 会 就 迅速 离开 一 两 个 月 下 
田野 。 在 同一 社区 的 接续 人 研究 特别 有 意义 。 民 族 音 乐 学 家 通过 回归 
过 去 的 人 研究 表明 了 对 其 目标 所 抱 有 的 诚意 ,并 被 当 作 老 朋友 受到 欢 
迎 。 随 者 时 间 的 流逝 ,原来 的 共 时 性 研究 有 了 历史 深度 ,例如 阿兰 
梅 利 亚 姆 对 扎 伊 尔 巴松 耶 族 ( Basongye ) 的 人 研究 ( Merriam,1977) ,以 及 
布 鲁 诡 ， 内 特 尔 对 蒙 大 拿 州 黑 足 人 的 人 研究 ( Nett ,1989 ) 。 

资料 提供 者 ”如 何 选 择 老师 和 资料 提供 者 ,很 难 给 予 指导 。 在 社 
会 学 中 ,为 问卷 调查 而 随机 挑选 资料 提供 者 。 为 如 此 采样 所 依据 的 复 
末 综 合 因 素 决 定 了 特定 人 群 所 需 采 样 的 规模 ,其 他 因素 则 决定 了 对 异 
质 人 群 的 分 层 采 样 以 及 与 采样 规模 相应 的 概率 。 这 些 统计 学 方法 在 
民族 音乐 学 中 很 少见 , 民族 音乐 学 通常 需要 一 组 按 音乐 和 文化 能 
力 一 一 并 非 按 代表 性 一 一 而 精心 挑选 的 资料 提供 者 。 由 于 取样 很 少 
有 代表 性 ,所 以 我 们 研究 中 统计 的 有 效 性 可 能 没有 社会 学 或 人 类 学 那 
样 精确 。 ， 

民族 音乐 学 家 依靠 几 个 关键 的 资料 提供 者 , 即 有 着 特别 的 音乐 知 
识 并 愿意 为 你 花费 自己 时 间 的 人 。 学 者 必须 判断 他 们 的 看 法 是 个 人 
特有 的 还 是 当地 典型 的 。 

当地 音乐 家 可 以 在 揭 开 音乐 秘密 之 前 测试 研究 者 的 真诚 度 。 在 
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津巴布韦 ,保罗 “ 伯 利 纳 那 位 寡言 少 语 的 绍 纳 族 姆 比 拉 琴 老师 六 年 来 
一 直 拒 绝 透露 乐器 的 技巧 秘密 ( Berliner,1978, 第 1 一 7 页 )。 内 特 尔 的 
黑 足 人 资料 提供 者 " 乔 ” 让 他 好 等 :“ 下 星期 二 回来 看 我 ,市 好 你 的 机 
器 (磁带 录音 机 )”, 他 对 内 特 尔 这 位 天 真 的 田野 工作 者 如 是 说 。 内 特 
尔 在 为 他 当 了 几 个 星期 的 司机 后 , 才 得 以 进行 采访 并 被 允许 录 下 几 首 
歌曲 (Nettl,1983 ,第 248—249 页 ) 。 

每 个 民族 音乐 学 家 都 需要 设法 感谢 并 支付 资料 提供 者 一 定 的 酬 
劳 。 并 非 非得 付 钱 (有 时 你 也 许 无 法 付 钱 ) ,但 在 有 些 文化 中 付 钱 是 恰 
当 的 或 必要 的 。 简 单 的 小 礼物 ,尤其 是 从 你 目 己 国家 带 来 的 ,会 很 受 
欢迎 ,田野 照片 和 录音 带 的 副本 也 是 一 样 。 回 社区 赠送 自己 的 出 版 
物 .学术 论文 .商业 录音 (唱片 或 盒 带 ) 是 基本 的 礼 狐 。 辟 励 你 的 资料 
提供 者 阅读 你 的 著述 并 给 予 评论 ,你 应 多 提供 几 本 一 一 一 本 给 当地 的 
图 书馆 或 档案 馆 , 其 他 几 本 给 社区 中 曾 帮 助 你 研究 的 那些 人 。 若 原件 
已 借 出 .磨损 或 遗失 , 那 就 再 准备 几 本 ,下 一 代 人 也 可 能 需要 几 本 。 

访谈 ”_ 因 有 访谈 者 . 受 访谈 者 .话题 和 文化 等 因素 ,访谈 风格 呈 多 
样 化 ,大 多 取决 于 你 的 个 性 、 放 松 或 专注 的 能 力 以 及 安静 而 热情 倾听 
和 回答 的 能 力 , 还 有 你 对 话题 和 希望 收集 到 的 资料 的 真正 兴趣 。 访 谈 
的 类 型 根据 研究 者 的 实际 掌控 而 不 同 , 从 引导 性 谈话 ( 非 正 式 采 访 ) 到 
半 结 构 式 开放 性 访谈 ( 致 励 资料 提供 者 拓展 话题 ) ,再 到 完全 有 结构 的 
访谈 (访谈 者 遵循 书面 提纲 ,控制 谈话 的 节奏 和 方向 ) 。 在 田野 工作 初 
期 , 非 正 式 采 访 特别 有 帮助 。 放 松 的 谈话 可 建立 融洽 的 氛围 ,有 助 于 
研究 者 了 解 社区 生活 的 基本 事实 。 谈 话 展现 了 内 容 丰 富 的 调查 思路 
并 提供 了 一 种 工作 语汇 。 非 正式 访谈 应 于 当天 记录 在 田野 笔录 中 (不 
是 那 种 花费 6 至 8 小 时 逐 字 逐 句 记 录 每 一 小 时 所 录制 的 材料 ) 。 研 究 
者 可 根据 在 非 正式 和 半 结 构 性 访谈 中 收集 的 资料 来 制定 结构 性 访谈 
提纲 。 

民族 音乐 学 领域 出 版 第 一 份 正式 访谈 问 录 的 是 大 卫 BEE SET 
特 的 《驱邪 仪式 音乐 》( Enemy Way Music,1954, 第 91 一 92 页 ;也 见 
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Nettl ,1964 再 版 ,第 78—81 页 ) 。 麦 卡 莱 斯 特 在 用 措辞 表达 问题 时 有 
困难 ,因为 纳 瓦 霍 人 没有 对 应 “音乐 ”的 词 。 他 设计 的 原创 问题 如 : 
“你 们 有 什么 样 的 乐器 ?”, “有些 人 边 击 鼓 边 唱 , 还 用 什么 其 他 东西 ?” 
我 用 麦 卡 莱 斯 特 的 问卷 在 特 立 尼 达 的 东 印 度 音乐 家 中 进行 了 实验 , 询 
问 :“ 有 些 人 边 击 鼓 边 唱 , 还 用 什么 其 他 东西 ……?" 我 的 印度 教 资料 提 
供 者 (对 他 而 言 “音乐 " 即 指 “ 乐 器 " ) 一 脸 困惑 ,反问 道 :“ 你 是 什么 意 
思 ? 是 指 乐器 吗 ? 你 说 的 “还 用 什么 其 他 东西 "是 指 什么 ? 还 有 其 他 
什么 音乐 ?对 纳 瓦 起 人 有 意义 的 问题 在 特 立 尼 达 人 眼中 是 思春 的 。 
访谈 应 该 使 用 具有 文化 表现 力 的 措辞 ,并 考虑 当地 社会 使 用 合适 的 词 
汇 和 说 话 方式 的 观念 。 田 野 工作 初期 ,不 宜 使 用 完全 有 结构 的 访谈 。 
你 要 录 下 许多 关于 音乐 的 非 正式 谈话 ,并 从 这 些 记录 中 摘录 能 构成 合 
理 访谈 问题 的 音乐 语汇 ,观念 和 类 别 。 

一 次 正式 的 访谈 ,无 论 怎样 松散 无 结构 ,永远 都 不 会 等 同 于 一 次 
简单 的 聊天 ,不 过 有 技巧 的 访谈 者 意 在 使 两 者 的 区 别 尽 可 能 不 明显 。 
访谈 者 应 行为 自然 ,不 刻意 设计 角色 或 姿势 , 自然 的 行为 举止 非常 必 
要 ,无 论 你 是 与 新 的 资料 提供 者 还 是 与 认识 你 多 年 的 朋友 合作 。 

访谈 技巧 最 好 通过 实践 学 习 , 不 要 等 到 进入 田野 才 尝 试 你 的 能 
力 。 提 高 技巧 的 最 佳 方法 是 记录 你 自己 的 访谈 ,训练 自己 逐 字 记录 你 
和 访谈 对 象 所 说 的 话 。 通 过 这 一 单调 的 过 程 ,你 会 发 现 自身 方法 中 的 
缺点 一 一 说 得 太 多 、 打 断 对方 、 使 谈话 偏离 了 对 资料 提供 者 而 言 最 为 
重要 的 话题 。 大 多 刚 入 门 的 访谈 者 在 停顿 时 感到 不 自在 ,急切 地 插话 
并 引入 新 的 话题 。 访 谈 在 这 些 重 要 关头 失去 了 深入 的 机 会 ,而 资料 提 
供 者 可 能 准备 好 了 表达 自己 内 心 深 处 的 想法 ,但 却 由 于 你 缺乏 耐心 、 
沉 不 住 气 而 闭口 不 谈 。 可 是 他 们 沉默 的 试探 却 可 促使 他 们 自己 深思 ， 
从 而 给 出 更 为 深刻 细致 的 解释 。 若 沉默 过 于 令 人 难堪 ,可 重复 访谈 对 
象 最 后 所 说 的 话 (含糊 地 试探 性 追问 如 :你 刚才 解释 说 霍 利 人 歌曲 只 
在 春季 表演 ……”)。 让 你 的 资料 提供 者 主导 谈话 (你 会 获悉 新 的 情 
况 )。 避 免 诱 导 性 提问 ,如 洛 夫 兰 (Lofland ) 建议 用 “你 怎么 看 ……?” 
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取代 “你 难道 不 认为 ……?”( Lofland ,1976 ) 。 避 免 突 出 你 (而 非 受 访 
者 ) 认为 重要 的 观点 (如 不 说 “让 我 把 这 点 记 下 来 " ) 。 长 问题 通常 产 
生长 回答 ,回答 取决 于 资料 提供 者 ,所 以 你 必须 确定 是 否 问题 越 长 越 
好 。 简 洁 地 表达 主张 或 “ 设 陷 阱 ”假装 你 懂得 的 比 你 实际 知道 得 多 ) 
是 新 闻 业 获得 敏感 信息 的 一 种 技巧 ,但 这 一 手法 的 伦理 问题 值得 怀疑 
(Agar,1980 ,第 94 页 ;Kirk 和 Miller, 1986; Bernard , 1988 ,第 215—216 
页 ) 。 亲 属 和 密友 通常 比 陌生 人 更 难 采访 ,具有 讽刺 意味 的 是 ,人 们 愿 
意 把 信息 提供 给 “远道 而 来 且 又 会 离开 的 资料 收集 者 ”| Goldstein, 
1964 ,第 64 T; 3ER H (Ives) Æ 1980 年 的 著作 中 也 探讨 了 “陌生 人 的 
价值 ” ] 。 田 野 中 的 朋友 可 能 不 愿 谈 我 们 不 想 听 的 事 , 所 以 不 要 把 你 所 
有 的 时 间 都 花 在 与 你 相处 融洽 的 人 身上 (Wax ,1960 ,第 91 页 ) 。 

受 访 者 都 需要 鼓励 , 即 向 他 们 表示 他 们 正在 提供 你 所 需要 的 信 
息 ,用 透明 简易 的 方式 表达 这 种 鼓励 。 让 你 的 表情 显示 你 理解 谈话 的 
ALA ,如果 你 专注 地 聆听 对 方 的 话 ,自然 会 得 到 回应 ,而 且 你 可 以 通过 
资料 提供 者 的 眼光 向 见 整 个 世界 一 一 这 就 是 访谈 的 最 终 目 标 。 

保存 访谈 的 最 佳 方 法 是 录音 。 盒 带 录 音 机 和 永 电 体 (electret ) if 
简 是 理想 的 录音 设备 。 要 常常 询问 得 到 对 受 访 人 录音 的 许可 ,还 要 向 
其 解释 录音 的 用 途 。 询 问 受 访 者 是 否 希 望 署名 以 供 直接 引用 (抑或 他 
们 希望 匿名 ) 。 盒 带 录 音 机 在 全 世界 都 有 ,因此 没有 理由 对 请 求 录 下 
访谈 而 感到 紧张 。 如 果 你 对 录制 一 次 访谈 感到 尴 砍 或 不 自在 ,那么 你 
的 访谈 对 象 会 察觉 到 你 的 局 促 不 安 , 并 令 他 们 自己 也 不 自在 ,甚至 
怀疑 。 

优秀 的 访谈 者 必须 对 自己 的 技巧 完全 自信 ,并 确保 录音 设备 正 
常 。 在 架 好 了 录音 机 和 话 简 之 后 ,启动 磁带 ,用 头 戴 式 耳机 检查 是 否 
一 切 正常 (之 后 把 它们 放 在 一 边 ,访谈 时 再 用 ) ;你 得 说 明 设 备 已 经 可 
以 使 用 ,磁带 在 运转 ,访谈 可 以 开始 。 一 旦 你 让 资料 提供 者 放心 地 开 
始 ,就 不 要 过 分 关注 你 的 录音 设备 而 令 他 分 心 。 全 身心 地 投入 交谈 ， 
即使 是 为 了 检查 电 平 表 而 扫 一 眼 或 者 看 看 磁带 是 否 在 转动 也 会 破坏 
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访谈 的 流畅 进行 。 在 倾听 对 方 谈话 时 ,如 果 要 换 磁带 , 盒 市 录音 机 的 
咱 哄 声 会 快速 地 提醒 你 ,不 要 在 每 盘 磁 带 的 最 后 五 分 钟 再 去 焦急 地 等 
待 结束 。 


田野 记录 


民族 音乐 学 田野 工作 要 求 有 条 理 的 记录 ,用 一 系列 机 械 辅 助 设备 
装备 起 来 一 一 录音 机 和 录像 机 . 话 简 打字 机 ,甚至 是 手提 电脑 。 开 盘 
式 磁带 及 盒 式 磁带 提供 声音 记录 ;摄影 则 提供 静态 和 动态 视觉 记录 。 
最 可 靠 的 田野 工具 是 铅笔 和 纸 ,民族 音乐 学 家 带 着 它们 做 田野 记录 、 
写 日 记 和 工作 日 志 。 田 野 中 的 多 数 时 间 都 花 在 记录 上 ,但 耗费 更 多 时 
间 的 是 整理 .贴标签 .编号 登记、 编码 .编写 交叉 索引 ( 为 目 己 ` 也 为 档 
案 馆 和 其 他 学 者 使 用 ) 。 在 田野 的 几 个 月 过 去 后 , 知 不 六 所 有 专业 设 
备 都 损坏 了 ,而 备用 设备 又 无 法 到 手 ,没有 关系 ,你 可 以 回 过 来 用 铅笔 
和 纸 记 录 你 的 观察 报告 。 铬 笔 和 纸 在 人 类 学 中 一 直 得 到 认可 ,但 在 民 
族 音乐 学 中 由 于 技术 过 于 引 人 注 目 , 所 以 低估 了 铅笔 和 纸 。 

人 类 学 家 建议 把 田野 记录 分 为 四 类 :(1) 草稿 ;(2) 笔记 ;(3) H 
记 ;(4) 工作 日 志 。 对 这 一 据 称 区 分 观察 到 的 事实 (笔记 ) 和 对 事实 的 
感觉 (日 记 ) 的 分 类 体系 ,民族 音乐 学 家 也 许 希 望 考虑 其 是 否 适用 于 记 
录 表 现 性 的 文化 。 

草稿 和 笔记 ”白天 在 随身 携带 的 小 本 子 上 随手 记录 ( 要 获得 在 谈 
话 时 作 记 录 的 许可 ) ,记录 尺 可 能 多 的 内 容 : 专 有 和 名称、 年龄 .亲属 关 
R BRAW .歌曲 类 型 .歌词 .关于 音乐 的 思想 .乐器 名 称 . 调 音 ,等 
等 。 养 成 当场 记录 信息 的 习惯 。 

从 众多 有 用 的 录音 系统 、 编 码 系统 中 学 会 其 中 一 种 ,同时 坚持 人 
类 学 和 社会 学 的 田野 记录 ,并 训练 自己 每 天 做 笔记 (你 可 能 需要 一 两 
个 小 时 ) 。 人 类 学 家 通常 腾 出 晚上 时 间 用 于 写作 ,这 一 做 法 并 不 适合 
民族 音乐 学 家 ,因为 音乐 活动 经 常 发 生 于 天 黑 后 ,这 就 使 民族 音乐 学 
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家 只 能 整理 前 一 天 的 笔记 一 一 这 不 是 一 个 好 方法 ,要 知道 人 的 记忆 是 
不 可 靠 的 存储 载体 。 选 择 一 天 的 某 个 空闲 时 段 写 作 , 在 许多 热 市 国 
家 ,当地 人 正在 休息 的 炎热 中 午 是 最 佳 时 间 。 经 过 令 人 兴奋 但 疲惫 的 
录音 之 后 ,最 后 在 晚上 做 笔记 对 我 而 言 绝 对 不 合适 。 

笔记 以 粗略 的 田野 记录 为 基础 ;可 提示 记忆 ,为 完成 报告 提供 所 
需 的 技术 名 词 。 你 可 以 每 周记 一 万 字 的 田野 笔记 ( Bernard ,1988 , 第 
180—202 页 )。 由 于 需 组 织 大 量 材料 ,因而 必须 有 某 种 体系 。 为 所 有 
笔记 选择 大 小 统一 的 纸张 (可 实际 选择 美国 8. 5 x 11 英寸 纸 或 欧洲 
A4 纸 ) 。 计 划 使 用 大 量 纸张 ,不 过 篇 幅 短 的 笔记 比 篇 幅 长 的 整理 起 来 
相对 容易 。 每 次 开始 新 话题 或 想法 时 都 男 起 一 页 。 不 要 撰写 涵盖 多 
个 方面 的 长 篇 叙述 型 笔记 ;对 单个 话题 进行 简单 的 阐述 性 描述 便于 组 
织 和 编 索 引 。 有 些 学 者 按照 《文化 素材 概览 》( Outline of Cultural 
Material , Murdock ,1945 ) 一 书 所 列举 的 888 个 话题 给 每 页 纸 都 做 了 编 
号 (在 纸张 顶端 或 右 侧 空白 处 )。 默 多 克 为 音乐 的 编号 是 53: 艺术 
(Fine Arts)(533 :音乐 ,534: 1 28,535 : BERG, 536: 戏剧 ,537: 演讲) ; 
54 :娱乐 (Entertainment)(545 :音乐 和 戏剧 演出 ,547 :夜总会 和 卡巴 莱 ， 
549 :艺术 和 娱乐 用 品 产业 ) 。 民族 音 乐 学 家 要 创造 一 种 适合 音乐 学 研 
究 的 更 为 详尽 的 体系 。 

向 被 记录 的 人 隐藏 记录 内 容 经 常会 引起 猜疑 。 在 特 立 尼 达 和 印 
BE ,我 的 资料 提供 者 喜欢 听 我 读 田 野 记 录 ,他 们 很 自然 地 想 知 道 我 在 
房间 里 都 写 了 些 什 么 。 事 实证 明 他 们 读 完 后 的 评论 对 我 特别 有 帮助 。 

Hid ”人 类 学 家 常常 记 日 记 , 记 录 个 人 的 情感 (焦虑 ,困惑 和 和 希 
望 ) 。 这 些 评论 与 田野 笔记 是 分 开 的 。 学 者 可 在 后 期 将 日 记 的 主观 材 
料 和 笔记 中 据 称 客观 的 事实 相 结合 ,评估 收集 资料 时 自己 的 态度 与 情 
绪 及 其 对 研究 的 影响 。 这 一 方法 对 某 些 人 来 说 可 能 有 帮助 ,但 我 怀疑 
能 否 真正 区 分 客观 和 主观 ,而 且 我 不 喜欢 在 田野 中 写 任何 我 不 能 读 给 
资料 提供 者 听 的 东西 ,我 肯定 不 想 发 表 这 类 东西 ,例如 像 布 罗 尼 斯 拉 
Aoc 马 林 诺 夫 斯 基 这 样 极为 著名 的 学 者 的 田野 日 记 也 只 是 在 其 身后 


民族 音乐 学 导论 53 


才 出 版 的 : 


4 月 24 日 ,星期 二 …… 昨 夜 今 晨 ,我 徒然 地 寻找 着 同事 和 我 的 小 
船 。 这 让 我 震怒 并 民 恶 古铜色 的 皮肤 ,与 温 丧 的 心情 交 杂 在 一 起 的 是 
“ 坐 下 来 好 好 器 一 场 ”的 欲望 和 “摆脱 困境 ”的 强烈 期 待 。 尽 管 如 此 ， 
我 决定 抵制 这 种 情绪 ,今天 工作 一 一 “ 一切 照常 ” ,不管 发 生 什 么 事 。 
(1967 ,第 261 页 ) 


工作 日 志 ”系统 田野 工作 的 关键 是 工作 日 志 , 一 份 工作 所 需 时 间 
(和 金钱) 计划 的 流水 账 。 一 本 相当 大 的 线 颖 精装 本 才 适 合 写 工作 日 
志 。 事 先 给 所 有 纸张 都 进行 编号 注 明 日 期 ,为 在 田野 中 的 每 一 天 空 出 
一 页 。 左 边 列举 你 一 天 的 计划 ,右边 是 你 实际 做 的 事 。 这 一 简单 的 方 
法 能 鼓励 你 提前 计划 :预约 特定 的 活动 并 根据 日 期 写 信 日志。 预约 一 
位 歌手 的 访谈 ,拍摄 击 鼓 前 鼓 面 的 准备 过 程 .记录 特定 的 婚礼 歌曲 . 完 
成 家 谱 图 并 添 至 日 志 中 。 每 天 比较 实际 情况 和 预 设 的 计划 ,你 就 能 学 
会 安排 时 间 改进 日 程 表 。 至 少 在 旅程 伊始 ,你 的 日 志 可 能 是 用 来 记 
录 每 天 的 例 行 工 作 .吃饭 睡觉 的 时 间 和 你 的 菜单 。 

编号 ”除了 一 般 的 工作 日 志和 日 记 以 外 ,民族 音乐 学 家 需 男 外 详 
细 记 录 开 盘 式 磁带 、 盒 式 磁带 .录像 带 和 摄影 胶卷 等 内 容 的 日 志 。 应 
尽快 为 刚 录制 的 这 类 东西 贴标签 ,包括 编号 .日 期 以 及 供 辨 认 的 简短 
内 容 介 绍 。 可 以 用 两 张 自 黏 小 标签 贴 在 录音 卷 上 ,用 一 两 张 标 签 贴 在 
底片 铁 盒 上 ,以 及 用 自 黏 标签 贴 在 标准 小 盒 式 磁带 上 。 对 每 组 材料 
(磁带 . 盒 式 磁带 、 胶 卷 ) ,严格 按照 时 间 顺 序 分 别 从 “1” 开 始 进 行 编 
号 ,并 另外 按 主题 .体裁 和 音乐 家 等 进行 排序 编号 以 供 交 叉 引 用 。 一 
套 简单 的 混合 识别 码 系统 很 有 用 ,如 India 6/89/F/131 :行程 名 称 ( 印 
度 第 六 次 田野 工作 ) ,年 份 (1989 ) ,格式 (F: 开 盘 式 田野 磁带 ) ,以 及 编 
号 (第 131 盘 磁 带 ) ; Mau 1/92/CS/39( 毛里求斯 第 一 次 田野 工作 ,1992 
年 , 盒 式 磁带 第 39 盘 ) 及 其 他 系统 一 一 PH 表示 摄影 胶卷 ,VC 表示 卡 
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式 录 像 带 ,DAT 表示 数字 音 市 。 


田野 中 的 健康 问题 


要 认真 考虑 如 何在 田野 中 保持 个 人 健康 ,特别 是 你 的 田野 地 点 远 
离 家 乡 时 ,在 热带 或 另 一 极端 气候 一 一 北极 或 干旱 地 带 或 诸如 此 类 ， 
确保 你 对 该 地 区 的 疾病 有 免疫 力 [尤其 是 伤寒 .霍乱 、 破 伤风 RAI 
FF EIA PARK. MRR EUR BER , NBS STERN TURE . 
腮腺 炎 和 风疹 (MMR ) 疫苗 ]。 许 多 基本 免疫 抗体 的 形成 需 在 数 月 内 
进行 两 次 或 三 次 注射 。 离 开 前 去 看 牙医 ;携带 一 份 配 镜 验光 单 和 一 副 
备用 的 眼镜 (对 佩戴 隐形 眼镜 者 而 言 尤 为 重要 )。 

要 特别 警惕 症 疾 ,这 是 一 种 在 全 球 范围 内 隶 渐 增加 的 严重 的 热 
带 原生 性 寄生 虫 传染 病 ( 据 统计 ,每 年 有 一 亿 五 干 万 例 症 疾 ,其 中 
100 万 例 死亡 。Hatt,1982) 。 如 果 在 症 疾 地 区 工作 (包括 非洲 中 亚 
和 南亚 、 印 度 次 大 陆 、 东 南亚 \ 中 东 和 太平 洋 群 岛 ), 去 专门 的 热带 健 
康 中 心 以 获得 对 当下 状况 的 建议 ,留意 预防 性 药物 ,包括 握 哗 
( Chloroquine ) , JL Pü 35 , 58 7] 8$ H ( Doxycycline) 以 及 新 上 市 的 药品 如 
FH UE ( Mefloquine ,商品 名 为 Lariam ) ,你 必须 在 逗留 期 间 服 用 一 种 
或 两 种 以 上 的 药物 。 对 所 服药 物品 种 和 剂量 的 建议 要 按 不 同 地 区 和 
时 间 而 各 有 不 同 ( 因 为 耐 药 菌株 在 增加 ) ,因此 在 每 次 出 行 前 都 要 体 
检 , 即 使 是 前 往 你 非常 熟悉 的 地 方 。 许 多 预防 症 疾 的 药物 必须 在 离开 
前 一 星期 开始 服用 ,并 在 回来 后 再 连续 服用 六 个 星期 。 如 果 你 的 田野 
地 点 距离 医疗 机 构 有 几 天 的 路 程 , 则 应 在 离开 前 寻求 建议 。 无 论 如 何 
都 要 多 备 一 些 握 唑 片 并 学 习 识别 症 疾 的 症状 : 间 日 症 的 典型 特征 是 冷 
得 发 拌 与 热 得 出 汗 交 替 出 现 ( 一 般 每 48 小 时 重复 24 小 时 这 一 周期 ， 
不 过 形式 会 不 同 ) ;潜在 的 致命 恶性 症 从 疑似 温和 的 流感 症状 开 
始 一 一 发 烧 , 头 疼 , 可 能 伴 有 呕吐 腹泻 并 持续 两 天 ,之 后 迅速 地 转变 成 
危险 的 难以 救治 的 疾病 , 肝 功 能 、 肾 功能 .呼吸 衰竭 或 香 迷 (大脑 症 
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疾 ) 。 如 果 你 经 历 了 上 述 轻 微 的 症状 并 知晓 自己 可 能 感染 了 恶性 下 
疾 , 立 即 服用 四 片 氮 唆 ,之 后 的 一 星期 每 8 小 时 服 两 片 。 这 样 的 处 
理 能 挽救 你 的 性 命 , 使 你 得 到 医疗 救助 。 千 万 不 能 忽视 轻微 的 症状 
(20 世纪 80 年 代 , 一 位 原本 大 有 可 为 的 年 轻 荷兰 民族 音乐 学 家 在 印 
度 尼 西 亚 因 患 恶性 症 疾 而 突然 死亡 ) 。 任 何在 症 疾 地 区 感染 的 疾病 
都 必须 先 假设 是 症 疾 , 直 至 证 明 是 另 一 种 疾病 ,而 且 要 立即 口服 氯 
RE ,同时 寻求 紧急 且 专 业 的 治疗 。 

抵抗 症 疾 (以 及 其 他 约 80 种 可 怕 的 疾病 ) 的 第 一 道 防线 是 避 开 蚊 
子 。 含 有 二 乙 基 甲 茶 甲 酰胺 (diethyl toluamide) 的 驱 虫 剂 很 有 效 , 可 用 
于 皮肤 .衣物 和 床铺 上 。 被 子 盖 好 手臂 和 腿 , 特 别 是 传播 疾病 的 按 蚊 
AE ABE. FIT , ANSE TE Ih TA AS HR TH ES A 
香 在 夜间 能 成 功 地 形成 威慑 (安全 点 蚊香 ,这样 就 算 蚊 香 断 裂 了 ,你 的 
房间 也 不 会 着 火 ) 。 老 式 的 蚊帐 很 有 有 用。 也 要 注意 红 蚁 .蝎子 (检查 你 
HIRE) , 蛇 和 带 狂 犬 病 的 哺乳 动物 ,特别 是 狗 。 一 旦 被 咬 , 应 立即 寻求 
医疗 救助 。 即 使 是 极其 微小 的 创口 和 擦 伤 ,也 要 用 消毒 水 和 消毒 软膏 
处 理 。 

不 要 理会 让 你 喝 少量 当地 的 污水 来 慢 慢 提升 免疫 力 的 建议 。 水 
f£ BU PRA LG EE ER RR . 麦 地 那 龙 线虫 病 ` 细 螺旋 体 病 .伤寒 、 副 
伤寒 .霍乱 .杆菌 性 痢疾 ` 变 形 虫 性 痢疾 ,传染 性 肝炎 .寄生 虫 病 和 梨 形 
虫 病 。 喝 瓶装 水 或 以 煮沸 、 毛 净化 药片 以 及 过 滤器 建立 一 套 水 质 净化 
体系 。 者 沸 是 杀 灭 水 中 细菌 最 安全 的 方法 :大 火 快 煮 五 分 钟 就 足够 
了 ,十 分 钟 更 加 安全 。 记 得 要 对 盛 水 容 震 进行 消毒 。 氯 净化 药片 不 如 
煮沸 那么 有 效 ( 但 比 无 任何 保护 措施 要 好 得 多 ) ,不 过 应 避免 过 长 时 间 
使 用 氯 净化 药片 。 氯 净化 药片 加 入 水 中 后 至 少 要 过 十 分 钟 才 能 喝 ,时 
间 长 一 点 儿 则 更 好 。 如 果 要 在 沸水 中 加 氯 净化 药片 ,要 等 到 水 冷却 下 
来 才 可 以 喝 。 水 过 滤器 能 有 效 去 除 沉淀 物 和 粗 沙 粒 , 不 过 需要 定期 清 
洗 ,不 然 会 成 为 微生物 的 潜伏 地 。 即 使 是 滚烫 的 水 也 能 杀 灭 许多 细 
菌 ,所 以 喝 茶 和 咖啡 总 是 比 喝 生 水 安全 。 瓶 装 碳酸 饮料 通常 也 比较 安 
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全 ,因为 酸性 物质 能 消灭 细菌 。 

在 热带 环境 和 高 海拔 地 区 ,你 得 强迫 喝 下 比 自己 身体 所 需要 的 更 
多 的 水 ,尤其 是 在 你 的 自然 口 渴 机 理 适 应 环境 之 前 。 避 开 正 午 的 太 
阳 , 记 住 热 茶 通常 能 最 快 解 淘 。 

所 有 的 生食 都 要 削 皮 ,用 氧化 水 清洗 所 有 的 生 蔬 或 水 果 , 绝 对 不 
要 食用 生菜 这 样 未 经 豪 考 的 绿叶 菜 , 现 成 的 牛奶 和 奶 制品 也 会 不 安 
全 。 露 天 做 菜 的 路 边 小 饭店 可 能 比 昂贵 的 饭店 更 安全 ,因为 大 饭店 会 
把 昨天 剩 下 的 桨 汁 肉 重新 加 热 。 在 热带 国家 ,精心 毫 制 的 新 鲜 蔬 菜 是 
最 佳 的 饮食 。 

携带 非 处 方 合格 药品 以 应 对 疼痛 、 腹 泻 \ 皮 痛 、 眼 部 感染 和 脱水 。 
你 的 药 箱 应 包括 消毒 软 襄 、 治 疗 举 动 症 的 药片 (对 反胃 也 有 帮助 ) \ 抗 
组 胺 药 (针对 皮疹 ) .绷带 .电解 质 粉 末 .一 个 疗程 的 广 谱 抗 生 素 ( 环 丙 
沙 星 对 严重 肠胃 异常 的 疗效 特别 好 ) .丁香 油 ( 治 牙 痛 ) 以 及 其 他 任何 
你 经 常 使 用 的 药物 。 要 给 所 有 药物 都 贴 上 标签 , 注 明 药品 名 、 用 法 和 
剂量 。 

离开 进入 社区 有 讲究 ,离开 社区 也 有 讲究 。 不 要 突然 消失 ,以 
适合 当地 文化 的 方式 ,用 话语 和 动作 告别 ,预先 通知 你 的 离开 。 与 田 
野 所 交 的 朋友 保持 联系 ,他 们 会 依赖 这 一 持续 的 关系 ,无 论 如 何 简单 。 
你 代表 了 他 们 生活 中 一 个 重要 且 难 忘 的 片断 (阿兰 . 梅里 亚 姆 发 现 ， 
在 他 离开 了 14 年 后 ,于 1974 年 回 到 扎 伊 尔 的 巴松 耶 族群 时 ,他 的 上 
次 访问 被 认为 是 当地 近年 来 音乐 生活 中 最 为 重要 的 事件 ; Merriam， 
1977) ə 

FARF ZK ( Karimpur ) 3X BEBE BE AE 7; FB ( Uttar Pradesh ) 西部 的 村 庄 
H 1925 年 就 有 美国 人 类 学 家 去 研究 了 。 这 个 村 庄 的 乌梅 什 * 潘 迪 
(Umesh Pandey ) 解 释 了 他 对 人 类 学 项 目的 感受 : 


我 们 想 获得 友谊 ,他 们 想 获得 信息 ;我 们 想 终生 交往 ,他 们 想 获得 
信息 ;我 们 想 把 他 们 当 作家 庭 的 一 分 子 , 他 们 想 获得 信息 。 人 类 学 家 
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来 了 又 走 了 ,如 同 做 梦 一 般 。 很 难 知 道 应 该 喜欢 什么 或 者 怨恨 什么 。 
不 过 ,我 们 依然 爱 他 们 。(1991 ,第 工 页 ) 
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第 三 章 ”田野 技术 


由 于 民族 音乐 学 是 研究 音乐 (通常 是 人 们 所 不 熟悉 的 音 乐 ) 的 学 
科 , 专 业 研究 人 员 力 求 清晰 的 高 保 真 专业 录音 。 田 野 工作 者 应 根据 录 
音 需 要 挑选 音频 设备 ,其 目的 并 非 制 作 商 业 性 录音 ,而 是 确保 能 为 同 
事 和 学 者 完美 呈现 所 录 材 料 ,便于 记 谱 和 分 析 , 并 为 后 人 保存 最 可 信 
的 录音 版 本 。20 世纪 60 年 代 未 ,瑞士 便携 盘 式 录音 机 首次 得 以 应 用 于 
立体 声 装置 ,田野 录音 的 质量 理应 有 显著 提高 。 然 而 事实 却 相 反 : 同 期 
市 场 充 斥 着 中 端的 日 本 国内 制造 的 盒 式 录 音 机 , 且 大 多 数 职 业 民族 音乐 
学 学 者 选择 了 这 一 相对 便宜 ,使 用 方便 、 便 于 携带 的 业余 设备 。 艾 伦 . 
itt vir ( Alan Lomax ) 和 20 世纪 30,40 年 代 美 国 国会 图 书馆 所 用 的 那 
类 移动 式 设 备 ( 见 图 1 和 图 2) 现 在 已 经 过 时 ,我 们 那些 特制 的 微型 设备 
不 和 久 同样 也 将 被 淘汰 ,不 过 现场 录音 的 观念 和 原理 依旧 没有 变化 。 


盘 市 式 与 盒 市 式 


A 20 世纪 70 年 代 一 90 年 代 , 音 像 录 制 设 备 制造 商 生 产 了 各 种 
盒 带 型 的 小 型 产品 ,如 带 便 封套 的 3.5 英寸 电脑 软盘 (相对 于 原 有 的 
"i AKT EE AY 5. 25 英寸 软盘 ) ,螺旋 式 扫描 的 盒 式 录像 带 ( 相 对 于 横向 
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图 1 美国 国会 图 书馆 为 田野 录制 民间 音乐 所 购买 的 录音 汽车 





图 2 约翰 和 艾 伦 ' 洛 马 克 斯 用 汽车 后 备 箱 搬 运 的 
录音 设备 


扫描 的 盘 式 录像 带 ) ,压缩 盒 融 和 数字 音 带 (相对 于 0. 25 英寸 的 盘 式 
磁带)。 但 是 小 型 录制 设备 的 性 质 限制 了 其 性 能 和 多 种 功能 的 发 挥 ， 
最 新 的 便利 包装 可 能 无 法 达到 民族 音乐 学 工作 的 严格 标准 。 就 录音 
而 言 ,由 于 轨 宽 罕 (0. 024 英寸 ) 且 市 速 低 (1. 875 英寸 / 秒 ) , 盒 带 式 录 
音 设备 限制 了 信 品 比 和 频率 啊 应 (特别 是 高 频 信和 号 ) ,这 就 生成 了 带 有 
背景 条 首 的 录音 。 这 些 不 恨 效果 随 看 近来 在 磁带 配方 上 的 改进 (特别 
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是 添加 了 铬 和 金属 氧化 物 ) 而 减轻 。 即 便 采 用 杜 比 B 或 C 降 品 (nr-r) 
系统 , 盒 带 外 壳 的 机 械 局限 性 和 系统 低下 的 运转 速度 使 得 盒 带 式 录 音 
的 听觉 效果 劣 于 盘 带 式 录音 。 而 且 盒 带 母 版 的 缺陷 会 在 复制 中 扩大 ，， 
并 随 着 对 复制 的 再 度 复制 而 令 人 无 法 忍受 。 

盒 带 式 录 音 设备 促使 模拟 式 磁 带 技 术 发 展 到 了 极限 ,即使 最 轻微 
的 机 械 或 电子 技术 的 偏差 也 极 有 可 能 酿 成 大 祸 。 例 如 , 盒 带 外 元 会 
磁带 起 皱 , 从 而 在 频率 响应 和 输出 电 平 上 随意 变化 ,相当 麻烦 。 压 于 
轮 和 主动 轮 的 清洁 程度 对 于 带 速 的 快慢 至 关 重 要 ;灰尘 会 引起 带 速 变 
化 或 导致 方位 错误 ( 即 磁头 相对 于 磁带 的 垂直 度 ) ,造成 高 频 损 耗 。 即 
使 是 杜 比 B 降 噪 系统 , 盒 带 的 可 感动 态 范围 也 不 如 带 速 7. 5 Se 
的 0. 25 英寸 磁带 那么 宽 。 这 些 问 题 背 后 的 原理 与 摄影 中 的 问题 类 
似 : 底 片 越 大 ,记录 的 信息 就 越 多 上 且 冲 印 效 果 越 真实 。 就 磁带 而 言 , 磁 
道 越 宽 、 带 速 越 高 , 供 录音 和 复制 的 磁 信 号 就 越 多 。 盒 式 磁带 录制 设 
备 的 任何 技术 进步 皆 可 应 用 于 盘 式 录制 设备 ,所 以 两 者 性 能 上 的 差距 
总 是 存在 。 例 如 ,尽管 杜 比 降 品 系统 普遍 与 盒 式 录制 设备 相关 ,该 系 
统 在 专业 制式 下 ,也 是 全 球 广播 .电影 和 录音 棚 所 使 用 的 盘 式 录音 的 
标准 设置 。 杜 比 S 降 噪 系统 为 磁带 传输 机 制 制定 了 明确 标准 ,这 将 提 
高 未 来 用 电池 供电 的 盒 带 式 录音 机 的 稳定 性 和 可 靠 性 。 具 有 讽刺 意 
味 的 是 ,职业 录音 师 一 般 都 对 盒 带 式 录音 设备 [包括 数字 音 带 (DAT) ] 
实际 上 没有 剪接 编 辑 功 能 不 满意 ,而 这 一 点 与 民族 音乐 学 上 毫 不 相关 ， 
因为 原始 田野 磁带 必须 一 直 保 持原 始 状 态 。 

田野 工作 中 , 盒 带 式 音 乐 录 音 的 效果 令 人 非常 失望 ,不 过 大 约 在 
这 二 十 年 中 ,我 从 未 在 民族 音乐 学 学 会 或 国际 传统 音乐 学 会 的 会 议 上 
听 到 他 人 评价 录音 的 质量 。 我 们 学 界 对 录音 质量 的 迟钝 实在 难以 
解释 。 


无 论 设备 多 么 精密 .是 录音 还 是 录像 . 单 声 道 还 是 立体 声 ,所 有 录制 
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品 都 只 是 对 现实 的 模拟 ,也 拓展 了 我 们 自己 的 选择 性 观察 。 录 音 有 许多 不 
同 的 方式 ,每 种 都 代表 了 对 原始 表演 的 一 种 独特 视角 :没有 什么 最 可 靠 的 
录音 。 民 族 音 乐 学 学 者 应 考虑 什么 技术 适合 制作 他 们 最 需要 的 录音 。 

单 声 道 录 音 仅 使 用 一 条 录音 声 道 ,尽管 可 能 装备 了 一 个 或 多 个 话 
简 ( 用 混 频 器 来 试 着 平衡 多 种 乐器 和 多 个 表演 者 ) ; 单 声 道 录音 可 通过 
耳机 一 个 或 多 个 扬声器 再 现 。 由 于 只 采用 了 一 条 信息 通道 ,所 以 单 
声 道 录音 不 包含 声 源 整 体 置 放 的 信息 ,只 能 靠 响 度 和 空间 音响 来 判断 
这 些 声 源 的 距离 。 如 果 使 用 了 不 止 一 个 话 简 , 那 就 连 话 简 的 间距 也 无 
法 知晓 了 ,这些 缺 点 导致 单 声 道 录音 无 法 成 为 民族 音乐 学 研究 的 可 靠 
选择 (即便 费用 较 低 ) 。 

立体 声 录 音 使 用 两 条 录音 声 道 ,通常 记录 左右 两 边 的 信息 ,并 要 
求 至 少 有 两 个 话 简 ;立体声 录 音 可 通过 耳机 或 两 个 扬声器 再 现 。 如 果 
话 简 摆 放 的 距离 大 于 或 等 于 1.5 英寸 ,那么 每 个 话 简 的 相对 响 度 会 大 
致 等 同 于 声 源 的 位 置 ,声音 5 至 10 英尺 的 到 达 时 间 间 隔 能 让 人 感知 
方向 ,但 相位 ( 即 声波 传递 的 时 间 先 后 关系 。 一 一 译注 ) 信息 是 模糊 
的 。 如 果 话 简 距 离 相近 (大 约 在 同一 位 置 ) ,那么 改进 后 的 相位 (相似 
频率 的 重合 度 ) 和 响 度 能 提供 准确 的 位 置信 息 。 立 体 声 录音 对 民族 音 
乐 学 学 者 很 实用 ,因为 相 比 单 声 道 录音 ,立体 声 包 含 更 多 的 声 源 信息 。 
例如 ,就 一 个 合奏 而 言 ,立体 声 录音 可 确定 各 个 演奏 者 从 左 至 右 的 位 
置 , 也 可 确定 他 们 相互 之 间 的 距离 。 立 体 声 录音 不 会 使 田野 录音 的 问 
题 复杂 化 ,实际 上 ,在 记录 空间 关系 的 同时 ,立体 声 录 音 更 像 是 在 简化 
这 些 关 系 。 对 单 声 道 录 音 进 行 “ 类 立体 声 ”( quasi-stereo ) 的 电子 再 处 
理 可 能 出 于 商业 的 考虑 ,并 不 适合 学 术 或 分 析 的 目的 。 

即使 是 富有 经 验 的 田野 工作 者 也 认为 用 单 声 道 就 可 以 录制 一 位 
表演 者 的 演奏 了 ,不 用 考虑 某 个 歌手 或 某 件 乐器 所 制造 的 表演 场所 中 
音响 环境 特有 的 声音 。 而 立体 声 录 音 通过 二 维 再 现 整 个 环境 ,为 研究 
者 提供 了 比 单 声 道 录音 更 清晰 .更 实用 的 信息 。 

混 录 置 于 合奏 中 的 多 个 话 简 输 出 的 声音 ,这 原本 是 缓解 单 声 道 录 
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音 缺 点 的 手段 ,这 一 西方 录音 音乐 文化 的 产物 如 今 与 录音 棚 内 的 多 轨 
音 机 一 起 使 用 。 由 于 这 种 做 法 破坏 了 演奏 者 和 其 所 在 环境 之 间 的 
实际 关系 ,所 以 对 民族 音乐 学 学 者 没有 价值 。 如 果 要 求 一 个 突出 表演 
者 个 人 的 分 解 录音 ,民族 音乐 学 学 者 可 拿 着 话 简 在 合奏 者 中 间 走 动 ， 
在 每 位 演奏 者 处 停留 片刻 。 单 点 式 立体 声 话 简 非常 适合 这 类 录音 , 拿 
着 一 对 话 简 更 方便 。 立 体 声 录音 可 使 听众 鉴别 演奏 者 之 间 的 空间 关 
系 ,因为 话 简 是 在 整个 合奏 群体 内 移动 。 这 类 录音 呈现 了 演奏 者 的 视 
角 (与 听众 的 视角 相对 ) ,很 适合 于 对 某 外 国 音乐 文化 的 复杂 性 进行 分 
析 和 教学 ( 例如 东非 木 琴 合奏 中 互相 连接 的 声 部 ) 。 流 动 话 简 技巧 也 
适合 音乐 家 展示 乐器 的 调 律 :在 民间 小 提琴 和 琉 特 琴 的 空 芒 上 运 弓 或 
IREZ EZITE (lamellaphone) [1638 Jr, zi BUT lcs — £t 4 RU 
他 人 金属 板 琴 ( metallophone) 或 木 琴 上 的 单 片 琴键 。 其 他 分 解 录音 可 展 
示 每 种 乐器 调 律 的 方法 , 例如 特 立 尼 达 印 度 人 用 盆 火 调整 塔 萨 喜 
(tassa) 的 山羊 皮 鼓 皮 , 以 及 将 印度 锡 塔 琴 精心 调 音 至 某 特定 拉 加 
(raga) (这 也 是 音乐 会 表演 的 一 部 分 ) 。 
民族 音乐 学 学 者 对 背景 的 考虑 也 应 包含 录音 技巧 。 田 野 工作 中 ， 
必须 牢记 我 们 不 仅 在 录制 某 一 声 源 ,也 在 录制 其 背景 ,或 称 之 为 “ 声 
场 "(sound field) 。 民 族 音 乐 学 学 者 把 所 有 演奏 者 安置 在 一 个 专业 录 
音 棚 的 梦想 (通常 由 国家 文化 机 构 斥 巨 资 来 实现 ) 隶 夺 了 演奏 本 身 的 
自然 氛围 :包括 听众 .交通 .动物 .交谈 .讨论 、 豪 者 ,饮食 一 - 即 生活 。 
现场 录音 也 提醒 着 民族 音乐 学 学 者 去 观察 人 们 常常 忽略 的 音乐 参数 : 
音色 APTE .失真 度 ( 音 色 ) 干 硬度 .深度 . 啦 啦 声 (音色 ) 丰满 度 . 乐 
师 间 的 融洽 度 以 及 表演 地 点 的 选择 。 
某 些 文化 通过 当地 制作 的 商业 性 唱片 体现 了 其 声音 美学 标准 ( Wallis 
和 Malm,1984) 。 例 如 , 特 立 尼 达 的 克 里 奥 耳 人 即兴 讽刺 歌 (calypso ) 歌手 
的 录音 ,通常 有 人 工 消 声 无 回响 的 声场 效果 ,要 获得 这 种 声音 需 将 电子 乐 
器 直接 接 入 混 录 调 音 台 ,声学 仪器 和 扩 音 器 近 距 离 传送 声音 ,并 通过 电子 
限制 和 压缩 缩小 力度 范围 。 与 此 相反 ,印度 电影 音乐 通常 在 高 回声 的 背景 
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下 录音 ,制造 这 种 声音 需 用 混 响 , 即 用 双轨 记录 左右 晃动 .力度 范围 宽 三 的 
人 声 线条 ,并 用 限 幅 器 和 压缩 器 来 避免 声音 失真 。 


盘 市 录音 机 


每 个 民族 音乐 学 学 者 在 田野 都 需要 一 台 磁 带 录音 机 。 如 果 学 者 
希望 录音 拥有 专业 品质 ( 对 此 无 须 致歉 ) , 随 着 我 们 逐步 接近 2000 年 ， 
一 台 专 业 的 0.25 英寸 盘 带 式 立 体 声 录音 机 仍然 是 最 佳 选择 。 笔 者 撰 
写本 文 时 所 能 获得 的 最 好 设备 是 瑞士 制造 的 Stellavox Sp9 和 Nagra 
IV-S 这 两 款 录音 机 。 这 些 轻便 的 手提 和 式 录音 机 在 田野 中 的 性 能 完全 
可 与 广播 的 质量 媲美 ,在 最 艰难 最 不 利 的 条 件 下 (震动 ,极度 炎热 、 寒 
冷 和 潮湿 ) 也 极其 可 靠 , 而 且 非 常 持久 耐用 ( 按 其 技术 规格 使 用 可 长 达 
20 年 或 更 长 时 间 ) 。 这 两 种 录音 机 可 按 3.75 英寸 / 秒 、7.5 英寸 / 秒 和 
15 英寸 / 秒 的 带 速 运转 。 

Stellavox Sp9 型 录音 机 使 用 15 节 AA 电池 (Mn1500) ,根据 为 带电 
容器 的 话 简 供 电 的 电流 以 及 使 用 内 置 监听 扬声器 等 因素 ,用 镍 锅 充 电 
电池 可 运转 5 一 8 小 时 , 碱 锰 电 池 则 可 运转 10—16 小 时 。 采 用 内 含 
900 英尺 (1 密 尔 ) 长 时 间 播 放 磁 带 的 5 英寸 卷 盘 ,可 按 7. 5 英尺 / 秒 的 
带 速 持续 录音 22. 5 分 钟 。 若 用 简单 廉价 的 适配器 ,Stellavox 可 选用 
10.5 英寸 甚至 12 英寸 卷 盘 持续 录音 1 小 时 42 分 钟 (10.5 英寸 卷 盘 
AE 3600 英尺 的 长 时 段 播 放 磁 带 ) 或 最 长 2 小 时 16 分 钟 的 连续 录音 
时 间 (12 英寸 卷 盘 内 含 4800 英尺 的 长 时 段 播放 磁带 ) 。 

Nagra IV-S 型 使 用 12 节 D 电池 (Mn 1300) ,用 镍 锅 充 电 电池 可 运 
转 4 一 5 小 时 , 碱 锰 电 池 可 运转 8. 5 小 时 。Nagra 采用 5 英寸 .7 英寸 和 
10. 5 英寸 卷 盘 , 外 加 一 个 昂贵 的 电池 供电 适配器 。 这 两 款 录音 机 的 技 
术 规 格 都 令 人 印象 深刻 。Stellavox HE 5 公斤 (包括 电池 EAE Rm de 
带 包 ) ,与 8 公斤 的 Nagra 型 相 比 要 轻 得 多 。Nagra 型 的 优点 在 于 兼容 
7 英尺 卷 盘 而 不 男 加 适配器 (尽管 这 一 型 号 要 求 打开 盖子 )。 
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那些 无 力 购 买 Nagra 型 或 Stellavox 型 的 人 可 选择 德国 制造 的 半 专 
业 Uher 4200 报告 监测 立体 声 录 音 机 。Uher 型 录音 机 是 一 种 份量 轻 、 
易于 操作 的 设备 ,有 四 种 带 速 (7. 5 英寸 / 秒 为 最 快 ) ,最 大 卷 盘 容 量 为 
5 英寸 。Uher 没有 Stellavox 和 Nagra 如 下 那些 许多 专业 的 复杂 配置 : 
高 信号 电 平 下 弥补 磁带 失真 的 预 矫正 ( predistortion) 电 路 ,峰值 电 平 计 
( 较 音 量 单位 测量 计 更 好 ,因为 峰值 电 平 计 标示 的 是 实际 信号 电 平 而 
非 平均 信号 电 平 ) , 卷 盘 从 始 至 终 保持 带 速 绝对 稳定 以 及 移动 中 ( 仪器 
需 挂 在 肩 上 ) 录音 时 带 速 的 稳定 。 与 Nagra 型 和 Stellavox 型 不 同 的 是 ， 
Uher 型 无 法 为 带电 容器 的 话 简 供电 (需要 外 部 电源 组 )。Uher 型 使 用 5 
节 D 镍 锅 电 池 或 1 节 专 用 充电 电池 ,这 两 种 电池 都 可 维持 3 小 时 运转 ， 
使 用 5 节 ( Mn 1300) D 碱 锰 电池 可 将 运转 时 间 延 长 至 4.5 小 时 。 

Nagra \Stellavox 和 Uher 这 三 款 都 有 三 个 磁头 ( 见 图 3)。 沿 着 磁 
带 轨道 先后 顺序 是 ,第 一 个 是 抹 音 磁头 : 当 机 器 设 定 在 录音 模式 时 , 抹 
去 之 前 录制 的 所 有 材料 ;中 间 是 录音 磁头 :在 刚 被 抹 音 的 磁带 上 记录 
信号 ;第 三 个 是 回放 磁头 :产生 类 似 于 磁带 上 磁 信 号 的 电子 信号 ,发送 
信号 至 回放 电路 ,信号 在 那里 经 扩大 后 进入 耳机 或 扬声器 。 大 多 数 美 
国 国产 的 盒 式 录音 机 只 有 两 个 磁头 ,一 个 抹 音 磁头 和 一 个 录音 /回放 
组 合 磁头 。 在 带 有 三 磁头 的 机 器 上 ,录音 和 回放 功能 的 分 离 便 可 以 在 
实际 录音 过 程 中 复制 已 录 信 号 ,这 样 的 性 质 对 于 民族 音乐 学 田野 录音 
极其 合适 。 通 过 耳机 ,录音 者 在 信号 被 记 入 磁带 后 的 瞬间 就 可 以 听 到 
刚刚 录 下 的 内 容 (例如 , 带 速 7.5 英尺 / 秒 的 Stellavox 录音 机 在 0. 236 
秒 的 延迟 后 便 可 听 到 ) 。 这 种 检查 非常 重要 ,因为 可 以 在 录音 中 即刻 
发 现 问题 ,如 磁带 脱落 ( 由 于 磁带 涂 层 不 匀 而 瞬间 失去 信号 所 致 ) . 磁 
头 上 有 灰尘 、 失 真 ( 带 速 的 周期 性 缓慢 变化 所 致 ) 或 颤动 ( 带 速 不 规则 
地 出 现 大 幅 变 化 所 致 )。 使 用 三 磁头 的 机 器 时 ,录音 者 也 可 即时 检查 
“A-B" 两 个 带 盘 , 即 检查 进入 信号 ( 监听 "输入 "信和 号 ) 和 已 录 信 和 号 [ 监 
听 “ 磁 带 ” 或 “ 带 后 "(off-tape) 信 号 ] ,这 两 种 信号 应 可 匹配 。 录 音 者 还 
可 注意 到 任何 变化 ,上 且 有 希望 当场 纠正 。 带 有 录音 /回放 组 合 磁头 的 
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盒 式 录音 机 要 求 在 通过 回放 检查 录音 质量 之 前 先进 行 倒 市 。 





tape 


图 3 典型 录音 磁带 轨道 结构 简 图 
图 中 英文 从 左 至 右 依次 为 : 供 带 盘 、 导 向 针 、 抹 音 、 导 向 针 、 磁 带 、 录 音 、 导 向 针 、 播 放 、 主 


动 轮 ( 上 )、 压 带 轮 ( 下 ) 、 磁 带 走向 \ 收 带 盘 


一 项 需要 练习 的 技巧 是 监听 带 后 (off-tape) 的 现场 音响 一 一 在 听 
刚才 一 瞬间 所 录 声 音 的 同时 ,观察 音乐 家 的 实时 表演 。 大 多 数 适 合 田 
野 工作 的 耳机 只 提供 有 限 的 隔音 效果 ,使 得 有 时 难以 区 分 现场 的 声音 
和 录制 的 声音 ,这 在 声音 响亮 的 表演 中 尤其 成 问题 。 声 音响 亮 的 表演 ， 
即 表演 者 声音 信号 的 响 度 超过 了 耳机 可 承受 的 信号 水 平 , 这 种 情况 出 现 
的 频率 可 能 比 你 想象 中 的 要 高 :在 第 三 世界 就 盛行 着 过 度 扩 音 的 音乐 ， 
以 及 在 有 限 的 空间 内 和 高 强 乐 器 声响 环境 下 (特别 是 击 鼓 ) 大声 的 群体 
演唱 。 在 这 种 情况 下 ,你 可 以 让 自己 和 磁带 录音 机 尽 可 能 地 远离 表演 者 
和 话 简 ( 如 果 表演 者 邀请 你 与 他 们 坐 在 一 起 就 难以 处 理 了 )。 





数字 录音 
盘 式 录音 机 使 用 1.25 英寸 磁带 ,磁带 以 很 高 的 速度 (7.5 SER 
秒 , 即 19. 05 厘米 / 秒 ;15 英尺 / 秒 , 即 38. 1 厘米 / 秒 ) 通 过 录音 /回放 磁 
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头 , 从 而 获得 广阔 的 频 响 范围 .良好 的 信 品 比 和 低 颤 动 。 相 反 , 数 字音 
带 ( DAT) 系统 使 用 0.15 英寸 磁带 ( 盒 带 大 小 2.875 英寸 x2. 12 英寸 
x0.41 英寸 ,机 械 制 作 上 与 录音 带 类 似 ) ,以 8. 15 毫米 / 秒 的 速度 运 
转 。 其 螺旋 式 (倾斜 ) 磁 头 部 件 以 每 分 钟 2000 转 的 速度 旋转 ,产生 录 
制 数 字音 频 信 号 所 需 的 磁带 对 磁头 的 速度 。 数 字音 带 录 音 一 回放 的 
功能 卓越 (相当 于 CD 光盘 ) 。 低 带 速 使 持续 录音 时 间 达 到 了 2 小 时 ， 
录音 机 有 自动 标 引 功 能 , 标 引 每 次 录音 的 开头 部 分 在 播放 时 还 可 快速 
查找 (200 x 播放 速度 ) 。 

在 撰写 本 文 时 ,家 用 便携 式 数 字音 带 系统 的 一 线 品 牌 是 卡西欧 和 
索尼 ,优质 专业 设备 则 来 自 索 尼 和 松下 (Technics) 。 这 些 设备 的 大 小 
约 为 9 英寸 x5.5 英寸 x1.75 英寸 , 含 电池 和 磁带 在 内 重 约 3 一 4 磅 。 
专业 设备 的 部 件 原本 指定 是 家 用 的 ,但 是 由 于 数字 音 带 系统 的 保 真 度 
极 高 ,以 至 于 在 添加 了 话 简 输入 变频 器 XLR 连接 器 以 及 细微 改进 的 
电路 后 ,这 些 便携 式 录音 机 现 已 符合 或 超越 了 所 有 的 行业 技术 规格 。 
该 系统 的 特点 是 零 失 真 零 颤 动 . 平 直 的 频率 响应 ( + 1/2dB 10Hz- 
22kHz) \ 低 失真 、 宽 动态 范围 和 杰出 的 信 品 比 。 每 次 电池 充电 后 的 使 
用 时 间 有 限 。 对 民族 音乐 学 研究 而 言 ,数字 音 带 的 缺点 是 其 对 湿度 很 
敏感 ,由 于 磁头 鼓 上 凝结 的 水 珠 会 导致 磁带 变 黏 ,所 以 传感器 会 关闭 
录音 机 以 免 遭 到 破坏 。 用 于 测量 电 平 的 液晶 显示 器 和 其 他 状态 指示 
句 在 高 温 阳光 照射 下 会 黑屏 ,使 得 录音 难以 进行 。 虽 然 对 盒 带 无 法 剪 
接 编 辑 ,但 数字 录音 复制 几乎 不 会 损失 保 真 度 。 即 使 是 家 用 型 ,其 杰 
出 的 性 能 也 证 明了 可 使 用 最 好 的 话筒。 注意 电子 录音 复制 限制 家 用 
设备 使 用 连续 复制 管理 系统 ( Serial Copy Management System ) :不 能 随 
意 对 数字 复制 品 进行 再 复制 。 

数字 技术 为 在 田野 工作 的 民族 音乐 学 学 者 提供 了 更 多 的 可 能 性 ， 
电脑 和 合成 器 数字 录音 可 在 交互 式 研 究 中 使 用 。 辛 姆 哈 . 阿 若 姆 
(Simha Arom) 曾 实 施 多 项 交互 实验 以 便 进 一 步 加 深 对 中 非 音阶 的 理 
解 ( 见 图 4) 。 他 将 雅马哈 DX7 合成 器 用 于 模拟 一 种 传统 木 琴 ,并 在 苹 
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果 麦 金 托 什 SE/30 电脑 上 录制 上 述 结 果 。 音 乐 家 可 以 使 用 电脑 修改 
调 律 以 显示 真正 的 非洲 音阶 。 





图 4 辛 姆 哈 . 阿 若 姆 用 雅马哈 DX7 IIFD 合成 器 和 
KA HA SE/30 电脑 进行 一 项 交互 实验 (中 非 共 和 国 , 巴 
雅 部 族 区 ,1990 ) 


耳 机 


每 位 田野 工作 者 都 需要 一 套 舒 适 且 耐用 的 单 耳 ( 覆盖 整 只 耳 打 ) 
封闭 式 耳 机 。 此 类 设备 能 良好 地 隔离 周围 环境 的 声音 并 减少 耳机 监 
听信 号 泄漏 至 话 简 或 表演 者 。 这 种 隔离 在 你 坐 在 音乐 家 (和 你 的 话 
fea} ) 不 远 处 时 尤为 重要 。 一 副 好 耳机 的 最 小 阻抗 是 每 只 耳机 200 欧 
姆 , 且 敏 感度 高 (用 分 贝 / 毫 瓦 表示 输入 功率 ) ,能 从 便携 式 电 池 录 音 机 
的 有 限 输 出 功率 中 获得 足够 的 音量 水 平 。 这 类 耳机 往往 份量 重 、 体 积 
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庞大 且 难 以 长 时 间 佩 戴 。 和 逛 逛 商店 买 一 副 和 舒适 的 耳机 。 封 财 式 监听 
耳机 也 可 插 和 人 (通过 合适 的 适配器 ) 所 有 盒 带 录音 机 使 用 。 田 野 中 ,你 
还 需要 几 副 轻巧 的 耳机 (如 随身 听 录 音 机 所 配备 的 耳机 ) 以 及 能 同时 
供 多 副 耳 机 使 用 的 分 立 式 引线 。 所 有 这 些 都 是 紧急 的 备用 物品 ,使 音 
乐 家 (或 听众 ) 有 机 会 在 录音 时 监听 在 表演 后 回放 。 


盒 式 录音 机 


民族 音乐 学 学 者 还 将 需要 一 台 高 质量 的 盒 带 录音 机 。 盒 带 录 音 
机 在 田野 工作 中 有 着 多 种 用 途 : 作 为 盘 带 录音 机 的 辅助 设备 ,可 用 来 
录制 访谈 ,也 可 在 重要 的 音乐 表演 期 间 与 盘 带 录 音 机 同时 使 用 (以 填 
补 更 换 带 盘 时 的 空 除 , 这 对 记 谱 而 言 必 不 可 少 ) 。 盒 带 录 音 机 也 可 用 
来 为 提供 资料 者 播放 访谈 材料 (以 引发 访谈 信息 ) 以 及 制作 盘 式 录音 
的 盒 带 副本 以 便 赠 送 。 

由 于 盒 带 市 场 每 年 都 在 变化 ,所 以 无 法 推荐 某 一 特定 品牌 。 学 者 
应 寻找 具备 以 下 重要 特点 的 盒 带 录音 机 ,如 :配置 杜 比 B.C 或 S 系统 ， 
有 快 进 快 退 功 能 ,有 外 部 话 简 插 孔 ( 除 了 内 置 话 简 以 外 ) ,可 使 用 电源 
适 配 胡 , 左 声 道 和 右 声 道 分 开 计 量 ,灵敏 的 控制 输出 (部 分 录音 机 会 在 
机 身 倒置 时 关闭 ) ,结构 坚固 (金属 比 塑 料 好 ) ,易于 清洁 磁头 和 主动 
轮 ` 盒 带 舱 透明 (便于 查看 磁带 的 转动 带 速 和 剩余 录音 时 间 )。 由 于 
盒 带 工业 以 青年 文化 为 目标 且 每 年 随 着 时 尚 而 变化 ,你 可 能 无 法 在 一 
台 机 器 上 找到 所 有 这 些 半 专业 性 的 特点 。 至 笔者 撰文 时 值得 考虑 的 
录音 机 有 索尼 WM D6C( Walkman Pro ,专业 用 随身 听 ) .索尼 TCDS Pro 
以 及 Marantz CP230 和 CP430。 其 中 Walkman Pro ( 专业 用 随身 听 ) 最 
小 最 轻 ,使 用 方便 上 且 录 音质 量 相当 高 。 索 尼 TCDS Pro 的 电池 能 耗 过 
高 ,这 对 于 民族 音乐 学 田野 工作 而 言 是 重大 缺陷 (两 节 碱 锰 D 电池 持 
续 不 到 两 小 时 ) 。Marantz 的 优点 是 左右 声 道 可 分 开 计 量 ( CP230 型 
写 ) 和 带 后 (off-tape) 监听 (CP430 型 号 ) ,不 过 使 用 电源 配件 时 往往 会 


民族 音乐 学 导论 75 


RARE o 


话 frs] 

选择 话 简 比 选择 磁带 录音 机 更 难 \ 更 具 个 性 (甚至 可 能 更 昂贵 ) Ar 
望 拥有 最 大 灵活 性 的 田野 工作 者 需要 为 盘 带 录音 机 准备 一 个 专业 品质 的 
单 点 立体 声 话 简 ,以 及 一 副 坚 固 耐用 的 动态 定向 话 简 作为 备用 ,还 需要 为 
盒 带 录音 机 准备 一 个 袖珍 永 电 体 话 简 ( 以 保证 工具 包 携带 方便 ) 。 

话 简 设计 是 一 门 需要 专门 计算 的 学 科 。 民 族 音 乐 学 学 者 需要 熟 
知 各 种 类 型 的 话 简 ,以 便 在 田野 工作 不 断 变 化 的 环境 下 根据 每 个 话 简 
的 优点 选择 使 用 最 合适 的 型 号 。 话 简 有 五 种 基本 拾 音 模式 :(1) EN 
位 性 ( 非 指向 性 ) , 即 对 所 有 方向 的 声音 同样 敏感 (360 度 拾 音 ) ,不 推 
荐 在 立体 声 录 音 时 使 用 ,因为 一 副 耳 机 需要 10 英尺 或 更 远 的 距离 才 
能 产生 左右 声 道 信 息 ( 见 图 Sa) (2) 心 型 或 单一 指向 性 ,这 是 一 种 
广泛 使 用 的 拾 音 模式 ,主要 对 前 方 和 侧 方 的 声音 敏感 ,而 对 后 方 声音 
(与 前 方 声音 相 比 ) 的 敏感 度 则 弱 了 约 十 倍 ( 见 图 5b)。(3) 超 心 型 指 
向 , 比 心 型 指向 前 方 和 侧 方 的 拾 音 范 围 略 小 ,后 方 可 小 范围 拾 音 (不 接 
受 大 于 或 小 于 120 度 范围 内 的 声音 )。 由 于 该 拾 音 范围 较 小 ,所 以 立 
体 声 录音 机 的 耳机 左右 应 交叉 成 100 度 , 少 量 的 后 方 拾 音 能 比 心 型 拾 
音 接 受 更 为 间接 的 室内 声音 ( 见 图 5c)。(4) 双向 性 (“8” 字 形 ) ,前 后 
合 音 范围 相同 , 侧 方 零 拾 音 (不 接受 大 于 或 小 于 90 度 范围 内 的 声音 )， 
是 民族 音乐 学 立体 声 录音 的 理想 选择 ,尤其 是 室内 录音 。 两 个 "8 " 字 
形 拾 音 的 话 简 互 为 90 度 , 可 360 度 全 面 拾取 所 有 方向 的 声音 信息 ( 见 
图 5d)。(5) 猎枪 形 ( 棒 形 线形 或 来 福 枪 形 ) ,前 方 拾 音 范 围 狭 窗 , 侧 
方 不 接受 高 频 声音 ( 回复 到 心 型 或 超 心 型 接受 的 中 低频 声音 ) ,不 推荐 
在 立体 声 录音 时 使 用 ,因为 这 种 拾 音 模式 和 侧 方 色彩 根据 频率 的 变化 
过 多 。 这 种 话 简 在 田野 工作 中 适用 于 访谈 和 纪录 片 拍 摄 ,因为 它 无 须 
靠近 目标 就 能 排除 多 余 的 声音 ( 见 图 Se) 。 
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AS a 间隔 全 方位 性 话 简 ， 图 片 显 示 偏 离 中 心声 音 的 不 同 路 径 长 度 ; b 左右 声 道 呈 120 度 的 心 形 指向 性 话 简 ; c 左右 声 道 呈 
100 度 的 超 心 形 指向 性 话 简 ; d 左右 声 道 呈 90 度 的 “8” 字 形 指向 性 话 简 ; e 猎枪 形 指向 性 话 简 ， 清 晰 度 放 大 ; f AEM, BHE 
示 四 声 道 录音 输出 : X= 前 后 “8” 字 形 输出 、Y= 左右 “8” 字 形 输出 、Z= 上 下 “8” 字 形 输出 、W= 全 方位 压力 输出 
图 中 英文 : high frequency pick-up 高 频 拾 音 
low frequency pick-up 低频 拾 音 


话筒 也 可 按 其 生成 元 件 即 将 声波 转 成 电子 信号 的 换 能 船 (transducer ) 
分 类 。 最 常见 的 生成 元 件 有 :(1) 动态 线圈 一 一 坚固 耐用 ,质量 好 ,各 
种 价格 都 有 ,有 除 双向 性 以 外 的 所 有 拾 音 模式 ;(2) BHF (ribbon 
尽管 易 损 旦 输出 电 平 一 般 过 低 ,但 录音 质量 上 佳 ,中 高 
价位 ,有 心 形 指向 、 超 心 形 指向 和 双向 性 拾 音 模式 ; (3) 永 电 体 电容 
器 ,质量 有 高 有 低 (通常 与 价格 相关 ) , 且 与 之 前 提 到 的 类 型 不 同 ,要 求 
低 电 压 供 其 运转 (通过 内 置 的 干电池 ) ,有 全 方位 性 和 心 形 指向 性 拾 音 
模式 ,有 小 型 的 但 录音 质量 高 ;(4) 电容 需 ( 压 缩 型 ) 昂贵 的 录音 
棚 级 别 的 元 件 ,要求 高 电压 (48 伏 ) 为 电容 器 导电 极 片 (diaphragm , fix 
动 膜 片 ) 充 电 ( 可 通过 磁带 录音 机 提供 的 低 电压 在 话 简 内 生成 电子 信 
号 ) ,有 所 有 拾 音 模式 (有 些 可 在 模式 间 切 换 , 既 可 远 距离 使 用 ,也 可 在 
话 简 边 使 用 ) 。 

数字 和 电子 方面 的 最 新 发 展 促 成 了 英国 Calrec Audio 公司 ( 现 称 
AMS) 声场 话 简 的 诞生 ,这 是 首 个 真正 的 全 方位 性 话 简 ( 见 图 5Sf) (f£ 
统 的 全 方位 性 话 简 实 际 上 是 非 指向 性 的 ,不 提供 任何 方位 信息 )。 声 
场 话 简 的 四 个 输出 端 提供 了 整个 声音 范围 内 精确 的 方位 信息 。 如 果 
用 四 个 声 道 录 音 , 可 再 现 完整 的 声场 一 一 左右 、 前 后 、 上 下 和 电动 势 
( pressure) 。 如 果 用 两 个 或 三 个 声 道 录音 ,可 再 现 水 平面 上 左右 前 后 
四 个 方向 的 声场 。 声 场 可 在 录音 结束 后 再 现 。 录 音 期 间 甚 至 之 后 , 话 
简 丝 可 旋转 ,倾斜 或 大 幅 升 降 。 

民族 音乐 学 学 者 应 从 各 种 话 简 中 选择 符合 其 特定 需要 的 型 号 。 
AKG , Beyer Sennheiser 和 Shure 公司 的 动态 线圈 话 简 完 全 符合 大 多 数 
人 的 需要 ,特别 是 也 许 会 面临 的 震动 .灰尘 、 刮 风 或 季风 等 恶劣 情况 。 
应 为 立体 声 录 音准 备 一 副 话 简 。 动 带 式 ( ribbon dynamic ) 话 简 一 般 易 
损 , 对 田野 工作 的 噪音 处 理 敏 感 。 在 永 电 体 形制 下 ,可 使 用 不 起 眼 的 
小 型 立体 声 话 简 ,不 过 可 能 会 遇 到 出 现 杂 音 和 过 载 失 真 的 情况 。 永 电 
体 话 简 有 多 种 ,如 小 型 单 声 道 领带 别针 式 ( 如 电视 表演 中 可 见 ) .微型 
“T" 形 立体 声 话 简 . 单 点 立体 声 话 简 . 单 声 道 或 立体 声 棒 、 猫 枪 型 话 简 








dynamic ) 
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和 带 有 用 螺丝 固定 的 可 变换 磁头 的 话 简 (如 可 换 用 心 型 指向 \ 全 方位 
性 猎枪 型 指向 的 话 简 )。 

许多 随身 听 式 盒 带 录音 机 都 有 内 置 立体 声 永 电 体 话 简 , 这 种 话 简 
虽然 便于 使 用 ,但 会 拾取 录音 机 的 电子 和 机 械 杂 音 ,因此 除 紧急 情况 
外 不 应 使 用 。 可 以 简单 地 改进 录音 质量 :将 “T” 形 立体 声 永 电 体 话 简 
直接 插入 录音 机 外 部 的 话 简 插 孔 [ 在 隔离 电子 杂音 和 伺服 式 ( servo) 
发 动机 噪音 的 条 件 下 ] ,用 短 引 线 接 “T" 形 话 简 也 可 隔绝 录音 机 的 机 
械 噪音 。 这 种 话 简 可 别 在 身上 ,也 可 与 盒 带 录音 机 一 起 用 来 录制 人 声 
易 沸 的 节日 庆典 、 婚 礼 进程 和 街头 音乐 。 然 而 一 旦 回 到 家 中 舒适 环境 
中 用 专业 监听 扬声器 听 这 些 录音 ,你 会 后 悔 选 择 这 种 方便 而 不 起 眼 的 
低劣 话 简 和 盒 带 录音 机 来 录制 烦 器 的 真实 音乐 生活 ,但 民族 音乐 学 正 
是 以 这 类 真实 的 音乐 生活 为 研究 材料 的 。 

如 果 情 况 还 过 得 去 ,专业 的 电容 话 简 就 能 以 最 宽 的 频 响 范围 和 最 
低 的 噪音 录制 最 佳音 质 的 录音 。 你 一 旦 习惯 了 这 些 优质 设备 产生 的 
高 保 真 录音 ,那么 就 没有 其 他 录音 能 让 你 的 耳 打 满意 了 。 立 体 声 和 单 
声 道 录 音 机 的 一 线 品 牌 是 AKG | Beyer ,Sanken , Shure 和 Schoeps。 

现在 市 场 上 有 丹麦 B&K 公司 4011 和 4000 型 话 简 ,这 些 话 简 虽 然 
是 永 电 体 单 声 道 话 简 ( 立体声 要 求 一 对 话 简 ) ,但 其 性 能 (和 价格 ) 实 
际 上 优 于 其 他 所 有 的 话 简 。 由 于 相当 坚固 耐用 ,所 以 这 类 话 简 值 得 现 
场 录音 完美 主义 者 考虑 选用 。 

为 了 最 充分 利用 专业 电容 话 简 ,民族 音乐 学 学 者 可 携带 定制 的 
电池 电源 组 进入 田野 ,从 而 为 盒 带 录音 机 的 运转 供电 。 这 种 牺牲 了 
盘 带 录音 机 优点 的 不 可 靠 的 设备 组 合 是 最 终 在 不 利 情况 下 获得 高 
质量 录音 的 唯一 合理 选择 。 例 如 :在 北 印度 村 庄 春分 时 节 的 霍 里 节 
( Holi) 上 录音 ,我 必须 在 黑暗 中 跟随 男 歌手 队伍 沿 着 分 隔 灌溉 田 的 
罕 滑 土 坦 行 走 ( 达 几 千 米 ) 。( 我 手持 Stellavox 型 录音 机 ,发 现 换 磁 
盘 不 方便 。) 
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话 fal A 

最 简易 的 话 简 架 ( 即 用 手 ) 可 在 移动 录音 中 使 用 ,但 缺点 是 会 产生 
杂音 .使 用 不 便 且 长 期 使 用 令 人 疲惫 。 桌 面 三 脚 架 折 码 时 可 作为 手柄 
使 用 ,展开 时 可 作为 相机 支架 。 话 简 夹 能 将 话 简 夹 至 任意 位 置 : 椅 背 、 
桌 脚 树枝、 自行 车 车 把 \ 汽 车 仪表 盘 等 。 轻 便 的 可 伸缩 话 简 架 是 田野 
工作 必 备 设备 之 一 ,这 类 支架 话 简 可 靠近 表演 者 ,而 话 简 的 高 度 调 节 
倒 不 会 遮挡 住 乐队 。 话 简 架 上 的 钊 杆 可 使 话 简 不 影响 表演 者 ,并 在 必 
要 时 增加 话 简 的 垂直 高 度 。 话 简 架 应 尽 可 能 轻便 ,但 同时 也 应 有 一 定 
重量 上 且 结 实 牢固 ,以便 安全 地 支撑 话 简 。 避 免 把 沉重 的 话 简 支 在 太 轻 
的 话 简 架 上 。 可 在 话 简 架 底部 悬挂 一 瓶 水 来 加 强 稳定 性 (特别 是 使 用 
METET) ,这 在 支架 容易 被 撞 倒 的 拥挤 环境 下 尤为 重要 。 

如 果 要 用 一 对 话 简 做 立体 声 录 音 , 那 么 需要 准备 立体 声 话 简 连 接 
杆 和 两 只 话 简 夹 , 这 样 便 可 正确 放置 话 简 ,在 一 个 话 简 架 上 使 用 两 个 
话 简 。 话 简 防 震 架 (一 种 弹力 悬挂 装置 ,可 以 把 沉重 的 击 鼓 .脚步 ,其 
至 项 击 文 架 所 引起 的 \ 沿 着 话 简 架 传 布 的 机 械 振动 与 话 简 隔离 开 ) 是 
民族 音乐 学 学 者 的 基本 设备 。 民 族 音 乐 学 学 者 与 录音 棚 的 录音 师 不 
同 ,几乎 无 法 掌控 录音 环境 。 


By 风 ee 


所 有 的 话 简 都 对 风 很 敏感 ,可 惜 为 室内 录音 选择 的 话 简 (“8” 字 
形 立 体 声 电 容 话 简 ) 是 其 中 最 敏感 的 。 在 刮 风 的 室外 进行 录音 ,民族 
音乐 学 学 者 应 使 用 两 只 相互 交叉 的 心 形 指向 动态 话 简 。 如 果 电 容 话 
简 上 的 防风 罩 无 法 有 效 降低 品 音 ,也 许 低 频率 响应 的 衰减 (roll-off) 可 
以 减 噪 [参照 Stellavox 型 录音 机 上 的 贴 士 , Nagra 型 录音 机 上 的 低频 1 
与 2(Lf 和 Lf2)]。 

防风 单 在 室外 录音 时 必 不 可 少 。 开 放 式 泡沫 塑料 的 防风 罩 ( 允许 
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声 压 波 通过 ) 最 适合 田野 工作 ,此 类 防风 罩 可 降低 气流 噪音 对 话 简 腊 
片 的 影响 。 大 型 防风 罩 的 效果 好 ,但 使 用 不 便 。 尼 龙 网 包 电线 或 塑料 
防风 罩 易 被 压 碎 。 电 影 制作 人 所 使 用 的 齐 柏林 (Zeppelin ) 飞艇 式 防风 
四 尽管 效果 极 佳 , 但 并 不 适合 民族 音乐 学 研究 。 

室内 录音 时 也 可 使 用 防风 罩 , 从 而 保护 录音 免 受 通风 装置 如 电 有 刷 
(特别 是 摇头 扇 ) 的 影响 。 如 果 临 时 需要 防风 罩 ( 室 内 通风 ,表演 者 移 
至 室外 ,甚至 是 蜡烛 引起 的 空气 流动 ) ,可 用 棉 手帕 或 类 似 轻 质 材料 包 
庄 话 简 头 部 (参见 “田野 工作 ”一 章 中 的 图 3)。 为 小 型 话 简 配置 备用 
Big SAUL ,因为 此 类 防风 罩 极 易 遗 失 。( 印度 村 落 里 的 许多 男孩 都 因 帮 
我 寻找 永 电 体 防风 单 而 得 到 了 我 的 奖励 ) 。 


引 线 


连接 话 简 和 录音 机 的 引线 尽管 表面 上 简易 ,但 比 其 他 任何 田野 设 
备 都 更 易 出 现 问 题 。 永 电 体 话 简 通常 由 连接 引线 连接 (通常 永久 连 
接 ) 。 其 他 类 话 简 ( 特 别 是 更 昂贵 的 话 简 ) 则 不 用 引线 ,一 般 用 三 世 
XLR( Cannon 型 ) 连 接 器 [第 1 心 = 接地 线 ;第 2 心 = 信和 号 线 或 输入 线 
路 ( 相 : phase, 即 线 路 。 一 一 译注 ) ;第 3 芯 = 回 路 线 或 输出 线路 
( 相 ) ] 。 立 体 声 录音 需要 五 芯 连 接 器 。 研 究 者 必须 专门 定制 与 连接 
si Has OR R ( 见 图 6)。 为 了 以 最 少 的 引线 获得 最 大 的 灵活 性 ,可 
FAS Y" 型 引线 从 左右 两 边 将 录音 机 的 三 心 话 简 连接 器 连接 到 五 芯 线 
插座 上 。 如 此 一 来 ,录音 机 与 话 简 的 连接 只 用 了 一 根 引线 ( 可 用 另 一 
“Y" 型 引线 分 别 连接 左右 两 只 话 简 )。“Y" 型 引线 应 有 两 种 线 缆 颜 
色 , 从 而 完全 区 分 左右 两 个 声 道 ( 见 图 7)。 

谨慎 选择 缆 线 ,选择 使 用 时 能 拉平 但 打包 时 能 灵活 缠绕 的 类 型 。 
所 选 缆 线 还 必须 是 有 效 的 屏蔽 器 (接地 金属 稍 或 编织 形 信 和 号 导线 ) ,从 
而 减少 拾取 无 线 电 的 干扰 和 嘲 杂 声 。 
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图 6 标准 连接 器 配置 :XLR 型 连接 器 的 第 1 芯 通常 与 屏蔽 器 连接 [ 接地 线 

( ground) ] ;DIN 音频 连接 器 的 第 2 芯 通 常 与 屏蔽 器 连接 [ 接地 线 ( ground ) | ;任何 
两 个 一 组 的 音频 组 件 中 低位 数字 的 那个 芯 总 是 正 相 极 [ 带电 压 (hot) | 

图 中 英文 :XLR3 - pin:XLR 三 芯 ;XLR5 - pin; XLR 五 芯 ;stereo jack ; 245 5 4& E ; anyO: 

其 他 插口 ; DIN3 - pin; DIN 三 芯 ; DIN - pin: DIN Æ %; DIN headphone 

( reversed insertion does not mute speakers) ; DIN 耳机 ( 反 向 插入 不 会 使 扬声器 

处 于 静音 ) screen ; ik 35 ; screen( common) :屏蔽 器 (普通 型 ) ; + ( - ) phase 

audio: 正 ( 负 ) 极 音频 ; + audio left; 正 极 音频 ( 左 声 道 ) ; + audio right; EH È 

频 ( 右 声 道 ); +( - )phase: 正 ( 负 ) 极 。 
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H7 AA, Y" 形 引 线 和 五 芯 延 长 线 
图 中 英文 :FROM MICS: 从 话 简 出 ;TO RECORDER : 进 录 音 机 ;3 — pin female 工 :三 芯 阴 极 
( 左 声 道 );3 - pin female R: 三 芯 阴 极 ( 右 声 道 );5 - pin: 五 芯 ;male: 阳 极 ; 
female: 阴 极 ;extension mic lead; 话 简 延 长 线 ,2 piar plus screen; 95 ZB 9} Ao Æ 
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田野 工作 中 需要 不 同 长 度 的 引线 。 最 短 的 是 把 录音 机 打 在 肩 上 
使 用 手持 话 简 时 的 3 或 4 英尺 长 的 "Y "型 引线 。 另 一 种 10 至 12 ER. 
长 的 “Y" 形 引线 可 实际 用 来 为 单个 表演 者 或 小 型 群体 录音 (也 可 作为 
短 “Y” 形 引线 的 备用 线 )。 中 等 (10 英尺 ) 或 较 长 (20 英尺 ) 的 五 心 至 
五 芯 延 长 引线 ,可 与 前 两 者 中 的 任何 一 种 一 起 使 用 ,以 应 对 大 多 数 录 
音 场 合 。 通 过 组 合 使 用 引线 ,民族 音乐 学 学 者 和 磁带 录音 机 与 话 简 间 
的 距离 可 长 达 40 英尺 。 


电 源 

田野 工作 中 最 大 的 技术 难题 是 录音 设备 的 供电 。 田 野 中 的 电源 
有 :交流 电源 .汽油 发 电机 和 电池 。 应 谨慎 使 用 当地 供应 的 交流 电 , 最 
好 仅 用 来 为 电池 充电 。 知 长 期 无 法 使 用 交流 电 且 运输 方面 不 成 问题 ， 
那 就 可 选择 使 用 汽油 发 电机 (还 是 仅 用 来 充电 ,因为 发 电机 的 马达 会 
产生 噪音 ) 。 

电池 可 以 是 非 充电 电池 ,也 可 以 是 可 充电 电池 。(1) 非 充 电 锌 碳 
电池 可 能 是 田野 中 能 获得 的 唯一 一 种 电池 。 这 类 廉价 电池 电容 低 且 
使 用 寿命 短 。 有 些 电 池 在 放电 时 会 泄漏 腐蚀 性 酸 液 ,所 以 民族 音乐 学 
学 者 在 录音 结束 后 通常 应 将 电池 从 设备 中 取出 。(2) 非 充电 碱 锰 电 
池 更 为 可 靠 ,在 大 多 数 情况 下 不 会 发 生 泄漏 , 且 电 容 高 .使 用 寿命 长 ， 
这 类 电池 是 性 能 日 越 的 备 选 电池 。(3) 镍 锅 充 电 电 池 (NiCads ) TE H 
野 工作 中 最 常用 ,因为 这 类 电池 可 充电 放电 500 至 1000 次 ,其 电容 比 
锐 碳 电池 更 高 。 如 果 需 使 用 C 型 (Mn 1400) 或 DD 型 (Mn 1300) 4848 FE 
电 电池 ,那么 民族 音乐 学 学 者 应 寻找 2 安 时 和 4 安 时 的 电容 (各 型 号 
电池 的 电容 大 多 仅 为 1.2 安 时 , 相 比 之 下 ,C 型 或 D 型 镍 饥 充 电 电 池 
的 电容 分 别 为 4 安 时 和 8 安 时 ) 。AA 型 (Mn 1500) 电 池 的 电容 近来 已 
达到 0. 8 安 时 ,但 一 般 还 是 0.45 安 时 。 

在 出 发 之 前 ,民族 音乐 学 学 者 应 咨询 有 关 当 地 电源 的 问题 ( 获 
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得 电源 的 可 能 性 电压、 频率 .当地 搬 头 的 配置 以 及 灯泡 配件 ) 。 想 
象 中 最 困难 (也 是 最 容易 解决 ) 的 情形 是 田野 现场 不 通电 。 民 族 音 
乐 学 学 者 应 计算 携带 多 少 碱 锰 电池 进入 田野 ,并 准备 合理 的 备用 
量 。 一 天 (或 一 周 ) 有 部 分 时 间 可 使 用 交流 电源 进行 充电 的 田野 工 
作者 可 携带 镍 锅 充 电 电 池 ,他们 需 解 决 一 个 同样 复杂 的 问题 , 即 计 
算 所 需 的 充电 器 数量 以 及 每 小 时 田野 录音 所 对 应 的 充电 时 间 。 田 
野 工 作者 还 需 携 带 碱 锰 电 池 ,从 而 使 田野 工作 的 节奏 不 完全 受到 电 
池 充 电 时 间 的 限制 。 这 类 情况 下 ,太阳 能 充电 右 可 作为 有 效 的 备用 

对 稳定 提供 交流 电 的 田野 现场 而 言 , 民 族 音 乐 学 学 者 很 容易 建立 
日 常 作息 表 : 用 盒 带 录音 机 录制 3 至 4 小 时 的 访谈 ,以 及 用 镍 锅 充 电 
电池 和 开盘 式 磁带 录音 3 至 4 小 时 的 音乐 (在 晚上 就 要 为 电池 充电 )， 
不 过 深夜 录音 之 后 ,接着 再 要 录制 迎接 日 出 的 仪式 ,这 时 充电 就 成 了 
问题 。 这 种 情况 可 通过 备用 的 镍 锅 充 电 电 池 解 决 , 不 过 这 些 电 池 需 定 
期 将 电 充 足 ( 旬 锅 充电 电池 会 快速 地 自动 放电 ) 。 应 为 开盘 式 磁带 录 
音 机 定制 一 两 个 外 置 铀 锅 电 池 包 ,内 置 电池 放电 时 ,外 置 电池 可 直接 
插入 设备 而 不 打 断 录音 。 应 监测 钊 锅 充 电 电池 是 否 达 到 额定 使 用 时 
间 的 极限 , 其 电量 在 快 到 极限 时 会 突然 降低 。 有 些 录音 机 (例如 
Stellavox ) 可 监测 电路 在 电量 过 低 时 先 扭曲 信号 ,然后 录音 或 发 电机 电 
路 才 会 发 生 故 障 , 即 发 出 需 更 换 电 池 的 预警 信号 。 碱 锰 充 电 电 池 随 着 
电量 的 逐渐 减少 会 做 出 不 同 反 应 。 民 族 音乐 学 学 者 需 熟 悉 每 种 型 号 
电池 的 放电 特性 (例如 镍 锅 充 电 电 池 需 及 时 充电 ) 。 实 际 上 ,放电 完毕 
的 碱 锰 充电 电池 仍 可 为 一 个 闪光 灯 供 电 ( 电 池 能 在 一 定 程度 上 自动 恢 
复 电量 ) 。 

即使 在 录音 现场 可 使 用 交流 电源 ,也 不 应 用 交流 电 接 通 设备 ,不 
受 限制 的 电压 尖 脉 冲 会 损坏 设备 。 此 外 ,当地 的 设备 ( 厨具、 灯光 等 ) 
会 在 录音 上 留 下 味 哄 声 和 扑通 声 ( 录音 机 速度 的 稳定 性 会 受到 电压 或 
频率 变化 干扰 , 这 种 老 观 念 已 经 过 时 。) 。 除 了 为 电池 充电 ,还 应 将 当 
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地 的 交流 电 仅仅 作为 充电 器 或 录音 机 电池 组 无 法 工作 时 的 备用 电源 。 

积极 进取 的 民族 音乐 家 力求 所 有 设备 都 使 用 同一 型 号 的 电池 。 
Stellavox 的 用 户 可 用 AA 型 ( Mn 1500 ) 电池 为 所 有 设备 供电 。Nagra 
和 Uher 的 用 户 除 了 AA 型 电池 外 ,还 需 使 用 D 型 (Mn 1500) 电池 。 如 
果 未 携带 电池 测试 仪 ,可 将 AA 型 电池 放 和 人 相机 的 闪光 灯 内 并 观察 循 
环 时 间 ,以 此 来 确定 电池 电量 的 状况 。 

在 大 多 数 田 野 背 景 下 ,即使 能 轻易 获得 电源 ,但 民族 音乐 学 学 者 
可 能 会 发 现 , 作 为 上 自己 研究 基地 的 房间 墙壁 上 只 有 一 个 插座 ,外 加 一 
个 挂 在 天 花 板 上 的 裸 灯 泡 。 而 民族 音乐 家 必须 把 多 个 电器 设备 (充电 
d Ar oe E PLA rr oe or DLE Dor ZH PF .灯具 打字机、 旅行 电 水壶 
等 ) 同 时 与 当地 的 电源 连接 。 最 实用 的 配件 是 接 人 保险 丝 的 TEC 
( International Electrotechnical Commission , 国际 电子 技术 委员 会 ) 多 路 
电源 配 电 板 。 通 过 与 所 有 电器 设备 都 适 配 的 标准 6 安培 IEC 接 插件 ， 
任何 组 件 都 能 一 起 插入 配 电 板 。 只 有 配 电 板 的 输入 引线 需要 一 个 当 
地 的 接 插件 。 需 有 两 条 引线 :一 条 与 墙壁 插座 连接 , 男 一 条 与 灯泡 的 
双向 开关 连接 (如 果 住 处 墙壁 没有 插座 )。 一 个 五 路 配 电 板 可 提供 
1200 瓦特 的 功率 (在 当地 电源 允许 的 情况 下 ) ,但 是 一 般 可 能 装载 300 
瓦特 左右 的 设备 (甚至 包括 电 水 壶 在 内 ) 。 


TH at 


民族 音乐 学 学 者 既 需 要 专用 充电 器 ,也 需要 万 能 充电 器 。 前 者 用 
于 为 设备 内 置 的 镍 锅 电 池 充 电 , 并 使 设备 适应 用 交流 电源 运转 。 田 野 
工作 者 可 能 还 需 为 电池 单独 充电 而 专门 定制 蓄电池 组 件 。 

万 能 充电 器 能 为 多 种 镍 锅 电 池 充 电 , 且 通 常 是 成 对 一 起 充电 ( 但 
无 法 使 用 交流 电源 运转 ) 。 研 究 者 可 使 用 此 类 充电 器 为 众多 设备 的 电 
池 充 电 ( 如 盒 带 录音 机 闪光灯 手电 简 和 收音 机 ) 。 确 保 携带 足够 的 
充电 兹 ,从 而 同时 为 多 组 电池 充电 。 太 阳 能 充电 器 能 为 一 至 四 节 AA 
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型 镍 锅 电 池 缓 慢 充 电 , 可 在 交流 电源 尤为 不 稳定 或 未 接 通 的 情况 下 作 
为 备用 充电 器 使 用 。 不 过 即便 是 微小 的 阴影 也 会 降低 其 充电 效能 ,所 
以 不 能 将 太阳 能 充电 器 作为 主要 的 充电 源 。 

大 部 分 镍 锅 电池 充电 器 的 设计 最 大 充电 时 间 为 10—14 小 时 (名 
铺 电 池 可 无 限期 地 留 在 这 些 充电 器 上 ) ,但 是 也 有 部 分 充电 器 的 充电 
率 为 5 小时。 尽管 此 类 充电 器 相当 实用 ,但 仍 需 注意 充电 时 间 , 因 为 
镍 久 电 池 接 在 充电 器 上 的 时 间 过 长 会 导致 其 电量 的 流失 。 放 电 不 完 
全 的 电池 的 充电 率 仅 为 10—14 小 时 。 若 常规 充电 时 间 为 5 小 时 , 那 
么 应 使 用 电池 放电 电路 以 确保 电池 完全 放电 。 


i ty 


田野 工作 中 , 民族 音乐 学 学 者 应 选用 噪声 低 . 透 印 效 应 低 (low 
print) 且 播 放 时 间 长 的 0. 25 英寸 盘 式 磁 带 。 磁 带 的 噪声 基本 有 两 类 : 
一 是 与 录音 信号 无 关 的 ,包括 呆 噶 声 和 其 他 低 水 平 噪 声 ; 一 是 环绕 轿 
盖 所 录 声 音 的 调制 噪声 一 一 即 最 令 人 困扰 的 模拟 磁带 失真 。 高 输出 
磁带 的 磁性 比 普 通 磁 带 更 高 ,不 过 某 些 磁带 无 法 像 记 录 中 频 、 低 频 声 
音 那 样 记录 高 频 声音 。 要 平衡 选择 这 些 磁带 [用 1 千 赫 (kHz) 和 10 千 
赫 的 每 分 钟 净 瓦 功率 数 (nW/m) 表 示 ] ,不 然 在 录制 明亮 的 声音 时 将 
失去 高 输出 的 优点 。 透 印 ( print-through ) 是 磁带 盘 上 一 圈 磁 带 至 邻近 
一 圈 磁 带 的 磁 信号 转移 (造成 低 电 平 回 声 ) ,以 标准 磁 参 考 水 平 下 的 分 
贝 来 衡量 (美国 为 185nW/m; 英 国 为 320nW/m)。 其 效应 取决 于 所 录 
音 的 波长 ,因此 音频 随 着 带 速 而 不 断 变化 ,难以 琢磨 。 研 究 者 所 选 
磁带 的 透 印 效应 应 在 7. 5 英寸 / 秒 的 带 速 下 高 于 -58 分 贝 (dB ) 。 
特定 磁带 盘 的 播放 时 间 取 决 于 磁带 速度 和 磁带 厚度 。 田 野 工 作 
中 最 常用 的 带 速 为 7. 5 英寸 / 秒 (19. 05 厘米 / 秒 ) ,该 速度 能 合理 平衡 
表演 时 间 和 运转 时 间 ( 在 录音 时 间 意 外 过 长 的 情况 下 ,如 果 你 认为 磁 
带 可 能 会 用 完 , 换 盘 时 可 将 带 速 调整 为 3.75 英寸 / 秒 。) 。 磁 带 多 半 厚 
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度 为 1 毫米 (0. 001 英寸 ;欧洲 , 慢 转 磁带 ) 和 1.5 毫米 (0. 0015 RT; 
欧洲 ,标准 磁带 ) 。 标 准 播放 时 间 的 磁带 适合 在 录音 棚 内 使 用 ,因为 它 
两 边 的 透 印 效应 低 而 且 中 间 较 厚实 ,便于 剪辑 。 慢 转 磁 带 适 合 在 田野 
工作 中 使 用 ,因为 它 能 携带 时 间 更 长 的 磁带 下 田野 , 且 能 减轻 录音 期 
间 因 换 盘 所 带 来 的 困难 。 某 些 慢 转 磁带 在 7. 5 英寸 / 秒 的 带 速 下 的 透 
印 效 应 比 标准 磁带 更 低 ,应 仔细 查看 磁带 的 规格 。0. 25 英寸 磁带 的 理 
想 规 格 应 为 : 


透 印 : -58dB 

调制 噪声 : -58dB 

最 大 信号 电 平 @1kHz: +8dB 

Dtot( 总 失真 )@ 参考 水 平 1khz:0. 596 

Dtot@ 最 高 失真 水 平 1khz:3% 第 三 次 谐 波 失 真 


磁带 盒 上 除了 磁带 长 度 以 及 可 能 的 运转 时 间 外 ,一 般 不 提供 关于 
这 些 内 容 的 实用 信息 。 各 种 磁带 的 完整 规格 表 可 从 制造 商 或 其 销售 
代理 那里 获取 。 
选择 了 磁带 之 后 ,根据 不 同 录音 机 各 自 的 特点 正确 调试 其 电子 器 
件 非 常 重 要 。 基 本 设 定 为 : 电 平 ( 设 定 相 同 的 输入 和 输出 电 平 ) ;高 频 
电 平 ( 设 定 平稳 响应 .甚至 是 整体 响应 ) ; 预 矫 正 ( Predistortion , 设 定 峰 
值 电 平 下 的 最 小 失真 ; 仅 限 Stellavox 和 Nagra 牌 录 音 机 ) ;与 音频 信和 号 
又 加 的 偏 磁 信 和 号 [ 高 频 信 号 (60kHz 或 更 高 ) ] 。 偏 磁 可 用 于 将 磁带 特 
有 的 (从 输入 到 输出 ) 信 号 转换 线性 化 ;在 高 电 平 下 提供 同样 的 音频 信 
号 以 驱动 抹 音 磁 头 , 从 而 使 磁带 涂 层 饱 合并 消除 之 前 失真 的 录音 信 
号 。 可 设 定 偏 磁 来 获得 最 小 的 噪声 和 失真 。 安 装 调试 可 长 达 一 小 时 ， 
最 好 在 出 发 前 由 实验 技术 员 最 后 进行 调试 。 忽 略 这 些 工 作 的 学 者 在 
音 时 可 能 遭遇 频率 啊 应 错误 ,高度 失真 和 噪声 等 磁带 问题 ,特别 是 
之 前 曾 按 另 一 偏 磁 水 平 的 磁带 调试 录音 机 , 则 会 遇 到 这 类 问题 。 
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相同 的 原则 对 录音 盒 带 而 言 也 适用 ,不 过 由 于 盒 带 的 转速 慢 
[1. 875 英寸 / 秒 (4. 78 厘米 / 秒 ) | 且 带 宽窄 ,所 以 其 调试 的 要 求 更 为 
严格 。 遗 憾 的 是 , 盒 带 上 所 提供 的 信息 无 法 帮助 研究 者 进行 选择 ( 如 
果 相 信 其 标签 ,那么 所 有 盒 式 磁 带 相 比 其 他 都 有 着 “更 低 的 噪声 和 更 
高 的 输出 ”) 。 盒 带 的 磁性 配置 每 六 个 月 左右 就 会 “升级 "(变化 ) , 即 
便 是 你 喜爱 的 品牌 ,其 录音 效果 也 可 能 突然 发 生 改 变 。 盒 带 的 标准 长 
REJJ C43/45 (每 面 21. 5—22. 5 分 钟 ; 每 盒 43 一 45 分 钟 ) 以 及 C60,C90 
和 C120。 田 野 工作 中 ,C90( 每 面 45 分 钟 ) 是 播放 时 间 和 可 靠 性 两 个 
因素 折 中 后 的 良好 选择 。0. 25 Æ% (0. 00025 英寸) 左右 的 磁带 厚度 
对 剪辑 而 言 过 于 脆弱 , 极 易 缠 结 或 损坏 。 


盒 带 的 规格 分 为 以 下 四 类 : 

(1 ) 含 铁 ( Ferric) (120 uSpb , 1 1a 24 ) 
(2) #& 4 & 4 ( Ferrochrome ) (120uSpb, 1K fi 8 ) 
(3) & 4& , 244% ( Chrome, Pseudochrome) (70uSpb ,高 偏 磁 ) 
(4) 4 JB ( Metal) (70 Spb , $ fk 24 ) 


以 上 类 型 的 盒 式 磁带 理论 上 可 互 换 使 用 。 实 际 上 ,尽管 偏 磁 的 要 
求 相似 ,但 其 灵敏 度 和 高 频率 响应 迎 异 。 

盒 市 录音 机 应 在 出 发 前 由 技术 员 用 相关 磁带 进行 调试 ,尤其 是 受 
电 平 和 频率 影响 的 杜 比 B 降 噪 系统 回路 ( 杜 比 C. 系统 更 是 如 此 ) 。 民 
族 音乐 学 学 者 应 避免 使 用 从 任何 磁带 制作 者 那里 购买 劣质 磁带 ,这 类 
产品 通常 本 身 就 和 市 有 “ 低 品 声 ”( 可 是 磁带 用 完 时 也 许 不 得 不 在 田野 
中 购买 此 类 磁带 )。“ 新 近 升 级 "的 磁带 与 其 前 身 相 比 能 记录 高 频率 
信号 。 

奇怪 的 是 ,选择 数字 音 带 和 录像 带 就 没有 那么 严格 。 能 达到 防止 
信号 失落 和 机 械 稳定 这 些 最 低 要 求 的 磁带 就 能 用 于 制作 音质 良好 的 
录音 录像 。 某 些 数字 录音 盒 带 和 录像 盒 带 重复 播放 的 效果 较 其 他 磁 
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带 更 好 ,存档 时 则 最 好 选择 高 品质 的 磁 审 。 

民族 音乐 学 学 者 需 准 备 在 田野 中 使 用 的 磁带 。 若 购买 了 烙 饼 式 
(NAB 中 心 大 轮 载 ,没有 凸 缘 ) 磁带 盘 的 磁带 ,可 将 其 缠绕 在 5 一 7 英 
尺 的 带 盘 上 (这 些 可 与 简单 的 白 盒 子 一 起 大 量 购买 ) PH 8 A BP 
盒 。 用 接 通 交 流 电 的 设备 进行 调试 (而 非 便 携 式 田 野 录音 机 ) 均 衡 缠 
紧 的 磁带 。 准 备 约 18 英尺 的 空 段 以 便 在 田野 中 进行 录音 机 的 换 盘 时 
迅速 接 上 ,在 每 卷 带 盘 的 开头 使 用 白色 或 绿色 的 空 段 。 准 备 相同 长 度 
的 红色 尾 段 (结尾 处 的 空 段 ) 来 标记 已 录 卷 盘 。 每 盘 带子 在 离开 田野 
前 应 粘贴 空 日 的 标签 以 标记 录音 的 识别 编号 ,从 而 在 受到 挤 压 的 情况 
下 能 保存 下 最 低 限度 的 录音 。 


一 场 录音 


民族 音乐 学 学 者 应 具备 音乐 学 家 、 人 类 学 家 语言 学 家 、 历 史学 
家 理论 家 和 外 交 家 的 素质 ,也 必须 集 录音 工程 师 .摄影 师 、 剧 组 的 技 
能 于 一 身 , 并 始终 是 一 个 彬 彬 有 礼 的 客人 。 在 许多 社 群 中 ,学 者 必须 
耐心 等 待 数 个 星期 ,以 便 在 开始 录音 之 前 先 建立 友谊 和 信赖 感 。 而 在 
其 他 群体 中 ,那儿 的 音乐 家 会 对 你 不 马上 开始 录音 而 感到 困惑 。 盒 
录音 机 遍布 世界 的 各 个 角落 ,如果 你 本 人 未 对 重要 的 音乐 场合 进行 录 
音 ,你 会 发 现 你 的 资料 提供 者 可 帮助 你 进行 录音 。 

对 磁带 录音 机 的 态度 而 言 , 存 在 着 以 下 两 类 文化 :A 型 一 一 该 文 
化 成 员 不 介意 由 相关 的 陌生 人 进行 录音 ,不 过 与 陌生 人 成 为 朋友 和 知 
己 后 会 逐渐 变 得 害羞 (尤其 在 正式 访谈 时 ) ;B 型 一 一 该 文化 成 员 在 允 
许 田 野 工作 者 录音 之 前 先 对 他 进行 考查 。 在 A 型 文化 中 ,长 期 不 使 用 
磁带 录音 机 的 做 法 是 错误 的 ,可 在 最 困难 之 处 直接 开始 田野 工作 。 解 
释 你 想 录制 代表 性 的 音乐 样本 的 愿望 ,这 是 一 种 具体 合理 且 可 行 的 
有 效 做 法 。 与 我 合作 过 的 音乐 家 都 乐于 认为 我 得 到 了 我 来 到 田野 所 
想 获得 的 东西 一 一 即 他 们 社 群 中 各 种 体裁 的 音乐 样本 。 你 会 发 现 ,这 
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种 工作 态度 极 有 助 益 (尽管 在 某 些 背景 中 我 难以 解释 收集 各 种 音乐 变 
体 的 要 求 ) 。 即 使 录制 的 音乐 曲目 样本 可 能 无 法 充分 体现 你 的 研究 目 
标 ,这 也 是 一 个 良好 的 开端 。 

民族 音乐 学 学 者 作为 录音 工程 师 在 压力 下 必须 欣然 地 进行 研究 ， 
你 的 每 个 举动 都 必然 受到 关注 。 在 离开 房间 前 尽 可 能 安排 好 一 切 , 在 
盘 式 录音 机 上 绕 上 空 磁带 , 写 明 日 期 .事件 以 及 下 一 卷 空 带 盘 的 识别 
编号 。 在 盒 带 录 音 机 上 放置 新 磁带 并 贴 上 带 有 日 期 和 下 一 个 识别 纺 
号 的 标签 。 检 查 设 备 是 否 电量 充足 ( 镍 锅 电 池 ) 或 配备 新 ( 碱 锰 ) 电 
池 。 设 定 电 平 控制 的 最 小 值 ( % ) ,准备 环境 声 会 渐 强 (如 果 你 提前 抵 
达 ) 或 表演 声 会 渐 强 ( 如果 迟 到 )。 确 保 照相 机 里 有 胶卷 且 闪 光 灯 有 
新 电池 。 

离开 房间 前 ,检查 是 否 携带 了 所 有 的 录音 和 照相 设备 、 磁 带 和 胶 
卷 贮备 、 备 用 设备 .记事 本 和 钢笔 。 如 果 主 要 的 录音 机 是 盘 带 式 且 配 
备 一 个 单 点 电容 话 简 ,那么 应 携带 杜 比 盒 带 录音 机 电池 .引线 和 电容 
话 简 的 电源 以 备用 。 总 得 男 外 携 市 磁带 胶卷 和 碱 鳃 电池 。 还 要 记得 
携带 回放 设备 和 轻 质 扬声器 (或 多 副 轻 质 耳 机 0. 25 英寸 迷你 择 孔 适 
Bos RIA SEX lR) 。 

i TE TUE Hi ca SR tl B AS Ze, MIR EDE EAR I t Bi 30 分 钟 
抵达 。 这 可 能 难以 做 到 ,特别 是 在 你 有 陪同 的 情况 下 , 试 着 说 服 你 的 
向 导 必 须 提前 抵达 ( 常常 难以 做 到 ) 。 

装置 录音 设备 时 ,你 应 一 直 保 持 观 众 的 好 奇 心 一 一 这 是 在 家 中 训 
练 该 项 技能 的 重要 原因 。 首 先 要 找到 座位 (是否 允许 男女 在 此 类 场合 
坐 在 一 起 ) 。 牢 记 某 些 宗 教 和 家 庭 背 景 中 有 关 脱 鞋 或 遮盖 头 部 的 规 
定 。 在 印度 教 文化 中 ,要 做 好 皮革 制品 禁止 人 内 的 准备 。 询 问 演员 所 
处 的 位 置 ,如 果 无 人 可 提供 这 一 信息 , 找 一 个 安静 的 角落 开始 装置 设 
备 。 通 常 ,直到 最 后 时 刻 你 才能 获悉 演员 的 座位 以 及 你 录音 的 位 置 。 
以 下 三 种 情况 可 能 会 干扰 你 的 录音 :(1) 可 能 要 求 你 换个 位 置 ; 
(2) 表演 可 能 开始 了 ;(3) 前 两 者 情况 都 出 现 。 
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进行 盘 带 录音 时 , 按 以 下 步骤 装置 设备 : 


. 支 起 可 伸缩 话 简 支 架 , 并 将 其 放 至 表演 位 置 旁 。 
. 装 上 立体 声 话 简 组 件 或 单 点 电容 话 简 的 防震 架 。 
. 将 话 简 插 入 防震 架 。 
. 架 起 话 简 防 风 章 ( 因 室 外 或 室内 可 能 有 风扇 或 通风 装置 ) 。 
. 将 引线 插入 话 简 。 

6. 将 话 简 缆 线 安全 地 固定 在 防震 架 上 ,使 用 专门 的 夹子 或 话 简 支 架 
上 的 缆 线 夹 , 留 些许 空 阶 ( 将 话 简 与 线 线 可 能 接受 到 的 敲 击 声 隔离 )。 

7. 展开 缆 线 并 安全 连接 至 录音 机 。 用 地 毯 或 其 他 垫子 覆盖 ( 以 
避免 绊 倒 他 人 )。 如 有 需要 ,增设 延长 线 。 

8. 将 “Y" 型 引线 插入 话 简 和 录音 机 的 输入 插 孔 。 

(“ 若 表演 已 开始 ,把 录音 机 立即 转 到 录音 模式 ,逐渐 增加 音量 直 
至 合理 水 平 ,将 监听 器 开关 调 至 “磁带 ” ;检查 电 平 计 ; 进 至 步骤 9) 

9. 插入 耳机 (“车 表 演 已 开始 , 进 至 步骤 11)。 

10. 将 监听 器 开关 调制 “直接 "背景 。 

ll. 通过 耳机 检查 室内 声音 ,确认 左右 声 道 是 否 正 常 . 话 简 的 角度 
是 否 合理 。 

12. 打开 录音 机 装载 箱 (“ 若 表演 已 开始 , 进 至 步骤 14) 。 

13. 旋 开 两 个 阀 芯 螺母 , 放 入 口 贷 。 

14. 确认 磁带 已 牢固 连接 (“ 若 已 在 运转 , 进 至 步骤 18、19, 第 一 次 
换 盘 后 进 至 步骤 16)。 

15. 若 表演 者 已 抵达 正在 准备 中 , 则 上 去 和 他 们 交谈 ,调整 你 的 话 
简 位 置 以 防 对 他 们 (或 观众 ) 造 成 不 便 ,力求 话 简 的 高 度 适当 。 

16. 取出 照相 机 , 摘 下 镜头 盖 , 装 上 闪光 灯 ( 夜 景 模 式 或 室内 模式 )。 

17. 就 位 , 戴 上 耳机 ,将 监听 器 开关 调 至 “磁带 "(耳机 中 无 声 ) , 主 
要 功能 开关 调 至 “录音 ” ,逐渐 增加 音量 直至 理想 水 平 。 在 表演 开场 前 
即 开始 录音 ,以 便 收 集 周围 “无 声 " 状 态 下 的 声音 样本 。 


Un A vU N 一 
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18. 将 监听 器 开关 调 至 “ 直接 ” ,再 调 至 “磁带 ” ,并 比较 两 种 信号 
(检查 A 一 B 盘 ) 。 确 定 录音 的 保 真 度 , 尤 为 注意 倾听 信号 失落 (磁带 
盘 有 无 损坏 处 ?) 、 拌 动 ( 压 带 轮 上 有 无 灰尘 ?) 以 及 不 良 频 率 响应 ( 磁 
头 是 否 不 干净 ?) 之 处 。 如 果 一 切 正 常 , 进 至 步骤 19( 着 有 问题 , 需 紧 
急 修复 )。 

19. 舒适 地 仰 坐 休息 ,向 每 位 看 着 自己 的 人 (包括 表演 者 ) 上 暗示 一 
切 正常 。 从 那 一 刻 起 ,你 就 只 专注 于 音乐 。 


忙碌 着 装置 设备 之 后 ,应 在 精神 上 冷静 下 来 并 将 注意 力 (包括 你 
本 人 的 注意 力 ) 转 至 表演 。 如 果 录 制 表演 是 特地 为 你 安排 的 ,那么 你 
对 表演 的 评价 至 关 重 要 。 聆 听 时 试 着 进行 分 析 。 有 些 民 族 音 乐 学 学 
者 在 表演 期 间 做 了 大 量 笔记 ,我 更 喜欢 尽量 少 做 记录 一 一 仅 为 磁带 盘 
和 胶片 铅 迅 速 做 好 标签 。 如 果 使 用 5 英寸 带 盘 录音 ,你 至 少 在 第 一 次 
换 盘 前 应 保持 不 动 。 从 未 见 过 录音 的 人 会 对 换 盘 产生 好 奇 ,所 以 换 盘 
时 应 准备 好 应 对 观众 。 不 要 着 急 ,不 然 你 会 装 错 盘 。 把 已 录音 的 绕 起 
来 的 磁带 留 出 一 段 尾 巴 (用 红色 表示 空 段 ) ,并 放置 一 张 空 带 盘 。 指 定 
自己 携带 的 一 个 空 包 来 存放 已 录 材 料 一 一 磁带 、 盒 带 和 胶片 等 。 一 场 
录音 结束 时 ,记得 不 要 将 带 有 磁性 的 耳机 装 入 这 个 包 ( 也 不 要 把 耳机 
放 在 录音 机 上 )。 

如 果 允 许 拍照 且 得 到 了 表演 者 .资助 者 和 其 他 相关 人 士 的 同意 ， 
不 要 先 拍照 ,首先 得 至 少 录 完 两 盘 磁带 。 不 要 在 音乐 家 结束 了 漫长 的 
表演 后 拿 着 相机 围 着 房间 转 , 这 会 使 他 们 感到 不 快 。 拍 照 时 用 “快照 ” 
手法 ,在 将 相机 对 准 音乐 家 之 前 先 设想 背景 ,然后 拿 起 相机 核定 背景 
再 快 拍 。 如 此 一 来 ,你 就 可 进行 多 次 快照 而 无 须 进一步 调整 背景 。 印 
度 的 表演 者 欢迎 拍照 ,在 此 类 文化 中 ,记得 要 为 群体 的 所 有 成 员 拍 照 。 
一 旦 你 的 拍照 行为 干扰 了 表演 , 须 立即 停止 。 

如 果 设 备 出 现 故 障 ,可 进行 简单 的 检查 ,不 要 慌张 ,应 始终 保持 冷静 
并 启用 备用 的 盒 带 录音 机 ( 照相 时 则 启用 快照 相机 ) ,在 这 危急 关头 不 要 
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显露 泪 丧 ,焦虑 或 失望 的 神情 (音乐 家 会 将 其 视 作 对 表演 说 三 道 四 ) 。 

不 要 在 每 个 音乐 节目 开始 前 和 结束 后 开关 录音 机 (特别 是 你 还 不 
知道 你 所 研究 的 文化 中 的 一 个 “节目 ”由 什么 因素 组 成 )。 尽 力 对 表 
演 地 连贯 录音 , 仅 在 换 盘 时 停顿 。 连 贯 的 录音 有 助 于 分 析 , 因为 此 类 

音 捕 捉 了 更 多 的 音乐 事件 内 容 , 包 括 节目 之 间 交 蔡 时 人 们 的 评论 
(可 能 音乐 家 在 与 你 说 话 或 谈论 你 ) 演 委 或 演唱 的 提示 环境 声 和 全 
JW RR .该 事件 的 实时 维度 以 及 时 间 框 架 内 音乐 节目 间 的 间隔。 频繁 
的 开关 录音 机 会 埋没 这 些 特征 , 意 即 退回 到 了 从 前 民族 音乐 学 所 信奉 
的 “作为 艺术 品 的 音乐 " (music-as-artifact ) 的 那个 时 代 。( 即 只 观察 音 
乐 本 身 , 忽 略语 境 。 一 一 译注 ) 这 种 做 法 通常 会 遗漏 每 个 音乐 节目 最 
初 的 几 秒 ,是 一 般 节 省 不 了 多 少 磁带 。 

如 果 你 在 用 盘 带 录音 时 想 用 盒 带 同时 为 音乐 表演 录音 (作为 备用 
或 将 录音 作为 赠 耶 表演 者 的 礼物 ,或 用 来 覆盖 盘 带 换 盘 的 间隙 ) ,你 可 
放弃 拍照 。 不 要 过 多 地 这 样 同时 录音 ,和 否则 你 无 异 于 反 客 为 主 、 抢 出 
风头 。 解 决 该 问题 的 最 好 方法 是 训练 一 名 当地 的 助手 来 操控 你 的 盒 
之 录音 机 或 拍 快照 。 该 方法 能 使 气氛 融洽 , 且 助 手 是 当地 人 ,这 为 录 
音 提 供 了 局 内 人 的 视角 ,揭示 了 音乐 表演 的 关键 所 在 。 表 演 结束 后 ， 
音乐 家 (还 有 观众 ) 可 能 想 听 录音 的 回放 ,同步 运转 的 盒 带 是 满足 此 愿 
望 的 理想 媒介 。 使 用 盒 带 进 行 录音 时 ,磁带 一 旦 需 用 来 录音 就 应 记得 
先 除去 录音 锁 舌 (可 用 圆珠笔 头 戳 掉 ) 。 

录音 直到 表演 结束 之 后 才能 停止 。 在 录音 机 依然 运转 着 捕捉 空房 
间 内 的 环境 声 、 表 演 者 收拾 物品 时 的 交谈 以 及 观众 的 评论 时 ,你 可 以 开 
始 拆 鲫 设备 。 拆 印 设 备 比 装置 设备 困难 (但 更 容易 预料 ) 。 人 们 经 常会 
迫不及待 地 离开 ,而 你 是 最 后 一 个 ,所 以 每 个 人 都 想 着 要 “帮忙 ”。 

当 录 音 机 仍 在 运转 时 ,你 可 以 : 


1. 收拾 照相 机 和 闪光 灯 。 
2. 收拾 耳机 。 
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3. X38 Pc HELP IN LRA SHREW 

4. 拧 上 阀 芯 螺母 。 

5. 收拾 好 盘 带 录音 机 装载 箱 。 

录音 结束 后 你 最 终 需要 : 

6. 将 音量 调 至 最 小 (% ) 。 

7. 停止 录音 机 。 

8. 回收 话 简 : 取 下 缆 线 ,让 它 松 开 ; 移 开 防 风 单 ;小 心地 把 话 简 
从 防震 架 上 取 下 ;把 话 简 放 入 箱 内 (手中 拿 着 这 些 昂贵 设备 时 千 万 不 
能 过 于 着 急 ) 并 打包 。 

9. 将 缆 线 从 话 简 输 入 插 孔 中 拔 出 , 绕 成 一 圈 存 放 并 打包 。 

10. H FT 3 8 LRH A. 

ll. Ae ZEE AS RASS. 

12. 锁 上 携带 的 包 。 

13. 离开 演出 地 点 , 穿 上 鞋子 , 披 上 大 衣 等 等 。 

14. 离开 时 回头 看 一 眼 ,检查 是 否 有 物品 遗漏 。 

回 到 自己 的 房间 后 : 

15. 将 盘 带 轴 上 的 最 后 一 卷 盘 带 从 录音 机 上 取 下 ,编号 并 做 好 标 
签 (表明 尾 段 是 否 属 空 段 )。 

16. 为 录音 机 充电 。 

17. 收集 盘 带 录音 机 、 盒 带 录 音 机 、 闪 光 灯 上 所 有 放 完 电 的 镍 锅 电 
池 并 充电 。 

18. 检查 磁带 盒 、 磁 带 盘 .卡带 内 克 和 外 壳 以 及 胶片 负 上 的 标签 。 

19. 确认 所 有 话 简 和 闪光 灯 都 已 关闭 。 


静态 的 事件 一 一 教堂 或 庙宇 的 仪式 .正式 的 音乐 会 KH BE BT 
兴 演 奏 会 ,家庭 仪式 一 一 相对 便于 录音 。 更 具 挑 战 性 且 更 普遍 的 是 移 
动 的 事件 一 一 队列 游行 婚礼 庆典 、 室 外 节日 和 街头 音乐 。 如 果 你 有 
田野 工作 助手 , 盘 带 录音 虽然 使 用 方法 复杂 ,但 便于 录音 且 效 果 颇 佳 。 
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为 静态 录音 装置 好 设备 (保持 阀 芯 螺母 为 旋 开 状 ) ,用 手柄 连接 话 简 部 
件 和 你 最 短 的 话 简 引 线 。 你 通常 都 需要 使 用 防风 单 。 把 录音 机 挂 在 
头颈 上 并 用 带子 系 在 胸 前 。 如 果 你 必须 手持 话 简 ,你 就 无 法 拍照 。 换 
盘 时 你 需要 一 个 朋友 拿 着 空白 的 磁带 卷 盘 并 手持 话 简 。 

如 果 没 有 助手 ,可 将 盒 带 录音 机 挂 在 肩膀 上 或 皮带 上 。 将 单 点 立 
体 声 永 电 体 话 简 紧 紧 地 系 在 自己 身上 或 录音 机 的 带子 上 一 一 总 之 是 
尽 可 能 少 受 殴 击 之 处 。 由 于 你 两 手 仍 空闲 着 ,你 可 以 方便 地 使 用 挂 在 
颂 部 的 单 镜 反光 (SLR ) 照相 机 。 对 这 类 移动 的 工作 ,衣服 必须 有 口 
袋 ,因为 口袋 如 同 双肩 包 那 样 可 装 新 磁带 胶卷 和 更 换 的 电池 ( 装 上 备 
用 电池 ,做 好 出 发 的 准备 ,打开 盒 带 ,取出 胶卷 ,简单 标明 识别 编号 ”1、 
2,3" ,并 将 已 录 材 料 单独 放 人 背包 某 处 ) 。 你 还 需 按照 此 类 装束 进行 
练习 ,不 然 你 自己 会 与 带子 绕 成 一 团 。 一 旦 回 到 房间 ,你 需 为 所 有 已 
录 磁 带 和 已 拍 胶 卷 标注 日 期 和 编号 (按照 你 的 时 间 顺 序 ) ,并 在 你 的 田 
野 笔记 中 记录 整个 事件 。 


设备 的 维护 和 紧急 修理 


田野 旅行 无 论 时 间 多 短 ,设备 都 会 发 生 一 些 机 械 故 障 。 幸 运 的 
是 ,至 少 这 类 问题 的 50% 可 当场 解决 。 无 论 你 的 设备 发 生 了 什么 问题 
都 不 要 慌张 ,特别 是 录音 期 间 , 因 为 你 的 局 促 不 安 会 立即 转移 到 音乐 
家 身上 并 毁 掉 整 个 群体 演出 。 

如 有 果盘 带 录 音 机 停止 不 动 , 很 可 能 是 由 于 电池 没 电 或 接触 不 良 。 若 
磨擦 电池 和 录音 机 的 接触 面 之 后 该 设备 仍 无 法 运转 (最 好 用 细 砂 纸 ,也 
可 用 小 刀 刮 ) ,可 试 着 换 一 组 新 电池 。 如 果 录 音 机 仍 无 动静 ,传动 带 可 能 
断裂 或 内 部 保险 丝 被 烧 断 , 需 在 家 中 练习 更 换 这 些 零 部 件 并 携带 备件 。 
如 果 是 卷 盘 中 心 的 传动 带 断 裂 , 那 么 一 般 可 手动 旋转 卷 盘 。 在 卷 盘 的 最 
后 ,你 要 决定 是 中 断 录 音 更 换 新 带 ,还 是 使 用 备用 的 盒 带 录音 机 。 

如 果 一 个 声 道 突 然 无 声 , 可 试 着 比较 直接 监听 和 带 后 监听 ,以 确 


民族 音乐 学 导论 95 


定 是 录音 故障 还 是 回放 故障 。 若 是 回放 故障 ,信号 在 直接 监听 时 人 恢复 
正常 ,录音 者 应 在 进一步 检查 之 前 先 完成 录音 ; 若 直接 监听 和 带 后 监 
听 都 有 问题 ,那么 这 是 话 简 或 录音 回路 故障 。 在 这 种 情况 下 ,如 采 可 
以 实际 接触 话 简 , 那 就 将 工作 中 的 话 简 调 整 为 单 声 道 拾 音 并 继续 录 
音 。 若 表演 录音 中 有 停顿 , 试 着 换 用 话 简 其 他 的 连接 以 确定 故障 是 源 
自 话 简 还 是 引线 或 录音 机 。 先 替换 检查 录音 机 的 连接 ,如 果 该 声 道 依 
然 没 有 声音 ,那么 问题 就 出 在 录音 机 。 如 果 是 另 一 声 道 出 现 问题 (大 
使 用 左右 二 声 道 话 简 ) ,那么 进行 下 一 步 检查 :即将 引线 重新 正确 插入 
录音 机 后 ,替换 话 简 的 连接 。 如 果 原 来 的 声 道 仍然 有 问题 ,那么 该 声 
道 的 缆 线 有 故障 。 如 果 男 一 声 道 有 故障 ,那么 问题 在 于 话 简 。 寿 使 用 
单 点 立体 声 话 简 ,可 进行 第 一 步 检 查 ( 替换 录音 机 的 连接 ,) ,但 进一步 
检查 时 需 使 用 另 一 根 缆 线 。 每 个 民族 音乐 学 学 者 都 要 学 会 重新 焊接 
连接 断 开 后 的 缆 线 或 录音 机 ,焊接 时 使 用 最 好 的 一 种 丁 烷 气 烙铁 。 如 
果 是 话 简 故 障 或 录音 机 故障 , 需 咨 询 有 关 专 家 。 无 论 是 通过 电话 还 是 
电报 ,学 者 很 可 能 在 田野 中 收 到 关于 复杂 修理 步骤 的 指示 。 

某 些 牌 子 的 磁 寓 容易 在 磁头 或 压 带 轮 沉 积 氧化 物 或 其 他 元 素 , 这 
有 时 会 明显 导致 声 道 失声 。 民 族 音乐 学 学 者 应 定期 清洗 磁道 ,确保 磁 
道 各 部 件 (导向 针 , 抹 音 、 录 音 和 回放 磁头 , 压 带 轮 和 主动 轮 ) 没 有 任何 
问题 。 人 们 曾经 喜欢 用 的 清洁 剂 有 1:1:1 的 三 氯 乙 烯 ,这 是 一 种 破坏 
FAAS SAAS ,现在 更 倾向 于 用 棉签 芯 异 丙 醇 清洁 。 如 果 身 边 没 有 
合适 的 低 残留 清洁 剂 ,那么 用 湿 巾 纸 ( 对 臭氧 层 无 害 ) 代 替 。 

简单 的 日 常 使 用 有 助 于 保持 设备 的 运转 次 序 。 按 上 述 方法 清洗 
磁 道 ,并 用 镜头 刷 去 除 录音 机 上 的 灰尘 ,要 特别 注意 开关 和 控制 器 。 
定期 检查 盘 带 录音 机 的 背带 及 其 固定 装置 的 安全 性 ,去 除 相 机 上 的 灰 
尘 , 检 查 镜头 上 是 否 有 灰 持 或 污垢 ,并 吹 去 所 有 散 尘 。 保 护 性 的 无 光 
滤 色 镜 上 的 指 印 或 反复 出 现 的 油印 可 通过 哈 气 (和 弄 湿 ) 并 用 软 纸巾 轻 
轻 擦拭 去 除 。 如 有 必要 ,更 换 滤 镜 (用 备用 镜头 ) 。 不 要 触 碰 单 反 相 机 
的 前 部 表面 镀 银 反射 镜 ,此 类 镜头 的 表面 精致 但 脆弱 。 取 下 照相 机 镜 


96 外 国 音乐 学 术 经 典 译 蔷 文库 


尖 , 后 盖 可 保护 镜头 后 部 ,因此 无 须 清洁 。 


录像 和 影片 扣 报 


民族 音乐 学 录音 中 近乎 专业 标准 的 直接 后 果 是 : 越 来 越 多 的 学 者 
(盲目 追求 典型 的 田野 记录 中 所 缺少 的 深度 和 乐趣 ) 选 择 了 录像 。 录 
像 在 民族 音乐 学 研究 中 有 着 重要 地 位 ,尤其 是 在 拉 班 舞 谱 的 记 谱 、 木 
其 或 鼓乐 的 五 线 谱 记 谱 法 (用 于 区 分 左右 手 的 动作 并 划分 相互 联结 的 

部 分 ) ,以 及 织 体 紧密 的 合唱 体裁 [如 哈 德 孙 湾 因 纽 特 人 (Inuit ) 的 喉 戏 
(throat games ) 或 南斯拉夫 人 的 刚 伽 (ganga) ] 等 的 记 谱 中 。 分 析 性 录 
像 ,如 威廉 : 马 姆 ( William Malm) 的 那些 录像 ,最 早 录制 于 1960 年 代 
末 ( 见 图 8 ) 。 录 像 有 助 于 进行 语 境 分 析 ,例如 雷 古 拉 “' 库 雷 西 ( 
Qureshi ) 对 苏 非 派 穆斯林 与 北 印度 之 间 社 交互 动 的 研究 (1986 ) 。 

像 对 于 反馈 性 分 析 而 言 也 极 有 吸引 力 ， 人 
需 同 影片 那样 在 实验 室 另 行 加 工 (Stone,1982 ) 。 





一 


De 





图 8 1969 年 威廉 . DADRA 3E S AP 4 ERA Ma’ yong drama) 录像 
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即便 是 制作 田野 中 最 普通 的 录像 ,研究 者 也 需要 有 一 部 相机 \ 话 
简 .耳机 、 盒 带 式 录像 机 ( VCR) \ 磁 带 、 电 池 、 充 电器 以 及 连接 线 ;中 等 
复杂 的 录像 甚至 需要 配备 三 脚 架 、 带 电池 组 和 充电 器 的 石 糯 摄像 灯 、 
录像 播放 机 图像 监 视 器 .第 二 部 相机 和 录像 机 、 男 外 的 话 简 以 及 调 音 
台 。 为 了 在 田野 中 使 用 方便 ,可 将 相机 和 录像 机 的 功能 结合 ,使 用 内 
置 ( 低 品 质 ) 话 简 的 摄像 机 。 摄 像 机 的 生产 厂家 众多 (如 索尼 、 佳 能 、 
美能 达 、 松 下 富士. 奥 林 巴 斯 ) ,其 产品 几乎 涵盖 了 所 有 录像 盒 带 制式 
[ Betamax , Video—8 , VHS 以 及 VHS 一 C( 压 缩 VHS 制式 ,结合 标准 
VHS 录像 机 上 的 播放 适配器 使 用 ) ] 。 这 些 轻便 摄像 机 的 录像 难度 各 
异 。 可 手持 录像 , 架 在 肩 上 移动 录像 ,或 架 在 三 脚 架 上 静态 录像 。 不 
同 制式 的 录像 时 间 大 为 不 同 : VHS 一 C 为 20 分 钟 ,Video 一 8 为 60 分 
钟 ,VHS 为 240 分 钟 。 与 盒 带 的 长 度 相 比 ,录像 时 间 的 长 短 更 多 地 取 
决 于 电池 的 容量 ( 从 20 分 钟 至 2 小 时 )。 所 有 录像 机 和 摄像 机 都 指定 
使 用 镍 色 电 池 组 , 需 充电 10 一 14 小 时 。 民 族 音 乐 学 学 者 可 能 希望 配 
制 外 置 电 池 组 以 确保 足够 的 录音 时 间 , 此 类 电池 组 可 从 专门 的 生产 厂 
家 那里 获取 ,其 形制 为 带 状 ,并 配 有 相应 的 连接 引线 。 有 些 摄像 机 内 
设 标 题 生成 器 ,可 自动 生成 录像 的 标题 ,时间 和 日 期 ,该 功能 非常 实 
用 ,但 播放 时 出 现在 镜头 画 框 角落 的 递增 数字 令 人 分 心 。 

为 了 民族 音乐 学 的 研究 ,录像 工作 中 最 大 的 问题 在 于 提供 专业 品 
质 的 音 轨 。 最 简单 的 解决 方法 是 使 用 内 置 话 简 ,但 保 真 度 极 差 。 录 像 
机 标准 模拟 音 轨 上 录制 的 单 声 道 声 音 的 音质 也 很 差 :频率 响应 和 动态 
范围 受 限 、 闸 动 大 ,这 是 由 于 罕 音 轨 ( 小 于 0.5 OK) 的 功能 有 限 . 带 速 
缓慢 以 及 来 目录 像 信 号 的 干扰 (“杂乱 声 " :由 于 旋转 磁头 重奏 而 产生 
的 高 频 喻 喻 声 和 噪声 ) 。 部 分 VHS 高 保 真 和 Video 一 8 制式 的 录像 机 
采用 立体 声音 轨 对 视频 信号 进行 编码 ,此 举 大 大 改进 了 音 轨 质 量 , 尤 
其 是 在 使 用 高 品质 的 外 置 话 简 时 。 截 止 笔者 撰 稿 时 ,在 录像 方面 只 有 
索尼 Pro Super 8 型 摄像 机 能 提供 立体 声 [ 采 用 PCM( 脉冲 编码 调制 ) 
数字 技术 ] 。 寿 要 录制 立体 声 , 需 男 外 准备 一 台 盘 带 式 录 音 机 和 一 台 
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任意 制式 的 摄像 机 。 

与 16 毫米 影片 相 比 ,录像 的 优点 必须 通过 降低 录音 质量 才能 体 
现 。 尽 管 众 多 简单 轻便 的 录像 设备 对 民族 音乐 学 学 者 而 言 颇具 吸引 
力 ,但 是 16 毫米 影片 属 全 球 标准 ,随时 都 可 批量 复制 ,不 过 有 两 种 互 
不 兼容 的 电视 标准 ( NTSC. 525 行 线 ,60 AF2; PAL 625 行 线 ,50 赫 效 ) 
以 及 多 种 互 不 兼容 的 录像 制式 ( Video—8 , Betamax , VHS, VHS Super, 
VHi8) 。 影 片 或 录像 以 其 平面 非 立体 的 图 像 扭曲 了 音乐 录制 的 真实 
性 ,也 同样 扭曲 了 单 声 道 录音 。 立 体 声 能 提高 影片 或 录像 的 品质 ,但 
摄像 机 和 话 简 的 不 同 角 度 使 得 立体 声 无 法 将 声音 和 图 像 联系 在 一 起 。 
在 动态 分 析 中 ,16 毫米 影片 的 单 帧 清晰 度 比 录 像 更 受 欢 迎 。 一 些 摄像 
机 的 配置 适合 高 速 快门 ,这 提高 了 清晰 度 ,但 仅 在 亮度 极 高 的 情况 下 
有 效 ( 且 清 晰 度 与 16 毫米 影片 相 比 依然 较 低 ) 。 任 何 夜 间 录 像 或 多 或 
少 都 需要 有 明亮 的 灯光 ,民族 音乐 学 学 者 为 此 颇 为 费心 。 用 16 毫米 
影片 录制 时 , 需 另外 准备 一 台 配 备 导 频 同步 音 轨 的 录音 机 (可 选择 
Stellavox 型 和 Nagra 型 的 立体 声 或 单 声 道 录音 机 ) 。 

录像 期 间 , 民 族 音乐 学 学 者 必须 牢记 几 个 基本 问题 。 第 一 ,摄像 
机 聚焦 中 心 图 像 的 自动 聚焦 系统 可 能 无 效 , 即 需要 手动 控制 以 确保 焦 
点 对 准 主要 对 象 , 无 论 该 对 象 在 取景 器 中 处 于 什么 位 置 。 第 二 ,外 置 
话 简 所 需 的 绕 线 限制 了 移动 。 可 选择 使 用 无 线 话 简 ,不 过 其 保 真 度 可 
能 较 低 且 不 可 靠 ( 在 许多 国家 是 违规 的 ) 。 第 三 ,摄像 机 配备 变焦 距 镜 
头 。 镜 头 焦距 的 变化 会 改变 镜头 的 拾取 角度 ,因此 图 像 及 其 与 相机 间 
的 视 距 会 放大 。 不 过 图 像 的 透视 效果 不 会 改变 ,透视 的 变化 仅 与 摄像 
机 与 所 摄 对 象 的 移动 有 关 。 用 近 距 相机 的 广角 镜头 拍摄 艺术 家 双手 
的 特写 ,其 质量 优 于 用 远 距 相机 长 焦 镜头 的 拍摄 。 即 使 图 像 大 小 保持 
不 变 ,由 于 广角 镜头 的 景 很 深 ,所 以 增加 了 清晰 度 ;而 长 焦 镜头 由 于 视 时 
范围 窄 ,所 以 加 大 了 相机 的 移动 距离 ,使 得 取景 困难 。 最 后 ,除了 排练 场 
合 之 外 ,民族 音乐 学 学 者 通过 摄像 机 取景 时 很 可 能 会 遗漏 重要 的 资料 。 
相机 应 尽 可 能 地 固定 在 三 脚 架 上 ,除非 还 有 助手 帮忙 。 可 采用 自动 追踪 
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摇头 式 相机 三 脚 架 ,使 镜头 跟随 所 选择 的 个 体 移动 。 单 独 作业 的 民族 音 
乐 学 学 者 极 有 可 能 要 在 高 保 真 录音 和 动态 录像 中 做 出 选择 。 


纪 ok K 


考虑 制作 纪录 片 的 民族 音乐 学 学 者 必须 完全 熟悉 田野 现场 ,有 当 
地 人 做 助手 ,并 通晓 当下 纪录 片 的 拍摄 方法 。 多 数 拍 片 工作 所 需 的 基 
本 团队 (拍片 或 录像 ) 包 括 民 族 音乐 学 学 者 兼 导演 两 三 名 摄影 师 以 及 
一 名 录音 师 。 最 终 影片 要 经 过 组 合 .剪辑 .添加 字幕 以 及 剪 去 许多 镜 
头 片 断后 才能 成 型 。 仅 使 用 一 台 摄 影 机 会 严重 限制 在 当地 的 文化 语 
境 中 描绘 音乐 的 可 能 性 。 赞 普 建 议 最 好 由 充当 摄影 师 的 民族 音乐 学 学 者 
和 充当 录音 师 的 当地 人 组 成 两 人 团队 ,并 提出 有 多 种 方法 进行 拍片 。 英 国 
比 肯 斯 菲尔德 的 国立 电影 学 院 (The National Film School ) .法国 巴黎 的 国 
家 视听 科研 中 心 ( Centre National de la Recherche Scientifique Audiovisuel ) 
及 其 他 机 构 都 为 纪录 片 的 拍摄 提供 最 新 技术 的 指导 。 

影片 制作 神秘 且 很 有 吸引 力 , 那 是 寻找 通 向 客观 现实 捷径 的 田野 
工作 者 应 该 抵制 的 (Hood,1971; Feld 和 Williams, 1975; Feld, 1976; 
Zemp ,1988 ) 。 许 多 民族 音乐 学 学 者 在 人 研究 中 转向 摄影 ,原本 是 为 了 增 
加 科学 的 准确 性 ,他 们 选择 使 用 一 台 摄 像 机 拍摄 ,但 这 一 独眼 巨人 的 
视角 拍摄 ,与 人 类 的 眼 脑 功能 不 符 : 


摄像 机 的 镜头 系统 无 法 复制 眼睛 的 搜索 模式 、 也 无 法 完全 (in 
extenso ) 再 现 眼睛 所 观察 到 的 精确 信 骂 比 , 而 且 摄 像 机 镜头 也 无 法 跟 
上 眼睛 的 搜索 速度 .即时 切换 柔 焦 和 锐 焦 。 所 以 我 们 能 够 坐 在 椅 上 从 
某 处 观察 一 个 动作 , 却 无 法 坐 在 同一 地 方 按 同 一 角度 拍摄 同一 观察 对 
象 。 必 须 灵 活 移动 摄像 机 ,从 而 不 断 获 取 包 括 我 们 眼睛 所 观察 到 的 信 
息 在 内 的 画面 (Feld 和 Williams,1975, € 29 页) 。 
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未 来 的 影片 制作 人 应 先 研究 民族 志 影 片 ,牢记 赞 普 提 出 的 四 项 基 
本 准则 : 


1. 摄制 .剪辑 音乐 作品 ,都 要 将 其 作为 一 个 整体 。 

2. € f dr IR BUT RI B LATE SR BERE HN Sis e 

3. 摄制 音乐 家 时 应 将 其 作为 人 ,而 非 当 作 某 样 事物 或 某 种 昆虫 ， 
并 在 片 中 展示 影片 制作 人 与 音乐 家 之 间 的 关系 ,无 需 隐 藏 这 种 关系 。 

4. 让 音乐 家 表达 观点 ,以 字幕 翻译 ,不 干扰 其 声音 和 语言 。(1988 ， 
第 393—394 页 ) 


无 论 是 静态 记录 还 是 动态 记录 ,取景 的 不 是 摄像 机 而 是 摄影 师 。 
民族 音乐 学 学 者 并 非 在 制作 艺术 片 或 商业 片 ,他 们 只 能 以 有 限 的 时 间 
和 匮乏 的 资金 来 考虑 多 样 化 的 摄制 工作 .拍摄 重复 的 音乐 表演 (表演 
本 喘 就 是 人 为 制造 的 ) 。 带 有 摇 拍 和 缩放 功能 的 锁定 的 (lock-off) 单 
体 摄 像 机 ( 附属 于 同一 表演 的 高 质量 立体 声 录 音 ) 可 能 是 最 适合 为 记 
谱 和 分 析 保 存 民 族 音乐 学 资料 的 工具 。 


民族 音乐 学 学 者 所 使 用 的 静物 相机 必须 有 多 种 用 途 :广角 浏览 当 
地 的 景观 .描绘 某 民族 音乐 学 对 象 的 形象 .描绘 群体 形象 .详细 描述 乐 
需 的 某 个 部 分 广角 描绘 合唱 ( 奏 ) 演 出 的 景象 以 及 记录 时 间 和 日 期 进 
行 数据 备份 (databack) 。 为 了 满足 这 些 要 求 ,民族 音乐 学 学 者 需要 多 
部 不 同 的 相机 ,或 可 选择 镜头 的 单 镜头 反光 (单反 ) 相 机 (SLR)。 有 意 
思 的 是 ,静态 摄影 通常 反倒 能 比 影 片 或 录像 传达 更 多 的 动态 信息 。 影 
片 是 一 系列 短暂 图 像 的 集合 ,静态 摄影 能 冻结 时 间 来 研究 ,并 由 此 为 
民族 音乐 学 学 者 提供 最 好 的 研究 资源 。 

任何 在 不 止 一 种 文化 中 研究 过 的 田野 工作 者 都 会 注意 到 , 人们 对 
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于 自己 被 拍照 的 态度 各 有 不 同 。 例 如 北 印度 的 村 民 爱 好 拍照 ,他们 提 
照 的 胃口 永 不 满足 (在 我 赠送 了 2000 多 张 照片 后 仍 不 满意 ) ,许多 其 
他 民族 的 人 则 旦 惧 拍 照 。 由 于 对 拍照 的 敏感 度 不 同 ,你 应 常常 询问 是 
否 可 以 拍照 ,上 且 千 万 不 要 忘记 打印 照片 的 承诺 。 赠 送 照片 是 感谢 当地 
人 牺牲 时 间 ,贡献 知识 和 热情 款待 的 最 佳 方式 。 

对 音乐 研究 而 言 ,摄影 中 最 重要 的 因素 就 是 噪声 。 马 达 驱 动 设备 
的 喻 喻 声 和 摩擦 声 会 使 音乐 家 分 心 ,破坏 录音 。 此 类 声音 包括 :自动 
加 载 、 自 动 闪光 、 自 动 进 片 、 自 动 聚焦 、 自 动 电 子 变焦 、 马 达 驱 动 、 对 焦 
的 唑 哗 声 超出 拍摄 距离 的 哗 哗 声 、 自 我 定时 器 的 哗 哗 声 以 及 最 后 的 自 
动 倒 带 。 在 照相 机 商店 中 显得 便捷 的 功能 ,在 宁静 的 寺庙 或 安静 的 村 
埠 中 则 令 人 颇 为 尴 众 。 即 便 是 必要 的 摄制 步骤 ,如 按 快 门 闪光 手动 
换 卷 等 ,也 需 谨慎 处 理 。 

在 寻找 不 发 声 的 相机 的 过 程 中 ,田野 工作 者 可 能 不 得 不 放弃 使 用 
多 种 当下 流行 的 相机 ,包括 最 好 品牌 的 。 反 对 使 用 依靠 电力 的 相机 ， 
还 因为 此 类 相机 在 电池 没 电 的 时 候 就 完全 无 法 运转 ,这 在 偏远 的 田野 
背景 下 是 致命 弱点 。 唯 一 有 价值 的 是 计量 的 自动 化 操作 ,尤其 考虑 光 
FS] C 目 动 速度 设置 ) 和 快门 (自动 光圈 设置 ) 以 及 程序 操作 (组 合 设置 ) 
或 手动 操作 。 

由 于 大 多 数 现代 单反 光 相 机 由 电子 控制 快门 速度 ,所 以 应 合理 选 
择 一 款 单反 相机 ,至 少 有 一 种 机 械 速度 可 在 打 闪光 灯 或 电池 无 效 时 使 
用 。 此 类 产品 多 见于 二 手相 机 市 场 ,笔者 撰 稿 时 仍 在 生产 的 完全 机 械 
式 的 单反 相机 仅 有 Zenith .尼康 FM2 ,佳能 Fl 和 莱卡 M6 这 四 款 。 尼 


康 的 FE .FE2 和 FA 型 相机 有 机 械 式 -5 或 5 每 秒 的 快门 速度 设置 。 
Pentax .佳能 和 奥 林 巴 斯 的 单反 相机 也 不 错 。 如 有 特殊 目的 ,可 配置 数 
据 备 份 软件 ( 打印 时 间 .日 期 或 照片 编号 位 于 画面 的 角落 或 画面 之 
间 ) 。 多 数 电子 相机 能 通过 测量 镜头 测 光 系统 的 聚焦 (TTL 闪光 ) 来 控 
制 闪光 灯 的 输出 端 ,不 过 除非 使 用 长 焦 镜 头 , 一 般 使 用 所 谓 的 电脑 或 
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自动 闪光 灯 ( 包 括 其 自 带 的 控制 回路 ) 就 能 获得 满意 效果 。 

民族 音乐 学 学 者 应 在 自己 研究 的 初期 就 购 入 简单 的 手动 单反 相机 ， 
并 掌握 对 焦 原 则 ,镜头 光圈 和 快门 速度 的 设置 .景深 、 换 镜头 .胶卷 感光 
度 以 及 幻灯 片 .印刷 品 ,彩色 及 黑白 胶卷 各 自 的 优 缺 点 。 录 像 时 ,这 些 拍 
摄 技 能 需 反 复 摸索 ,对 那些 刚 困 露头 角 的 半 职 业 摄 影 师 而 言 ,有 大 量 易 
于 掌握 的 文本 可 供 学 习 ( Hood ,1971 ,所 提供 的 实用 建议 )。 

较 之 取景 器 (袖珍 ) 相机 ,单反 相机 最 大 的 优点 不 是 可 互 换 的 镜 
头 , 而 是 通过 拍摄 镜头 取景 ,如 此 一 来 便 不 存在 视差 (取景 ) 的 问题 
( 即 取景 影像 与 拍摄 图 像 之 间 的 视觉 差异 一 一 译注 ) ,而 且 对 焦 、 使 用 
图 像 分 割 时 , 微 棱镜 或 毛 玻 璃 的 对 焦 屏 反应 快速 且 精 确 ,这 很 快 成 了 
此 类 相机 的 特点 。 如 果 民 族 音 乐 学 学 者 想 另外 购买 标准 50 毫米 以 上 
的 镜头 ,那么 首选 广角 “ ge” (landscape) 镜头 或 100 毫米 短 焦 "人 
像 ”(portrait) 镜头 。 由 于 值得 购买 一 部 带 内 置 高 品质 35 上 毫米 镜头 的 
手动 袖珍 相机 作为 摄影 "记录 本 ”( 也 值得 收藏 ) ,因此 可 选择 介 于 100 
毫米 和 28 毫米 广角 之 间 的 镜头 以 用 于 空间 受 限 的 室内 拍摄 。28 ZX 
镜头 不 适合 拍摄 人 像 ,因为 近 距 使 用 时 会 产生 脸 部 的 全 帧 图 像 ,导致 
透视 变形 ;100 毫米 镜头 则 是 一 种 使 人 更 显 漂亮 的 人 像 镜 头 ,其 全 帧 图 
像 所 呈现 的 镜头 与 拍摄 对 象 之 间 的 距离 是 50 毫米 镜头 的 两 倍 。 真 正 
拍摄 人 像 的 机 会 是 有 限 的 ,但 是 100 毫米 镜头 便于 拍摄 乐器 各 部 分 的 
细 市 照片 或 演奏 技巧 ,拍摄 时 它 无 须 靠 近 拍摄 对 象 ,因而 避免 了 对 其 
造成 干扰 。 标 准 50 毫米 或 100 毫米 镜头 也 可 与 加 长 圈 ( extension 
ring) 或 微 距 镜头 一 起 用 来 拍摄 细小 物体 ,此 时 100 毫米 镜头 与 拍摄 对 
象 之 间 的 距离 依然 是 50 毫米 镜头 的 两 倍 。 

高 质量 的 变焦 镜头 可 覆盖 广泛 的 焦距 范围 ,但 由 于 进入 镜头 的 光 
线 少 于 单 焦距 镜头 ,所 以 不 易 对 焦 ,尤其 是 在 室内 灯光 昏暗 的 情况 下 。 
变焦 镜头 迫使 你 在 不 专注 于 拍摄 对 象 时 仍 需 再 次 对 焦 , 因 此 不 适合 民 
族 音乐 学 的 田野 工作 。 有 些 全 自动 相机 能 选取 生成 人 物 肖 像 的 焦距 ， 
由 此 减轻 了 这 一 问题 。 此 类 相机 追求 非常 清晰 (pinsharp ) 的 负片 效 
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果 , 可 在 以 后 国内 的 实验 室 中 有 选择 地 将 负片 放大 。 

在 微 光 的 情况 下 可 使 用 电子 闪光 灯 。 现 代 闪 光 灯 使 用 便捷 ,无 须 
任何 包括 闪光 指数 .距离 标尺 和 光圈 设置 在 内 的 复杂 操作 步骤 ,这 些 
步骤 在 多 年 前 曾 让 许多 摄影 师 对 使 用 闪光 灯 望 而 却步 。 电 脑 操控 ( 目 
动 化 ) 的 闪光 灯 解 决 了 其 中 的 大 部 分 问题 (除了 闪光 这 一 干扰 因素 ) : 
能 自动 设置 闪光 同步 速度 以 及 使 用 电子 相机 担 摄 时 相应 的 镜头 光圈 ， 
只 需 选 择 镜头 光圈 (通常 可 选 两 种 或 更 多 ) 以 及 机 械 相 机 上 的 同步 速 
度 。 如 果 是 配备 TTL 闪光 测量 仪 的 相机 ,那么 可 使 用 任意 的 镜头 光 
,例如 视野 开阔 的 光圈 (适合 最 小 的 焦 深 ) ,或 者 提供 足够 曝光 时 间 
的 最 小 光圈 设置 。 在 所 有 情况 下 ,闪光灯 在 曝光 后 都 会 通过 其 背面 的 
LED( 发 光 二 极 管 ) 灯 提示 是 否 操作 正确 , 且 常 第 在 相机 的 取景 句 中 重 
复 这 一 提示 。 由 于 用 闪光 灯 照 明令 光线 照射 过 强 , 所 以 田野 工作 者 应 
试验 纸巾 或 手帕 能 否 履 盖 在 闪光 管 上 作为 柔 光 屏 来 柔 化 光线 ,注意 不 
要 者 盖 控制 内 光 灯 输出 端的 光电 池 。 


民族 音乐 学 学 者 会 遇 到 无 法 闪光 摄影 的 情况 ,此 时 需要 十 每 秒 或 


更 长 的 上 曝光 时 间 招 摄 (使 用 三 脚 架 或 其 他 相机 支架 ) ,或 切换 成 高 速 摄 
影 模式 。 

在 大 多 数 情况 下 ,使 用 200ASA 或 400ASA 的 胶片 就 可 获得 满意 
效果 。 这 些 慢 速 胶 片 的 颗粒 较 细 ,在 画面 变 得 过 细 或 粗糙 之 前 能 大 幅 
扩大 。 大 夜间 或 室内 无 法 闪光 摄影 , 则 可 使 用 1000 1600 甚至 
3200ASA 的 高 速 胶片 。 

对 挑剔 的 用 户 而 言 ,感光 速度 慢 如 15 ASA. 的 彩印 胶片 的 颗粒 极其 
细微 ,使 35 训 米 胶片 的 图 像 质 量 堪 比 传统 2. 25 平方 英寸 的 胶片 (在 
Hasseblad , Bronica 和 Rolleiflex 牌 的 反光 相机 中 使 用 ) 。 若 要 获得 彩色 
幻灯 片 效果 ,可 使 用 64ASA ,200ASA ,400ASA 或 微 光 拍摄 的 1000ASA 
胶片 感光 速度 。 知 要 获得 黑白 冲印 效果 ,民族 音乐 学 学 者 有 自己 喜欢 
使 用 的 胶片 , 阿 格 发 .柯达 和 依 尔 福 (ltord ) 牌 胶片 都 是 很 好 的 选择 。 
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依 尔 福 XP2 胶片 尤为 实用 ,因为 该 种 胶片 名 义 上 虽 是 400ASA ,但 可 获 
得 从 25ASA 至 800ASA 或 1600ASA 不 等 的 曝光 速度 , 且 能 在 快速 冲洗 
店 (一 般 具备 黑白 冲印 ) 进 行 彩印 ,通常 在 一 小 时 内 完成 。( 尽管 世界 
各 地 这 些 快速 冲洗 店 的 冲印 质量 不 同 , 但 底片 显影 一 般 由 微 处 理 机 严 
格 控制 ;在 田野 中 冲印 前 则 可 先 用 测试 胶卷 试 一 试 。) 


i 单 

能 干 的 田野 工作 者 从 准备 物品 清单 开始 。 尽 早 列 出 计划 带 入 田 
野 的 物品 清单 。 清 单 应 吉 括 所 有 物品 ,无 论 多 么 琐碎 ,在 最 后 核对 行 
李 在 当 地 购买 附加 保险 以 及 人 境 通关 和 安检 时 可 按照 清单 整理 物 
品 。 在 田野 工作 中 为 清单 作 旁 注 , 使 其 能 更 准确 地 反映 你 之 后 访问 的 
实际 需要 ;标记 不 使 用 的 设备 ,指明 本 应 携带 却 未 融 的 物品 。 还 要 记 
录 可 在 当地 购买 的 简单 物品 ,这 样 就 可 避免 为 闪光灯 、` 们 ,水壶 、 暖 水 
瓶 、 肥 皂 、 牙 请 以 及 纸巾 等 物品 额外 支付 行李 费 。 收 集 当 地 可 靠 供 货 
商 的 名 单 和 地 址 ,特别 是 盘 式 磁带 .高 质量 盒 式 磁带 以 及 碱 锰 电池 等 
稀有 物品 的 供 货 商 。 

每 次 开始 田野 旅行 之 前 ,民族 音乐 学 学 者 都 应 达到 理论 框架 和 整体 
人 研究 计划 所 涉及 的 技术 要 求 ,这 种 “达到 要 求 ” 的 程度 在 每 次 田野 之 行 可 
能 都 不 一 样 。 任 何 一 个 田野 项 目的 技术 要 求 都 可 纳入 以 下 类 别 : 最 常用 的 
称 作 “ 最 低 要 求 ”; 最 适合 民族 音乐 学 学 者 的 则 称 作 “专业 标准 ”。 


1. 最 低 要 求 ( 仅 延伸 记录 本 功能 的 设备 ) :立体 声 杜 比 盒 式 录音 
机 、 备 用 盒 式 录音 机 、 单 点 立体 声 永 电 体 话 简 、 轻 质 耳 机 、 单 镜 反光 相 
机 、35 毫米 袖珍 相机 。 

2. 专业 标准 (不 能 勉强 替代 的 设备 ) :立体 声 开盘 式 磁 带 录 音 机 、 
立体 声 杜 比 盒 式 录 音 机 、 备 用 磁带 录音 机 、 单 点 立体 声 电容 话 简 、 监 听 
耳机 、 单 镜 反 光 相 机 .35 毫米 袖珍 相机 。 
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3. 近似 专 业 ( 田野 中 性 能 最 先进 的 录音 棚 录 制 设备 ) :DAT KH 
式 数码 录音 机 (录音 时 间 2 小 时 ;索尼 牌 ,松下 牌 ;替代 盘 式 录音 机 )、 
最 高 质量 的 单 点 立体 声 电容 话 简 。 

4. 录像 (用 于 对 动作 、 环 境 以 及 事件 等 的 分 析 设 备 ) RRS 
式 录像 机 、 视 频 监 视 器 、 同 步 脉 冲 的 盘 式 立体 声 录 音 机 、 话 简 、 耳 机 、 灯 
光 ( 除 了 前 三 条 所 列 的 设备 之 外 还 得 必 备 ) 。 

5. 纪录 片 制作 (用 于 录制 节目 播放 或 教学 的 设备 ) :16 毫米 电影 
摄影 机 、 同 步 脉 冲 的 盘 式 录音 机 、 话 简 、 话 简 架 ( 帅 杆 ) ALT UC 
先 计划 好 的 分 镜 剧 本 (分 镜 扫 摄 表 ) 


田野 工作 “专业 标准 ”的 设备 清单 


盘 式 录音 

专业 4.5 英寸 盘 式 立 体 声 磁带 录音 机 1 号 :0.25 英寸 空 带 盘 和 收 
带 盘 皮 箱 和 皮带 、 推 在 皮带 上 的 备用 一 闪 芯 螺母 .与 所 选 磁带 匹配 并 
符合 NAB( National Association of Broadcasters, 美国 全 国 广 播 协 会 ) 或 
IEC( International Electrotechnical Commission ,欧洲 国际 电子 技术 委员 
会 , 仅 限 广播 和 电影 ) 标 准 的 录音 /回放 电子 设备 

录音 机 2 号 :如 上 准备 

NAB10. 5 英寸 卷 盘 多 头 电 源 插座 ( 仅 限 Nagra 和 Stellavox 机 型 ) 
及 配件 [如 2 个 卷 盘 架 2 个 NAB 中 心 (4 片 ),2 根 传动 带 (外 加 2 根 备 
用 ) .4 只 滑轮 (有 大 有 小 )] 

2 套 电源 装置 , 设 为 当地 电压 ,附带 IEC 插头 

2 根 引线 (连接 电源 和 录音 机 ) 

监听 级 别 封闭 式 600 欧姆 耳机 

立体 声 0.25 英寸 插 孔 与 迷你 插 孔 电源 插座 (将 随身 听 耳 机 作为 
备用 ) 
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单 点 立体 声 可 变型 电容 话 简 

电容 话 简 防震 架 

"Ads e X 

2 个 动态 心 形 话 简 ( 备用) 

2 个 动态 话 简 防风 童 

带 有 垫 片 的 立体 声 话 简 安 装 条 以 及 话 简 夹 ,以 120 度 放置 一 对 立 
体 声 动态 话 简 ; 用 Y 型 引线 连接 话 简 接 插件 和 立体 声 话 简 缆 线 

适配器 ,将 立体 声 话 简 输 入 端 与 磁带 录音 机 连接 (YY 型 引线 ) 

立体 声 延 长 线 , 连 接 适配器 和 立体 声 话 简 ( 中 等 长 度 ) 

立体 声 延 长 线 ,连接 适配器 和 立体 声 话 简 ( 超 长 ) 

Re HX HH A BY AP a i E 

RAG fS AR [ HAAARRABRKAMF A, 必要 时 使 用 线 型 适 
配器 (thread adaptor) (0. 25 英寸 一 0. 375 英寸 ) ] 

2 个 10.5 英寸 金属 收 带 盘 

5 英寸 (或 7 英寸) 塑料 带 盘 专业 质量 的 0.25 英寸 慢 转 (1 FH) 
磁带 ( 贴 空白 标签 ) 

专业 质量 的 0.25 英寸 慢 转 磁带 ,如 3600 分 钟 的 NAB 盘 带 (与 
10. 5 英寸 的 磁带 盘 适 配器 一 起 使 用 ) 

工具 箱 [3 根 交流 电 电源 适配器 备用 保险 丝 、3 根 磁带 录音 机 备用 
保险 丝 .2 根 磁带 录音 机 备用 传动 带 、 各 种 线 型 适配器 六 角 扳 手 系列 、 
BR 22 7] 一 对 切割 器 \ 包 子 、 焊 料 、 丁 烷 气 烙铁 、 备 用 电子 组 件 ( Stellavox 
型 录音 机 ) 、 备 用 电动 机 刷 (Uher 型 录音 机 不 可 用 )] 

拼接 箱 [ 3877 380] A 7] 7) Fr Rs k ( splicing block) 、 粘 接 磁 带 、 有 
色 叶 引 带 、 红 尾 带 ] 

带 盘 上 备用 的 白色 和 彩色 标签 


合式 录音 
索尼 随身 听 Pro WM DOC 盒 式 录音 机 (或 配备 杜 比 B. 系统 的 同类 
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型 录音 机 ) 
高 级 随身 听 耳 机 
盒 式 录音 机 的 电源 整流 器 和 充电 组 ( 设 为 当地 电压 ) 
2 个 专用 镍 锅 可 充电 电池 组 ( 盒 式 录音 机 专用 ) 
备用 背带 ( 盒 式 录音 机 ) 
立体 声 录 音 随 身 听 (作为 备用 ) 
4 块 备用 电池 板 ( 盒 式 录音 机 专用 ) 
一 对 轻 质 扩 音 扬声器 (用 于 播放 盒 带 ) 
微型 永 电 体 立 体 声 话 简 ( 附带 电池 ,领带 夹 型 引线 ) 
微型 永 电 体 立体 声 话 简 的 防风 蛙 
单 点 立体 声 永 电 体 话筒 (带电 池 ) 
单 点 立体 声 永 电 体 话 简 的 桌 式 话筒 架 [ 带 防 震 架 和 线 型 (thread ) 
接头 ] 
STR KE fcis fe] BY Dr ACE 
空白 C90 盒 式 磁带 
移 除 盒 带 录 音 锁 扣 的 圆珠笔 


BOX 

附 背带 的 单反 (SLR ) 相机 ,50 毫米 镜头 ,附带 天 光 1B 保护 性 滤 镜 
和 镜头 盖 ; 装 载 400ASA 36 张 曝 光 的 彩印 胶卷 

单反 相机 的 35 毫米 镜头 ( 带 前 盖 和 后 盖 ) ,附带 天 光 1B 保护 性 滤 镜 

闪光 灯 ( 单 反 相 机 专用 ) 

可 备份 数据 的 免 对 焦 非 电子 35 毫米 快照 相机 ;装载 200ASA 36 
张 曝 光 的 彩印 胶卷 

胶片 感光 速度 可 选 (200ASA ,400ASA ,1600ASA ) 的 彩印 胶卷 

彩色 幻灯 片 (64ASA 或 100ASA) 

黑白 胶卷 

安全 屏蔽 X 光 胶 片 便携 包 
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相机 袋 ( 含 硅胶 ) 
2 个 备用 镜头 盖 
2 个 备用 后 盖 
快门 线 

相机 清洁 气 刷 


打字 机 /笔记 本 电脑 

便携 式 电池 供电 的 电动 打字 机 或 配备 便携 式 迷 你 打印 机 的 笔记 
本 电脑 

打字 机 或 电脑 的 交流 电 电源 适配器 ( 设 定 为 当地 电压 ) 

软盘 ( 仅 供电 脑 使 用 ) 

2 本 小 型 即时 贴 

打印 纸 

打字 机 或 电脑 的 打印 机 色 带 


电 源 

3 组 1SAA(Mn1500 ) 4& 4% 9 3 ( Stellavox 型 录音 机 专用 ) 或 3 组 
12D( Mn1300 ) 镍 锅 电 池 (Nagra 型 录音 机 专用 ) 或 3 个 镍 锅 整 体 密封 式 
E E i E (Uher 型 录音 机 专用 ) 

碱 锰 电池 [AA(Mn1500 ) , 供 Stellavox、 相 机 闪光 灯 、 手 电 简 、 扬 声 
器 、 盒 式 录音 机 使 用 ;D(Mn1300 ) , 供 Nagra 和 Uher 使 用 ] 

6 节 相 机 电池 ( 供 单反 相机 使 用 ) 

6 节 相 机 电池 ( 供 快照 相机 使 用 ) 

6 节 微 型 永 电 体 话 简 电池 

6 节 单 点 永 电 体 话 简 电 池 

2 个 全 球 通用 的 电池 充电 器 ( 交流电 电源 ,附带 TEC 插头 ) 

4 个 电池 充电 器 ( 太阳 能 供电 ) 

IECS 路 配 电 板 , 附 带 插 入 式 输 入 引线 ,与 当地 的 电源 插头 匹配 
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当地 电源 的 适配器 和 延长 线 :(1) 在 只 有 灯具 插座 的 房间 内 :用 卡 
口 式 或 爱迪生 螺旋 式 接头 连接 切换 / 非 切 换 Y 型 适配器 ( 半 切 换 时 灯 
亮 ; 非 切换 时 由 延长 线 连 接 至 配 电 板 );(2) 有 墙 式 插座 的 房间 :延长 
线 连 接 当 地 的 插座 和 配 电 板 上 的 TEC 插座 (IEC 插头 与 所 有 电源 设备 
匹配 ,包括 盘 式 录音 机 的 供电 整流 器 、 盒 式 录音 机 的 供电 整流 器 .电池 
充电 器 .打字 机 或 电脑 的 供电 整流 器 ) 


其 他 

瑞士 军刀 

EPEA 

手电 简 

YUEII S T OP UE) 

汽车 千斤 顶 及 相应 的 六 角 扳 手 

用 于 夭 扎 的 铁丝 ( 置 于 汽车 座位 下 ) ,用 于 多 种 物品 的 修理 
拖 缆 或 链条 


证 明文 件 . 机 票 . 钱 钞 .有 关 文 件 
持 有 当地 签证 的 护照 


信用 卡 

国际 健康 证 明 书 (有 最 近 接 种 的 日 期 ) 

当地 政府 的 研究 审批 书 

资助 机 构 的 证 明文 件 

最 近 的 服务 机 构 总 部 的 地 址 .电话 ,传真 或 电缆 编号 

大 学 .档案 馆 等 等 的 介绍 信 

设备 的 有 关 文 件 (销售 收据 海关 收据 、 使 用 服务 说 明 书 、. 电 路 图 ) 
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旅游 保险 单 的 复印 件 

地 址 每 .邮票 ( 仅 限 本 国 使 用 ) 
家 人 照片 

田野 笔记 \ 日 记 的 纸张 
音乐 谱 纸 

钢笔 .铅笔 

国家 、 城 市 及 区 域 地 图 

护照 照片 

旅游 指南 

当地 语言 与 英语 的 对 照 词典 ( 可 在 当地 购买 ) 
ji iE i 

本 清单 


卫生 和 水 的 净化 

7K E FO ae x 

大 型 水 过 (可 在 当地 购买 ) 

滤 水 器 (取决 于 对 净 水 系统 的 选择 ) 

净 水 片 剂 

JE Jk 28 Hr ( 出 发 前 咨询 田野 地 点 的 最 新 相关 情况 ) 

Ete M ds DNE S NEUE EUER LI 
电解 质 粉 末 、 一 个 疗程 的 广 谱 抗生素 、 丁 香油 以 及 其 他 常用 药 


必需 物品 的 数量 


出 发 前 往 田野 之 前 ,民族 音乐 学 学 者 应 计算 必需 物品 的 数量 并 将 
之 集中 起 来 ,如 : 盘 式 磁 带 、 录 音 磁 带 、 录 像 磁带 (如 果 要 使 用 的 话 ) \ 碱 
锰 电 池 以 及 各 种 类 型 的 胶片 。 盘 式 磁 带 的 问题 最 为 突出 : 它 很 重 , 不 
便 随 吴 携 带 至 田野 ;邮寄 困难 (经 常 遭 神 ,或 应 缴纳 关税 ) ;而 且 当 地 一 
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般 难 以 获得 。 若 逗留 时 间 为 两 个 月 ,民族 音乐 学 学 者 完成 田野 工作 ， 
轻松 地 用 完 150 & 5 英寸 慢 转播 放 磁带 (共计 56 小 时 ,每 星期 7 小 
时 ) .50 一 75 盘 C90 录音 盒 带 (每 星期 9 一 14 小 时 ) .50 一 75 卷 胶卷 以 
及 几 十 组 碱 锰 电 池 组 (一 组 4 节 )。 通 常 说 来 ,在 田野 逗留 一 年 或 更 长 
时 间 的 民族 音乐 学 学 者 录音 或 拍照 应 更 有 选择 性 ,但 即便 如 此 ,他 们 
必 带 的 物品 也 至 少 要 3 倍 于 上 述 数 量 。 许 多 美国 和 欧洲 的 档案 馆 , 比 
如 伦敦 的 国家 音响 档案 馆 ( National Sound Archive) ,都 供应 空白 磁带 
以 交换 原始 田野 录音 的 副本 (或 将 原始 录音 存放 在 档案 馆 , 提 供 捐赠 
者 一 份 副 本 )。 


专业 素养 


自 民 族 音 乐 学 诞生 之 日 起 ,忠实 的 田野 录音 ( 像 ) 就 是 该 学 科 的 职 
责 之 一 。 任 何 有 抱负 的 专业 人 士 如 果 认 为 这 份 精简 的 清单 还 是 过 长 ， 
那么 就 应 慎重 考虑 选择 其 他 职业 。20 世纪 90 年 代 , 我 们 面临 着 这 样 
一 种 危险 :专业 民族 音乐 学 学 者 为 了 方便 ,用 家 用 设备 来 保存 当代 音 
乐 的 景象 和 声音 ,而 这 些 设备 原本 是 为 口述 记录 或 业余 爱好 者 用 来 制 
作家 庭 影片 的 。 他 们 的 理由 是 :反正 所 有 录音 都 会 以 书面 形式 出 现 。 
费力 地 读 过 我 们 的 学 术 期 刊 4 民族 音乐 学 》( Ethnomusicology ) 和 《传统 
REIRE) (Yearbook for Traditional Music) 的 每 位 读者 ,都 会 注意 到 令 
人 沉闷 的 写作 格式 。19 世纪 那些 饱 受 责难 的 著述 才 是 真正 的 著述 ; 阅 
iE X HH - 坎 宁 安 . 弗 莱 彻 (Alice Cunningham Fletcher)《 奥 马 哈 印 第 
安 音 乐 研究 》(4 Study of Omaha Indian Music ,1983 ) 这 部 简洁 明快 的 著 
作 时 ,会 想到 作为 其 之 基础 的 录音 是 用 当时 最 好 的 设备 所 录制 的 。 现 代 
学 者 必须 向 19 世纪 学 者 的 技术 标准 低头 致敬 ,如 本 杰 明 ' 艾 夫 斯 * 吉 
尔 曼 (Benjamin Ives Gilman ) 的 《 霍 皮 族 歌曲 》(Eopmi Songs , 1908 ) 一 书 
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8 H5 日 ,上 午 9:45 ,我 将 仪器 调整 为 167 转 , 几 分 钟 后 再 数 一 次 
转速 发 现 速 度 相 同 。 对 一 号 歌手 (Shiashtasha ) 进行 记 谱 时 ,转速 在 约 
半 小 时 内 提升 至 169 转 。 我 又 重新 设 为 168 转 ,之 后 记 谱 至 每 行 谱 未 
尾 处 都 用 这 一 转速 ,该 数据 未 发 生 任何 变化 。 

我 从 中 总 结 出 :可 采取 后 一 种 办 法 记录 留声机 转速 的 变化 , 即 在 乐 
谱 每 行 的 末尾 处 检查 并 记录 转速 。 这 相当 于 大 约 每 12 或 15 分钟 记录 
一 次 ,这 一 时 间 间 隔 经 音 又 的 实验 表明 :在 正常 情况 下 ,转速 的 变化 不 会 
轻易 超过 每 个 音 的 二 十 五 分 之 一 。 我 在 对 其 他 歌曲 进行 记 谱 时 都 采用 
了 这 一 方法 ,并 在 乐谱 中 相应 的 记录 点 写 下 了 转速 (第 49 页 )。 


民族 音乐 学 精确 高保 真 的 新 理想 标准 来 自 “ 二战" 后 的 那 一 代 学 
者 , 那 促 发 了 大 型 乐队 和 宽屏 幕 电 影 的 宽敞 空间 音响 [ 从 奥斯卡 影片 
到 宽 银 幕 格式 影片 一 一 全 景 宽 银 幕 电影 ( Vistavision ) . 托 德 宽 银 幕 电 
影 (Todd-AO) . 西 尼 玛 斯 柯 普 系 统 宽 银 幕 电影 (Cinemascope) 和 潘 那 维 
申 系统 宽 银 幕 电影 (Panavision ) ] 。 那 一 代 学 者 见证 了 录音 声音 的 演 
变 :从 量 简 式 留 声 机 和 虫 胶 清 漆 式 唱片 的 时 代 起 步 , 经 电线 a a AR 
毛 乙 炳 唱片 时 代 的 发 展 ,到 聚 酯 胶 磁 带 的 时 代 成 熟 , 并 跨 入 数码 时 代 。 
20 世纪 60 年 代 末 以 来 的 这 一 代 学 者 看 到 了 立体 声 实景 录音 以 及 便携 
式 Nagra 和 Stellavox 录音 机 的 诞生 ,认为 民族 音乐 学 录音 的 上 易 盛 时 期 
来 临 了 。1957 年 , 曼 特 尔 . 胡 德 ( 尚 无 力 购买 一 台 Nagra 录音 机 ) 费力 
地 将 一 台 Ampex 601 交流 电源 录音 机 以 及 “配套 的 Ampex 620 播放 装 
置 运 到 了 印度 尼 西 亚 ,该 装置 通过 一 台 旋 转换 流 机 转换 ,由 32 伏 的 一 
组 车 载 电 池 (100 伏 60 赫兹 ) 供 电 , 而 换 流 机 中 有 一 组 振动 得 片 需 监 
测 ,以 确保 电源 始终 保持 每 秒 60 周 ” 。( Hood 1971 ,第 260 页 ) 加 利 福 
尼 亚 大 学 洛杉矶 分 校 (UCLA ) 周三 由 胡 德 主持 的 研讨 会 是 一 场 献计 献 
策 讨论 会 ,讨论 田野 和 实验 室 中 的 技术 问题 。 

AXE * 梅 利 亚 姆 为 中 心 的 人 类 学 学 术 圈 对 此 强烈 抵制 。 民 族 
音乐 学 的 著述 大 量 增加 ,因此 人 类 学 学 者 要 花 时 间 通 读 这 些 著 述 ,无 
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暇 顾及 田野 技术 的 培训 。 由 于 涵盖 语言 学 .现象 学 .信息论 .控制 论 和 
符号 学 的 内 容 , 新 理论 知识 的 复杂 性 降低 了 人 们 对 录音 技术 的 兴趣 ， 
对 其 不 予 重视 。 十 年 间 , 具 有 性 格 魅力 和 独特 气质 的 胡 德 以 及 哲学 家 
RE RE RAE Be aS ORT + 西 格 把 卓越 的 技术 与 双重 音乐 能 力 联 系 起 来 ,而 
对 于 人 类 学 派 学 者 而 言 ,他 们 的 (田野 ) 工 作 理论 上 较为 薄弱 。 衣 德 和 
西 格 培养 的 美国 第 一 代 民 族 音乐 学 学 者 使 用 Hasselblad 和 Nagra 录音 
机 ,他 们 成 了 大 学 的 院 长 。 当 第 二 代 学 者 进入 田野 时 ,出 现 了 盒 带 录 
音 机 ,而 Hasselblad 录音 机 则 被 束之高阁 ,与 Nagra 录音 机 一 起 被 锁 在 
院 长 办 公 室 。 
需 向 电视 和 随身 听 一 代 的 学 者 解释 传授 双重 音乐 能 力 的 概念 。 
T 20 世纪 60,70 年 代 来 到 美国 大 学 校园 的 他 们 那 代 人 ,是 先 警 不 驯 
但 认真 的 年 轻 人 ,由 于 来 自 舒 适 的 美国 中 产 阶 级 家 庭 ,他们 在 政治 上 
属于 反对 越战 的 左翼 人 士 ,对 他 们 而 言 ,用 20000 美元 的 设备 来 研究 
第 三 世界 的 音乐 文化 完全 是 文化 帝国 主义 思想 的 体现 。 这 些 学 者 在 
感情 上 倾向 于 购买 手工 制作 的 东方 乐器 ( 锡 塔 ,佳美 兰 乐器 ) ,而 不 
是 现成 的 瑞士 录音 设备 。 
到 20 世纪 70,80 年 代 , 便 携 式 数码 录音 机 进入 市 场 ,但 大 多 数 民 
族 音乐 学 学 者 依然 在 使 用 盒 式 录音 机 。20 世纪 70 FAR, FEH 
什 叶 派 穆斯林 在 德黑兰 菲 尔 多 西 广场 (Firdawsi Square ) AMAT HY ACER 
呐喊 (这 一 呐喊 标志 着 建立 了 几 个 世纪 但 在 十 年 中 即 被 摧毁 的 国际 合 
作 ) 被 一 人 台 不 到 40 美元 的 钢琴 键盘 式 盒 带 录音 机 录 下 ,这 一 录音 通过 
可 连接 演讲 话筒 的 上 述 廉价 录音 机 的 内 置 扬声器 ,向 聚集 在 蒙特 利 尔 
的 民族 音乐 学 学 会 成 员 播放 。1985 年 在 温哥华 凯 悦 酒店 ( Hyatt 
Regency) 的 东 楼 舞厅 广场 (Plaza Ballroom East) , & R78 - 胡 德 本 人 被 
选派 担任 美国 音乐 学 学 会 ( American Musicological Society ) .美国 大 学 
音乐 学 会 (College Music Society )、 民 族 音 乐 学 学 会 (Society for 
Ethnomusicology ) 和 音乐 理论 学 会 (Society for Music Theory ) 联合 会 议 


主席 。 在 “宫廷 、. 圭 庙 和 妓院 中 的 即兴 创作 以 及 表演 者 一 作曲 者 这 一 
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主题 分 会 上 , 北 印度 图 姆 里 ( thumri) 唱腔 的 盒 带 录音 仿佛 从 采 边 的 一 
个 手提 箱 中 再 现 , 盒 带 录音 机 的 最 后 时 刻 似乎 到 来 了 。 在 纪念 美国 民 
族 音乐 学 学 者 菲 克 斯 (Fewkers) 首 次 在 田野 中 使 用 爱迪生 蜡 简 式 录音 
机 的 100 周年 大 会 上 ,人 们 发 现 现 代 学 者 满足 于 依靠 业余 家 用 设备 进 
行 录音 ,这 使 得 我 们 整个 学 科 领 域 陷 人 尴 众 ,因为 民族 音乐 学 已 经 失 
去 了 学 科 初期 标志 性 的 对 高 保 真 录音 和 摄像 这 一 理想 的 追求 。 
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G. List: ‘Documenting Recordings’, Folklore and Folk Music Archivist, in/3 ( 1960), 2 2 
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(Bloomington, 1n, 1982) 
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1984) 
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STILL AND MOTION PHOTOGRAPHY 

©. Gurvin: "Photography as an Aid in Folk Music Research’, Norveg, iii (1955), 181 

A. R. Michaelis: Research Films in Biology, Anthropology, Psychology, and Medicine (New York, 1955) 

J. Collier Jr: ‘Photography in Anthropology: a Report on Two Experiments’, American Anthropolo- 
gist, lix (1957), 843 

K. Reisz and G. Miller: The Technique of Film Editing (New York, 1958, rev. 2/1968) 

G. Wolf. ed.: "Rules for Documentation in Ethnology and Folklore Through the Film', Research 
Film/Le Film de recherche/Forschungsfilm, iii (1959), 238 

L. de Heusch: The Cinema and Social Science: a Survey of Ethnographic and Sociological Films ( Paris, 1962) 

W. H. Baddeley: The Technique of Documentary Film Production (New York, 1963, rev. 3/1973) 

G. P. Kurath: ‘Photography for Dance Recording’, Folklore and Folkmusic Archivist, v/4 (1963), 1, 4 

G. Kubik: “Transcription of Mangwilo Xylophone Music from Film Strips’, African Music, iii/4 
(1965), 35 
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J. V. Mascelli: The Five C’s of Cinematography: Motion Picture Filming Techniques Simplified (Hollywood, 
CA, 1965) 

J. Collier Jr and M. Collier: Visual Anthropology: Photography as a Research Method (New York, 1967, 
rev. 2/1986) 

Institut für den Wissenschaftlichen Film, Göttingen: ‘A List of Documentary Films on 
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A. M. Dauer: ‘Research Films in Ethnomusicology: Aims and Achievements’, YIF MC., i (1969), 
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A. Lomax, I. Bartenieff and F. Paulay: ' Choreometrics: a Method for the Study of Cross-Cultural 
Patterns in Film’, Research Film/Le Film de recherche/Forschungsfilm, vi (1969), 505 

E. Pincus: Guide to Filmmaking (New York, 1969) 

H. B. Churchill: Film Editing Handbook: Technique of l6ómm Film Cutting (Belmont, ca, 1972) 

G. Kubik: "Transcription of African Music from Silent Film: Theory and Methods African Music, 
v/2 (1972), 28 

J. Rouch: "The Camera and Man’, Studies in the Anthropology of Visual Communication, i/| (1974), 37 

E. R. Sorenson: ‘Anthropological Film: a Scientific and Humanistic Resource’, Science, clxxxvi 
(1974), 1079 

S. Feld and C. Williams: "Toward a Researchable Film Language’, Studies in the Anthropology of 
Visual Communication, ii/| (1975), 25 

P. Hockings, ed.: Principles of Visual Anthropology ((The Hague, 1975) 

M. Mead: ‘Visual Anthropology in a Discipline of Words’, Principles of Visual Anthropology, ed. 
P. Hockings (The Hague, 1975), 3 

J. Rouch: ‘The Situation and Tendencies of the Cinema in Africa (Part I)’, Studies in the 
Anthropology of Visual Communication, ii/1 (1975), 52 

J. €. Scherer: “You Can't Believe Your Eyes: Inaccuracies in Photographs of North American 
Indians’, Studies in the Anthropology of Visual Communication, ii/2 (1975), 67 

A. Sekula: ‘On the Invention of Photographic Meaning’, Art Forum, xiii/5 (1975), 37 

E. R. Sorenson: “To Further Phenomenological Inquiry: the National Anthropological Film 
Center’, Current Anthropology, xvi (1975), 267 

S. Feld: ‘Ethnomusicology and Visual Communication’, EM, xx (1976), 293—325 

K. G. Heider: Ethnographic Film (Austin, 1976) 

A. J. Ritsko: Lighting for Location Motion Pictures (New York, 1979) 

D. Bickley: "The Ethnographic Film as Inquiry: an Interview with David MacDougall’, Newsletter 
of the University of California Extension Media Center, i (1981), 2 

E. Pincus and S. Ascher: The Filmmaker’s Handbook (New York, 1984) 

H. Zemp: ‘Filming Music and Looking at Music Films’, £M, xxxii (1988), 393—427 
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SOS BARRE 


安东尼 ，。 西 格 


想象 一 场 音乐 表演 。 任 何 表 演 都 可 以 一 一 美国 茶 城市 的 摇滚 音 
乐 会 .欧洲 某国 家 首都 的 歌剧 .印度 的 古典 音乐 会 西非 菜 夜 总 会 的 流 
行 音乐 表演 或 者 是 亚马逊 河流 域 一 整 夜 的 仪式 表演 。 所 有 这 些 表演 
都 包含 音乐 家 表演 场所 和 观众 这 三 种 因素 。 虽 然 这 些 表演 有 差异 ， 
但 同时 也 具有 茶 些 共性 特征 。 

音乐 家 在 开始 他 们 的 表演 之 前 ,通常 要 在 某 种 音乐 传统 下 经 过 长 
期 训练 ,之 后 他 们 所 表演 的 音乐 无 论 对 其 自身 还 是 对 观众 而 言 都 意义 
非凡 ,值得 他 们 为 该 演出 活动 付出 时 间 AR .食物 和 精力 。 音 乐 家 对 
于 其 将 要 表演 的 情境 、 其 中 他 们 的 角色 以 及 观众 的 行为 有 着 某 些 期 
盼 。 观 众 基于 过 往 的 经 验 、 对 表演 活动 的 概念 以 及 对 特定 表演 者 的 了 
解 , 同 样 抱 着 对 演出 的 某 些 期 盼 参与 其 中 。 演 出 的 时 间 地 点 可 能 非常 
重要 ,表演 者 和 观众 的 性 别 \ 年 龄 和 社会 地 位 同样 也 很 重要 。 他 们 都 
会 为 表演 做 好 准备 ,包括 特殊 的 饮食 、 衣 着 或 活动 。 表 演 者 登台 后 , 以 
特殊 的 方式 移动 身体 ,从 而 制造 特定 声响 ,产生 特定 印象 。 他 们 通过 
暗示 互相 交流 以 协调 演出 。 他 们 的 表演 对 观众 的 身体 和 心理 产生 一 
定 的 影响 ,因而 表演 者 与 观众 之 间 会 发 生 互动 。 随 着 演出 的 进行 , 表 
演 者 和 观众 继续 参与 其 中 进行 交流 ,并 最 终生 发 出 不 同 程度 的 满足 、 
愉悦 甚至 陶醉 的 感 党。 演出 结束 时 ,表演 者 和 观众 都 经 历 了 一 次 新 的 
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体验 ,这 将 使 他 们 可 以 以 任何 方式 重新 评价 这 次 表演 以 及 下 一 次 表演 
的 一 些 事前 想象 的 概念 。 这 些 想 象 的 概念 在 已 发 表 的 评论 .内 部 文献 
和 私人 谈话 中 可 能 已 得 到 公认 。 因 为 表演 总 有 下 一 次 ,这 就 形成 了 我 
们 所 谓 的 传统 。 下 一 次 表演 与 上 一 次 表演 通常 有 所 不 同 ,形成 我 们 所 
谓 的 变化 。 对 这 些 表演 事件 的 描述 构成 了 “音乐 民族 志 ” 的 基础 。 
音乐 记 谱 是 声音 的 表征 (representation, 亦 即 “ 书 写 ” writing)。 民 
族 志 ( ethnography , 源 于 希腊 语 “ ethnos” , $8 ^ 民间 “民族”; 以 及 
“graphein”, 指 “书写 ”) 即 是 书写 民族 ( Hultkrantz,1960)。 应 将 民族 志 
与 人 类 学 区 分 开 , 人 类 学 是 以 人 类 社会 为 理论 视角 的 学 科 。 音 乐 民族 
志 并 不 一 定 要 与 音乐 人 类 学 一 致 ,因为 民族 志 的 定义 并 不 依据 学 科 思 
路 和 理论 视角 ,而 是 依据 对 音乐 的 描述 方法 ,这 种 描述 法 不 仅 记 录 声 
音 , 也 记录 声音 构建 .创造 和 欣赏 的 方式 ,记录 声音 对 个 人 、 和 群体、 社会 
和 音乐 等 进程 的 影响 。 音 乐 民 族 志 记录 人 们 创造 音乐 的 方式 。 民 族 
志 好 比 是 对 事件 而 非 仅仅 对 声音 的 分 析 性 记录 。 它 通常 基于 个 人 经 
验 或 田野 工作 而 对 某 一 人 和 群 的 音乐 进行 细节 描述 和 整体 叙述 。 虽 然 
民族 志 有 时 仅仅 是 描述 性 的 ,不 进行 解读 或 比较 ,但 并 不 都 是 如 此 。 
但 是 什么 是 音乐 ? 它 是 声音 吗 ? 无 线 电 和 立体 声音 响 系 统 显然 
可 以 在 没有 人 参与 的 情况 下 源源 不 断 地 发 出 声音 ,但 这 只 是 一 种 传播 
介质 的 听觉 假象 ,并 不 是 音乐 的 一 种 特征 。 在 20 世纪 ,如 果 我 们 混淆 
了 音乐 和 声音 ,部 分 原因 在 于 我 们 的 大 多 数 录音 设备 捕捉 或 复制 的 仅 
仅 是 音乐 中 的 声音 。 唱 片 、 盒 带 与 无 线 电 不 能 创造 音乐 ,但 人 可 以 创 
造 音乐 ,并 让 别人 欣赏 。 音 乐 是 大 自然 的 副产品 吗 ? 柏拉图 与 欧洲 中 
世纪 早期 的 理论 家 们 曾 写 道 : 创 世 的 完美 性 产生 了 “天 体 音 乐 ”"( 想象 
中 天 体 运 行 时 产生 的 自然 和 谐 之 声 一 一 译注 ) ( Rowell ,1983 ,第 43 一 
45 页 ) ,但 这 显然 是 一 种 哲学 的 幻想 一 一 空间 探测 并 未 发 现 记 录 了 这 
样 的 音乐 。 音 乐 是 不 同 物种 普遍 使 用 的 语言 吗 ? 音乐 已 被 称 为 “世界 
语言 ”, 但 是 那 可 能 是 一 种 浪漫 的 幻想 一 一 音乐 乃至 语言 如 同 衣食 一 
样 根植 于 特定 社会 的 文化 中 。 我 们 为 “音乐 不 是 什么 "或 “音乐 可 能 
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是 什么 "而 倍 感 困 惑 。 

音乐 的 一 般 定义 必须 包含 声音 和 人 类 这 两 种 因素 。 音 乐 是 一 种 
交流 体系 ,包含 通过 某 社 群 成 员 与 其 他 社 群 成 员 之 间 的 相互 交流 而 产 
生 的 结构 化 声音 。 约 翰 * 布 莱 金 把 音乐 称 为 * 人 类 有 组 织 的 声音 ” 
(1973) , W= - 梅里 亚 姆 极为 关注 定义 (1964, 第 2f 91,1977) ,坚持 
认为 音乐 包含 人 的 概念 与 行为 ,包含 声音 与 对 声音 的 评价 。 音 乐 和 语 
言 .舞蹈 以 及 其 他 媒介 一 样 ,是 一 种 交流 形式 ,不 过 音乐 的 运作 与 它们 
都 不 相同 。 不 同 的 社 群 对 于 如 何 区 分 人 类 各 种 有 组 织 的 声音 有 着 不 
同 的 观念 一 一 如 言语 与 歌曲 不 同 ,音乐 与 噪音 不 同等 等 。 正 如 我 们 大 
多 数 人 从 个 人 经 验 中 所 了 解 的 那样 ,你 心目 中 的 音乐 在 别人 看 来 则 可 
能 是 噪音 。 

将 音乐 作为 一 种 交流 系统 这 样 的 定义 强调 音乐 的 人 类 起 源 和 目 
标 ,表明 民族 志 ( 对 音乐 的 记录 ) 对 于 音乐 研究 而 言 不 仅 是 一 种 可 行 
的 ,更 是 一 种 专 有 的 研究 方法 。 音 乐 可 以 脱离 其 表演 者 和 观众 而 单独 
存在 ,这 样 的 错误 观念 导致 了 困惑 和 长 期 的 争论 ,形成 了 这 样 一 种 倾 
向 , 即 把 民族 音乐 学 视 为 一 个 分 裂 的 学 科 领 域 , 学 者 在 其 中 或 分 析 声 
音 ,或 分 析 音 乐 创 造 中 的 社会 和 文化 特征 (Merriam,1964 , $ vii 91) 。 
虽然 梅里 亚 姆 和 内 特 尔 (1983 ,第 5 页 ) 都 坚 称 ,这 两 类 学 者 一 致 认 为 
最 好 将 人 类 学 的 和 音乐 学 完全 融合 ,但 关于 “音乐 是 什么 "的 各 种 观点 
已 经 造成 了 过 然 相 异 的 结果 。 对 于 音乐 产品 “声音 "的 研究 通常 不 注 
重 观察 声音 与 表演 者 和 观众 之 间 的 相互 影响 。 而 对 于 表演 者 、 观 众 和 
行为 的 研究 有 时 又 完全 忽略 了 表演 中 所 产生 和 听 赏 的 声音 。 

在 民族 音乐 学 领域 任何 一 个 圈 外 人 看 来 ,“ 民族 音乐 学 究竟 是 什 
么 "的 争论 总 是 令 人 费解 而 且 乏 味 。 圈 内 的 学 者 往往 声明 或 维护 其 概 
念 所 指 的 领域 ,而 非 促进 理解 。 争 论 通 常 涉及 久远 的 传统 或 未 曾 听 到 
IARR) 的 音乐 实例 ,人 们 似乎 不 顾 他 人 的 观点 而 争 相 发 表 自 己 
的 看 法 。 

为 了 消除 分 层 和 深奥 费解 的 言论 ,有 男 一 种 音乐 研究 方法 一 一 强 
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调 共同 关心 的 问题 和 对 音乐 的 共同 体验 , 而 非 强调 特定 的 答案 和 
HE o 


目标 与 “路线 图 - 


暂 不 考虑 民族 音乐 学 的 定义 问题 ,让 我 们 将 目光 转向 欧洲 和 世界 
其 他 众多 民族 都 具有 的 与 音乐 相关 的 一 般 性 问题 。 


L. 人 们 创作 音乐 时 发 生 了 什么 ?声音 及 其 按时 间 顺 序 排列 的 组 
合 原则 是 什么 ? 

2. 为 什么 某 一 特定 的 个 人 或 社会 群体 要 在 其 自身 所 处 的 地 点 、 
时 间 和 背景 下 表演 或 聆听 声音 ? 

3. 音乐 与 社会 或 群体 的 其 他 行为 过 程 有 什么 联系 ? 

4. 音乐 表演 对 参与 其 中 的 音乐 家 、 观 众 和 其 他 群体 产生 什么 
影响 ? 

5. 音乐 创造 源 自 何 处 ? 个 人 在 传统 中 的 作用 是 什么 ,在 塑造 个 
人 自我 的 过 程 中 传统 的 作用 又 是 什么 ? 

6. 音乐 与 其 他 艺术 形式 有 什么 关联 ? 


这 些 大 问题 宽泛 得 足以 讨论 大 多 数 地 区 的 大 多 数 音乐 。 这 些 问 
题 也 是 带 根 本 性 的 问题 ,探讨 人 们 创造 音乐 时 所 发 生 的 事情 。 并 非 每 
个 社会 或 研究 者 对 上 述 所 有 问题 都 感 兴趣 ,不 过 有 些 问 题 在 调研 中 尤 
其 应 该 回应 。 例 如 ,斯 蒂 文 ， 费 尔 德 根据 这 六 个 问题 又 列举 了 更 多 、 
更 具体 的 问题 ,其 中 许多 都 可 归于 上 述 各 问题 之 下 (Feld,1984 ,第 
386—388 页 ) 。 关 注 哪 个 问题 .怎样 回答 这 些 问 题 , 这 取决 于 学 者 个 
人 兴趣 .专业 方向 和 文化 取向 的 综合 结果 。 

在 美国 学 术 传统 中 ,对 生理 学 感 兴趣 的 学 者 会 研究 表演 者 与 观众 
的 生理 变化 ;对 培养 儿童 感 兴趣 的 学 者 会 研究 幼儿 如 何 通 过 音乐 而 合 
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群 ;对 经 济 学 感 兴趣 的 学 者 会 研究 表演 的 经 济 学 问题 ;而 对 宗教 感 兴 
趣 的 学 者 会 研究 音乐 事件 与 宇宙 观 和 超 验 体验 之 间 的 联系 。 最 后 ,对 
声音 感 兴趣 的 学 者 会 会 研究 声音 本 身 ,并 就 此 提出 一 系列 相关 问 
关于 声音 的 结构 与 音色 .关于 声音 与 过 去 的 表演 者 和 乐器 设计 
之 间 的 联系 及 其 他 许多 问题 。 族 群 的 成 员 能 在 一 种 音乐 形式 中 发 现 
自己 族群 认同 的 特点 ,并 捍卫 其 族群 认同 ,而 民族 的 构建 者 能 观察 到 
在 同样 的 形式 中 所 出 现 的 泛 族群 的 民族 特征 。 我 们 不 应 将 这 些 不 同 
的 族群 视 为 敌对 的 派系 ,而 应 将 其 视 为 同一 事物 的 不 同方 面 ,都 部 分 
正确 。 每 种 研究 方法 都 有 助 于 我 们 对 音乐 事件 的 理解 。 且 通过 对 音 
乐 活动 的 研究 ,每 种 方法 也 都 对 学 科 本 身 ( 涵盖 心理 学 .社会 学 .经 济 
学 ,人 类 学 .民俗 学 .音乐 学 和 政治 学 ) 做 出 贡献 。 

在 所 有 学 者 中 ,查尔斯 * 西 格 明确 主张 音乐 与 音乐 学 研究 方法 的 
多 样 性 。 梅 里 亚 姆 把 该 领域 分 成 两 种 方法 ,而 西 格 则 认为 可 能 有 多 种 
方法 。 他 在 一 系列 的 文章 中 描述 了 所 谓 “ 音 乐 学 研究 过 程 中 的 资源 大 
纲 ” 中 的 各 个 部 分 ,其 中 部 分 以 图 一 展示 。 这 一 大 纲 是 一 幅 相当 复杂 
的 图 表 , 标 明了 他 能 想到 的 影响 音乐 的 诸多 因素 ,从 声音 本 身 的 物理 
方面 到 传统 的 历史 影响 、 最 终 的 价值 及 其 所 表达 和 影响 的 观念 
(C. Seeger, 1977,25 125 页 )。 他 列举 了 音乐 事件 分 析 中 所 涉及 的 20 
个 领域 :从 数学 和 人 逻 辑 到 神话 ,神秘 论 和 精神 懂 愧 (ecstatics)。 图 一 表 
明 西 格 是 如 何 将 音乐 学 自身 分 为 “系统 的 ”与 “历史 的 ”两 种 方向 ,而 
这 两 种 方 问 又 被 进一步 划分 。 系 统 方 向 包括 音乐 的 物理 特性 和 音乐 
讨论 中 的 语义 特征 ;历史 方向 则 包括 把 音乐 和 言语 作为 人 类 的 行为 以 
及 人 类 社会 对 居住 ,饮食 和 文化 方面 的 一 般 需 要 。 

由 于 受到 生硬 的 学 术语 言 和 机 械 运 用 黑 格 尔 辩 证 法 的 困扰 , 故 西 
格 采 用 图 表 的 方式 来 描述 该 领域 。 关 于 大 纲 他 如 是 写 道 : 





题 


从 本 质 上 看 ,这 样 一 个 图 表 是 静态 的 ,从 而 使 得 它 所 代表 的 研究 
领域 一 一 一 个 动态 性 功能 性 的 领域 一 一 也 时 静态 …… 为 了 将 我 自己 
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限制 在 二 维 大 纲 内 ,最 可 取 的 办 法 就 是 从 上 往 下 看 ,并 且 在 向 下 看 的 
过 程 中 牢记 自己 浏览 思路 经 过 的 领域 。 遇 到 岔路 时 ,你 必须 决定 先 走 
哪 条 路 径 , 不 过 不 要 在 该 路 径 上 停留 过 长 时 间 , 以 至 于 忘记 返回 去 循 
另 一 路 径 ;因为 正 是 交叉 点 连接 了 图 表 上 两 条 都 必 走 的 路 径 。(1977， 
第 125 页 ,黑体 为 引 者 强调 部 分 ) 


西 格 将 他 的 大 纲 比 作 “ 路线 图 ” , 它 是 调研 中 众多 可 能 路径" 或 
道路 的 静态 表现 。 这 一 大 纲 是 该 领域 整体 的 结构 图 ,而 非特 定 调查 者 
的 个 人 视角 。“ 这 是 一 幅 学 科 领 域 的 地 图 。 你 如 何 结 合 地 图 进行 研究 
是 另 一 回 事 , 如 不 按 结构 ` 而 按 功能 进行 研究 。( 第 126 页 ) 该 图 呈现 
了 调研 的 广泛 领域 ,不 过 当然 也 缺失 部 分 内 容 板块 ,这 些 板块 有 待 发 
现 ( 例 如 ， 权 力 与 霸权 "这 一 板块 在 哪里 ?) 。 西 格 的 大 纲 图 表 揭示 了 
我 们 学 科 范 围 的 宽泛 性 以 及 研究 方法 的 多 样 性 ,这 些 研 究 方法 过 去 曾 
使 用 过 ,而 且 我 们 每 个 人 都 可 以 使 用 。 

当然 ,图 上 的 路 径 由 已 经 在 该 领域 占有 一 席 之 地 的 人 所 建立 。 也 
可 以 将 民族 音乐 学 历史 中 的 许多 内 容 补 充 到 图 1 中 , 其 中 包括 
MORE. 黑 尔 姆 霍 茨 ( Hermann Helmholtz,1863 ) 和 米奇 斯 拉夫 AE 
斯 基 ( Mieczyslaw Kolinsky,1973 ) ,处 于 美学 范畴 ;梅里 亚 姆 (1964 ) 、 鲁 
斯 * 斯 通 ( Ruth Stone, 1982) 和 地 区 音乐 的 音乐 民族 志 的 许多 内 容 则 
在 “语义 学 范畴 "下 ; 理 查 德 . 沃 拉 斯 切 克 ( Richard Wallaschek , 1893 ) 
占据 了 音乐 生物 文化 领域 的 中 心 , 而 斯 蒂 文 ， 费 尔 德 ( Steven Feld, 
1982) 则 处 于 连续 统 左边 的 研究 范围 。 我 的 部 分 著作 属于 图 表 右 侧 文 
化 的 结构 化 方面 ( A. Seeger,1979 ,1980,1987)。 研 究 外 在 因素 的 包括 
威 拉 德 . 罗 效 (Willard Rhodes ,1958 ) 和 梅里 亚 姆 (1967 ) , 而 乔治 - A 
尔 佐 格 (1930) EE - 罗伯茨 (Helen Roberts ,1936 ) 、 默 文 . 麦克 莱恩 
(Mervyn McLean ,1979) 和 内 特 尔 (1954 ) 则 探讨 了 音乐 传统 中 的 地 域 
联系 。 
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图 1 查尔斯 . 西 格 “ 音 乐 学 研究 过 程 中 的 资源 大 纲 ” 摘 录 (MPP AMR, CSeegr, 1977, € 114—115 页 ) 


西 格 的 图 表 借 鉴 了 已 完成 ,或 可 以 完成 的 研究 。 然 而 ,图 表 总 是 
集中 在 不 得 不 提出 的 许多 问题 上 ,为 的 是 理解 音乐 并 创造 完善 的 民族 
音乐 学 或 音乐 学 。 西 格 常常 认为 “民族 音乐 学 "这 一 名 称 不 合适 ,因为 
真正 的 音乐 学 本 来 就 可 以 是 民族 音乐 学 性 质 的 ,这 个 意义 上 的 音乐 学 
包括 所 有 音乐 及 其 各 种 研究 方法 (Seeger 1977 ,第 51—52 页 ) 。 

在 过 去 的 一 百年 间 ,音乐 学 家 就 音乐 所 提出 的 问题 时 多 时 少 ,只 
不 过 是 以 不 同 的 形式 一 再 重复 。 人 们 可 能 会 说 ,图 表 中 的 茶 些 部 分 可 
能 比 其 他 部 分 得 到 了 更 多 的 研究 。 各 种 问题 此 消 彼 长 的 原因 涉及 音 
乐 民 族 志 范 畴 之 外 的 社会 思想 史 。 与 此 同时 , 某 些 问题 的 研究 方法 在 
近 十 年 有 所 改变 ,而 有 些 却 保持 不 变 。 西 格 的 图 表 可 以 作为 组 合 讨论 
的 原则 ,尽管 其 他 图 表 也 差不多 有 相同 的 作用 。 


音乐 民族 志 的 方法 


本 文 知 不 先 考察 音乐 民族 志 的 根源 (即便 是 简要 考察 ) ,就 无 法 理 
解 为 何 音乐 民族 志 会 如 是 发 展 。 本 书 其 他 章节 中 对 此 作 了 进一步 论 
述 , 且 一 些 有 关 民 族 音 乐 学 历史 的 杰作 已 经 问世 (其 中 包括 Kunst, 
1959 ; Nettl , 1964, 1983 ) ; 此 外 还 有 一 些 综合 性 文章 (例如 Krader, 
1980) 。 本 章 在 这 一 部 分 将 选择 性 地 讨论 有 关 音 乐 民 族 志 写 作 的 部 分 
重要 文献 资料 和 方法 ,涉及 “音乐 是 什么 "以 及 “音乐 在 人 类 社会 中 有 
什么 作用 这 类 普遍 问题 。 

听觉 交流 事件 :来 自 上 千 种 环境 ”讨论 有 关 音 乐 的 历史 著述 , 必 
须 区 分 在 探险 家 、 商 人 、 旅 行者 和 传教 士 的 报告 中 常见 的 对 歌舞 的 简 
短 描 述 和 那些 篇 幅 长 且 内 容 深 刻 的 比较 性 描述 。 旅 行者 的 报告 对 于 
后 来 的 研究 者 可 能 有 用 ,不 过 这 些 文章 的 本 意 并 不 是 概括 音乐 现象 ， 
它们 往往 是 “ 走 近 商 长 家 的 时 候 , 我 听 到 了 大 声 地 歌唱 "这 类 简短 的 观 
察 性 叙述 。 尽 管 文章 作者 有 时 对 声音 有 所 感触 ,例如 让 德 . 3e dg 
(Jean de Léry) 发 表 了 最 早 的 巴西 印第安 人 歌曲 记 谱 ( 作 于 1557 一 
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1558 年 ) ,他 写 道 :“ 他 们 的 舞蹈 是 如 此 和 谐 ,以 至 于 没有 人 能 说 他 们 
不 懂 音 乐 "( 引 自 Caméu, 1977 ,第 27 页 ) ,但 是 探险 家 们 却 倾向 于 将 更 
多 的 注意 力 投向 对 舞蹈 和 乐器 的 描述 ,因而 忽略 了 音乐 风格 。 

让 一 雅克 ' 卢梭 ( Jean-Jacques Rousseau) 列举 了 音乐 民族 志 的 一 
些 基本 特征 。 在 《音乐 全 典 》( Complete Dictionary of Music, 1771/ 
R1975) 中 ,他 按 字母 顺序 ,将 古典 与 现代 的 各 种 信息 都 收录 其 中 。 其 
中 的 音乐 条 目 常 被 引用 ,作为 对 非 西方 音乐 的 早期 系统 性 研究 以 及 对 
音乐 整体 的 概述 。 卢 梭 关 于 音乐 的 最 初 定义 以 表演 为 基础 :音乐 是 
“以 听觉 愉悦 的 方式 组 合 声音 的 艺术 ”。 但 后 来 ， 为 了 使 读者 能 够 判 
断 不 同人 群 的 不 同音 乐 特色 ” ,卢梭 展示 了 一 首 中 国 曲 调 .一 首 波斯 曲 
调 .一 首 加 拿 大 土著 歌曲 和 瑞士 牧歌 ( ranz des vaches) 的 记 谱 。 

卢梭 从 记 谱 中 得 出 两 个 重要 结论 。 首 先是 有 关 音 乐 规则 的 普遍 
性 , 即 音乐 的 物理 法 则 :“ 我 们 在 这 些 乐 曲 中 发 现 与 我 们 音乐 相同 的 转 
调 ,这 足以 使 人 相信 我 们 音乐 规则 的 优越 性 和 普遍 性 。 (1975 ,第 266 
页 ) 其 次 是 歌曲 对 人 的 影响 不 仅 限 于 声音 的 物理 作用 。 为 了 证 明 这 一 
点 ,他 描述 了 一 首 特定 歌曲 ,由 于 它 对 听众 的 影响 ,在 瑞士 军队 中 


PE 


上 述 称 为 瑞士 牧歌 的 著名 曲调 在 瑞士 人 中 广 为 流 传 , 它 在 处 于 死 
亡 阴影 下 的 军队 中 禁止 演唱 ,因为 无 论 谁 听 了 都 会 痛哭 .开小差 或 死 
去 。 这 首 歌曲 在 士兵 中 间 引 发 了 强烈 的 回 乡 愿望 。 如 果 我 们 要 在 这 
一 曲调 中 寻找 能 产生 这 种 惊人 影响 的 突出 特征 , 那 这 种 尝试 是 徒劳 
的 。 这 些 对 外 人 而 言 不 存在 的 影响 ,来 自习 俗 、 观念 和 上 千 种 环境 。 
曾 听 到 过 这 一 曲调 的 人 追溯 这 些 环境 ,回忆 起 他 们 的 家 乡 、 从 前 的 欢 
乐 .过 往 的 青春 和 生活 中 的 所 有 快乐 ,并 在 他 们 心中 引发 对 逝去 生活 
的 哀伤 。 在 这 种 情况 下 ,音乐 并 不 仅仅 是 音乐 , 而 是 一 种 记忆 
iii EE 因此 ,我 们 不 能 通过 声音 的 物理 运动 探寻 声音 对 人 类 心灵 的 
巨大 影响 (1975 ,第 266 一 267 页 ,黑体 为 引 者 所 加 )。 
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换言之 ,为 了 理解 音乐 对 听众 的 影响 ,必须 了 解 音 乐 表演 影响 表 
演 者 和 听众 的 方式 。 音 乐 确实 不 仅仅 是 物理 的 声音 。 上 述 引 文 可 饥 
作 最 早 运 用 民族 志 的 方法 研究 文化 中 的 音乐 的 证 明 。 如 果 我 们 要 理 
解 “声音 对 人 类 心灵 的 影响 ”, 就 必须 准备 好 追溯 听众 的 习俗、 观念 
和 上 千 种 环境 ”, 正 是 这 些 因素 影响 了 音乐 。 

生物 文化 事件 :对 多 样 性 的 梳理 ” 几 个 世纪 的 商业 扩张 使 欧洲 人 
接触 了 人 类 音乐 与 文化 巨大 的 多 样 性 。 随 着 关于 世界 各 地 音乐 生活 
的 记录 成 倍增 加 ,学 者 感到 有 必要 对 其 进行 梳理 。 为 了 达到 这 一 目 
的 ,他 们 强调 19 世纪 科研 中 的 两 个 基本 问题 :对 音乐 的 起 源 和 发 展 进 
行 调研 [ C. Seeger 的 "历史 分 层 (Straigraphic)”] 以 及 对 不 同 风 格 的 音 
乐 进行 分 类 [ C. Seeger 的 “地 域 家 族 ( Geographic Families)”] 。 这 两 个 
问题 的 答案 就 是 他 们 对 多 样 化 的 音乐 传统 进行 梳理 (或 历时 、 或 共 时 ) 
的 尝试 。 

历史 分 层 时 期 :起 源 与 发 展 一 些 19 世纪 最 佳 的 音乐 研究 依然 
按照 卢梭 的 传统 考察 音乐 对 人 类 的 影响 。 然 而 ,学 者 们 也 常常 将 知识 
的 梳理 纳入 进化 的 框架 。 西 方 人 认为 , 非 西方 社会 "原始 地 "喜爱 情 
感 ,因而 也 喜爱 音乐 和 舞蹈 ,据说 这 种 喜爱 在 获得 "文明 "后 反而 丢失 
了 (人 们 不 知道 学 者 们 如 何 理解 20 世纪 的 流行 音乐 ) 。 但 是 这 方面 还 
是 有 很 多 研究 , 那 是 无 法 轻易 忽略 的 ,而 且 仍 需 探讨 。 

探讨 世界 各 地 的 音乐 的 代表 作 之 一 是 理 查 德 . 沃 拉 斯 切 克 
(Richard Wallaschek ) 的 《原始 音乐 :对 蛮族 音乐 .歌曲 .乐器 舞蹈 和 哑 
剧 起 源 和 发 展 的 调查 研究 》( Primitive Music; On Inquiry into the Origin 
and Development of Music, Songs, Instruments, Dances and Pantomimes of 
the Savage Races ,1893) 。 沃 拉 斯 切 克 从 各 种 不 同 的 文献 中 收集 了 大 量 
有 关 音 乐 表演 的 记录 ,在 资料 上 成 为 一 部 有 关 音 乐 大 全 的 “金枝 ” 
(Golden Bough, 人 类 学 家 弗 雷 泽 的 经 典 名 著 一 一 译注 ) 式 著作 。 不 过 ， 
其 中 的 一 个 基本 理论 观点 是 , 沃 拉 斯 切 克 认为 音乐 源 于 人 类 对 于 节奏 
运动 的 普遍 兆 望 ,并 一 路 发 展 至 今 。 
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虽然 这 部 著作 主要 被 归 之 于 对 历史 的 兴趣 (Nett,1964 ,第 28 
页 ) ,但 是 沃 拉 斯 切 克 提出 了 一 系列 观点 ,这 些 观点 现在 依然 是 当今 民 
族 音 乐 学 著述 的 重要 特征 。 其 中 之 一 是 :研究 非 欧 洲 音乐 很 有 助 益 ， 
因为 我 们 能 在 他 者 社 群 的 音乐 中 看 到 的 那些 方面 ,在 我 们 自己 传统 的 
音乐 中 却 无 法 看 得 那么 清楚 (1893 ,第 163 页 ) 。 

沃 拉 斯 切 克 意识 到 (“原始 ” ) 音 乐 不 仅 是 一 门 抽 象 艺术 ,还 深 深 
地 植 根 于 生活 ,他 也 预示 了 后 来 这 一 方面 的 许多 著述 。 他 认为 舞蹈 和 
音乐 创造 能 增进 群体 团结 ,组 织 集 体 活动 ,促进 协同 行动 (第 294 页 ) 。 
他 将 音乐 描述 为 将 群体 组 织 起 来 的 一 种 力量 ,能 使 整个 部 落 团 结 一 
致 。 他 写 道 :这 种 力量 赋予 了 音乐 性 强 的 群体 比 音乐 性 弱 的 群体 更 大 
的 “生存 ”优势 ,因而 “ 物 竞 天 择 这 一 法 则 也 能 很 好 地 解释 音乐 的 起 源 
与 发 展 ”( 第 294—295 页 ) 。 而 没有 音乐 的 群体 完全 不 能 生存 。 从 中 
我 们 可 以 看 出 达尔 文 进化 论 的 影响 以 及 与 后 来 赞成 “ 琐 士 健身 舞 ” 
( jazzercise ,美国 20 世纪 80 年 代 的 一 种 音乐 健身 形式 ) 的 观点 不 谋 而 
合 。 沃 拉 斯 切 克 还 预示 了 约 在 21 年 后 (1915 ) 发 表 的 、 灵 感 来 自 法 国 
社会 学 家 埃 米尔 杜 克 海 姆 (Emile Durkheim ) 的 著作 《宗教 生活 的 基 
本 形式 》( The Elementary Forms of the Religious Life) 的 大 量 研究 。 

尽管 沃 拉 斯 切 殉 的 著述 有 部 分 前 瞻 性 的 重要 观点 ,但 是 他 的 研究 
具有 那个 时 代 的 特征 一 一 正如 当时 的 许多 人 类 学 研究 那样 一 一 即 往 
FER 19 世纪 末 视 为 音乐 发 展 的 高 峰 。 沃 拉 斯 切 克 把 十 二 音 音 阶 视 作 
音乐 发 展 的 匮 峰 :“ 半音 音 程 在 我 们 的 平均 律 体系 中 的 确 是 最 小 的 音 
程 , 它 不 为 人 耳 、 人 声 或 声音 法 则 所 接受 ,但 可 以 在 乐器 上 实际 演奏 出 
来 "(第 158 页 ) 。 也 许 沃 拉 斯 切 克 曾经 是 键盘 乐器 演奏 者 ;如 果 他 更 
为 精通 印度 音乐 的 话 ,他 就 不 会 得 出 那样 的 观点 。 他 还 把 和 声 作为 音 
乐 进化 的 重要 发 展 。 他 也 提 到 了 不 同 社会 中 的 音乐 ,将 这 些 音乐 从 其 
所 在 的 语 境 中 抽 离 出 来 ,并 从 不 同方 面 比 较 其 形式 。 所 有 这 些 都 已 在 
当代 的 音乐 比较 研究 中 绝迹 。 

FUE Hh BAR © JEH (Franz Boas) 对 音乐 的 演变 方法 作 了 令 人 信 
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服 的 评论 (1896) ,但 是 为 了 呈现 音乐 结构 和 形式 的 自然 发 展 历史 而 对 
世界 音乐 的 收集 工作 又 持续 了 半 个 世纪 。 音 乐 的 演变 方法 也 出 现在 
卡尔 斯 通 普 夫 ( Carl Stumpf) 的 著作 《音乐 的 起 源 》( Die Anfänge der 
Musik,1911) 中 ,之 后 在 库 尔 特 ， 萨克斯 (Curt Sachs) HO FEAR AB de 
和 舞蹈 的 著述 中 不 断 以 各 种 形式 出 现 。 对 于 萨克斯 而 言 ,在 “原始 ” 音 
乐 中 , “模仿 与 情感 的 自然 流露 先 于 一 切 有 意识 的 声音 形式 ……“ 强烈 
的 情感 "( ecstasy ) 一 词 最 广泛 地 文 配 了 人 的 喉 史 和 四 肢 " (1937, 第 
175 91) 。 不 过 从 全 世界 大 量 收集 而 来 的 音乐 也 让 萨克斯 察觉 : 


wanes 音乐 的 早期 历史 已 不 再 看 作 是 一 一 正如 人 们 常常 所 认为 的 
那样 一 一 从 原始 到 成 熟 、 从 简单 到 复杂 的 直线 发 展 过 程 。 这 种 “直线 
发 展 过 程 ” 的 解释 无 论 如 何 都 是 过 时 的 ,因为 它 以 “貌似 的 真实 性 ” 
( plausibility) 取代 了 科学 方法 , 即 错误 地 习惯 自己 来 判断 那些 距离 我 
们 许多 时 代 的 完全 不 同 的 思想 方法 。 确 实 , 在 应 用 “原始 "与 “简单 ” 
这 些 概 念 时 ,我 们 显得 过 于 随意 (1937 ,第 200 页 )。 


20 世纪 60 年 代 , 艾 伦 : 洛 马 克 斯 (Alan Lomax) 提出 了 社会 类 型 
与 歌曲 类 型 之 间 更 为 复杂 巧妙 的 关系 (1968 ) 。 他 积累 了 来 自 233 个 
社会 的 歌曲 样 例 以 及 “人 类 关系 地 区 档案 ”( Human Relations Area 
Files) 中 的 民族 志 信 息 ,绘制 了 一 张 表 格 , 内 含 37 个 变量 ,从 演唱 组 合 
的 类 型 到 辅音 的 发 音 。 下 列 统计 分 析 表 明了 歌曲 风格 变化 所 依据 的 
范畴 :生产 范围 政治 水 平 .阶级 分 层 水 平 .性 道德 观念 的 严厉 程度 、 男 
女 之 间 支 配 关 系 的 平衡 以 及 社会 凝聚 力 水 平 (1968 ,第 6 页 ) 。 歌 曲 风 
格 按 最 简单 的 模式 可 划分 为 A、B 两 种 类 型 。 


A 形 B 形 
个 人 的 整合 的 ,集体 取向 的 
独唱 合唱 ,多 层次 ,聚合 的 
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节拍 复杂 节拍 简单 
HR i E 无 装饰 音 
歌声 通常 嘲 杂 歌声 通常 清流 
发 音 清晰 发 音 模糊 


关于 上 述 两 种 歌曲 风格 类 型 ,他 写 道 : 


A 形 风格 专门 以 独唱 为 主 , 常 出 现在 从 远东 到 欧洲 的 文明 地 带 或 
政治 上 高 度 中 央 和 集权 的 地 区 。B 形 风 格 是 一 种 整合 的 风格 ,集中 出 现 
d dE NH 48 K ( Pygmies ) 和 布 须 曼 人 (Bushmen) 的 无 首领 但 组 合 严 密 
的 乐队 中 ,也 以 其 他 各 种 形式 出 现在 世界 各 地 非常 原始 的 人 群 中 。 实 
际 上 ,描述 人 类 所 有 的 歌唱 风格 ,都 可 参照 上 述 个 人 型 与 组 合 型 这 样 
大 致 的 分 类 中 所 处 的 位 置 。( 第 16 页 ) 


虽然 这 种 分 析 方 法 极其 雄心 勃勃 , 极 具 比较 性 ,但 “歌唱 风格 测定 
体系 ”( Cantometircs ) 项目 出 于 各 方 原因 遭 到 了 强烈 的 批评 。 其 中 最 
严重 的 问题 是 取样 ,因为 艾 伦 ' 洛 马 克 斯 在 233 个 文化 群体 中 仅 各 挑 
选 了 10 首 歌曲 。 虽 然 某 些 群 体 的 歌曲 风格 相同 ,但 另 一 些 群 体 的 歌 
曲 风格 却 多 种 多 样 , 因 而 难以 将 其 归 入 A 形 或 B 形 风格 。 费 尔 德 在 按 
照 洛 马克 斯 的 分 析 准 则 研究 了 卡 鲁 利 人 (Kaluli ) 的 歌曲 资料 后 , 发现 
卡 鲁 利 歌曲 有 多 种 不 同 的 风格 类 型 ,归于 哪 种 风格 ,取决 于 抽取 那些 
歌曲 为 样 例 来 描述 (Feld,1984, 第 391—392 页 ) 。 虽 然 很 少 有 人 参照 
洛 马 克 斯 的 方法 ,但 他 制作 了 ”歌曲 风格 测定 ”的 训练 磁带 ,并 为 进 一 
步 研究 提供 了 原始 材料 。 他 的 这 个 项 目 是 对 全 球 音乐 风格 进行 比较 
分 析 的 研究 中 迄今 最 为 认真 的 一 次 尝试 。 

奉 无 法 轻易 地 采用 进化 模式 了 解 音 乐 历史 ,那么 男 有 两 种 整合 全 
球 音乐 多 样 性 的 方法 可 供 选择 。 两 者 都 强调 历史 。 一 种 是 研究 音乐 
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特点 在 空间 范围 的 传播 ,这 种 方法 将 多 样 性 整合 到 历史 模式 中 研究 ; 
另 一 种 是 定义 文化 区 ,即将 多 样 性 整合 到 超越 单一 社 群 的 地 理 区 域 中 

地 理 家 族 : 文 化 区 的 建立 虽然 欧美 都 采用 了 用 音乐 风格 来 界定 
更 大 的 音乐 区 的 方法 ,但 该 方法 与 博 厄 斯 某 些 学 生 的 联系 尤为 密切 ， 
特别 是 克拉 克 … 维 斯 勒 ( Clark Wissler, 1917) 阿尔 弗 雷 德 ， 克 罗 介 
( Alfred Kroeber,1947 ) 以 及 民族 音乐 学 家 罗伯茨 (Roberts ,1936) RUE 
斯 的 学 生 赫 尔 佐 格 (Herzog, 1930 ) 以 及 蔡氏 的 学 生 内 特 尔 (Nett， 
1954) 。 而 内 特 尔 从 其 过 来 人 的 视角 出 发 ,又 对 该 话题 作 了 精彩 论述 
(1983 ,第 216 一 233 页 ) 。 

建立 音乐 区 的 目的 在 于 可 以 以 地 理 区 或 文化 区 来 加 以 概括 ,这 些 
区 域 比 单个 的 所 谓 “ 部 落 " 或 社 群 的 范围 更 大 。 美 洲 数 百 个 土著 社 群 
可 按照 一 系列 不 同 的 标准 一 一 语言 .物质 文化 .生态 区 或 音乐 风 
格 一 一 划分 出 数量 不 等 的 群体 。 对 一 个 区 域 的 界定 ,通常 要 基于 在 整 
个 区 域内 常见 的 某 项 特征 出 现 的 概率 , 正 是 这 种 概率 产生 了 取样 的 问 
题 。 近 来 ,人 们 试图 根据 几 种 不 同 标准 来 划分 区 域 。 麦克 莱恩 (M. 
McLean ) 根据 音乐 的 结构 和 乐器 对 大 洋 洲 的 音乐 区 进行 了 初步 分 析 并 
绘制 了 地 图 ,图 中 通常 将 相 邻 的 地 理 区 视 作 音乐 上 也 相互 关联 的 区 
域 。 他 对 因果 论 ( 也 参见 Lomax ,1968 ) 并 不 感 兴 趣 , 对 证 明文 化 区 
( Merriam , 1967 ) 的 存在 也 不 感 兴趣 ,不 过 他 喜欢 “通过 多 种 特征 的 共 
变 关 系 (convariation , 即 相互 关 联 的 变化 。 一 一 译注 ) 来 厘清 一 致 的 区 
域 模 式 ”(1979 ,第 718 页 ) 。 不 过 麦克 莱恩 的 结论 与 几 十 年 前 的 结论 
相 比 非常 相似 。 相 邻 族 群 间 密 切 相 关 的 音乐 风格 与 相互 之 间 的 借鉴 
有 关 ; 相 距 甚 远 的 族群 间 音 乐风 格 之 所 以 相似 ,是 由 于 具有 相似 的 起 
源 ,而 非 相 互 借鉴 所 致 。 

区 域 分 布 研究 既 有 优点 ,也 有 缺点 。 优 点 之 一 在 于 这 类 研究 使 研 
究 者 有 可 能 概括 地 论述 风格 问题 ,而 这 在 孤立 的 田野 研究 中 可 能 性 较 
小 。 另 外 ,这 类 研究 还 为 学 者 讨论 族群 间 和 风格 闻 的 历史 关系 提供 了 
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一 种 途径 。 缺 点 则 涉及 如 下 问题 :资料 ( 通 和 党 由 旅行 者 收集 ) ,词汇 
[麦克 莱恩 指出 ,旅行 者 或 民族 音乐 学 家 都 不 会 坚持 使 用 " 宣 叙 调 - 
( recitative ) 这 样 的 词汇 ] ,忽略 差异 性 而 赞同 相似 性 ,取样 (如 何 选择 
才能 提供 足够 的 样本 ) ,以 及 对 资料 的 分 析 程度 参差 不 齐 等 。 分 析 者 
根据 他 们 选择 强调 的 那些 特点 以 及 精密 的 分 析 来 界定 不 同 的 区 域 。 
URE M. 18 > 霍 恩 波斯 特 尔 认为 他 识别 出 了 一 种 美国 印第安 
风格 , 赫 尔 佐 格 则 在 自己 有 影响 的 文章 中 进行 了 反 驶 ,他 在 文中 比较 
了 印第安 皮 马 人 ( Pima) 和 普 韦 布 洛 人 ( Pueblo ) 的 这 两 种 音乐 风格 
( Herzog , 1936 ) ,而 内 特 尔 将 北美 土著 划 归 为 六 种 风格 (Nettl,1954 ) 。 
根据 研究 者 不 同 的 研究 目的 , 世界 被 分 成 了 三 个 (Nettl)、 五 个 
( Lomax ) 或 更 多 不 同 的 风格 区 。 最 常见 的 是 , 某 些 音乐 特征 既 会 在 某 
个 地 理 区 域内 出 现 , 也 会 为 不 同 的 地 理 区 域 所 共有 。 随 着 描述 愈 发 准 
确 , 要 在 小 型 地 理 或 文化 群体 之 外 发 现 某 种 音乐 特征 就 愈 发 困难 。 一 
般 说 来 ,通过 寻找 音乐 区 也 难以 深入 理解 音乐 对 社会 的 意义 。 

男 一 种 音乐 研究 方法 强调 音乐 的 多 样 性 和 理解 ,而 不 强调 相似 性 
和 历史 关系 。 可 将 每 种 音乐 传统 视 作 一 个 单元 ,而 把 音乐 和 表演 特征 
的 观念 作为 一 个 整体 来 看 待 。 这 种 方法 适合 探讨 更 多 与 音乐 民族 志 
相关 的 问题 。 

由 于 理解 某 种 音乐 体系 要 有 深刻 细致 的 知识 ,所 以 撰写 音乐 民族 
志 需 深信 直观 地 了 解 当 地 的 音乐 传统 及 其 所 属 社会 。 虽 然 这 是 当代 上 田 
野人 研究 的 特点 ,但 该 特点 无 疑 在 马 林 诺 夫 斯 基 ( Bronislaw Malinowski ) 
《本 太平 洋 上 的 探险 者 》( Argonauts of the Western Pacific) 一 书 著名 的 
开篇 部 分 出 现 之 前 就 存在 了 ,而 马 林 诺 夫 斯 基 正 是 在 那 一 章 敦 促 人 类 
学 家 住 进 土著 村 子 里 的 帐篷 (1922)。 另 一 部 因 深 入 所 研究 社会 而 诞 
生 的 杰作 是 斯 特 兰 韦 斯 (A. H. Fox Strangways ) 的 《 北 印 度 音乐 》( The 
Music of Hindostan ,1914) ,该 书 关注 的 焦点 清晰 ,尤其 赞赏 印度 音乐 ， 
以 及 处 处 与 西方 音乐 (包括 作者 同时 代 人 的 音乐 ) 比较 。 斯 特 兰 韦 斯 
认为 印度 音乐 值得 研究 ,因为 它 没 有 受到 欧洲 和 声 观 念 的 影响 ,因而 
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类 似 于 欧洲 中 世纪 和 十 希腊 时 期 的 歌曲 。 所 以 研究 印度 音乐 有 助 于 
理解 欧洲 音乐 史 。 他 还 认为 ,理解 某 音 乐 传 统 对 某 审美 欣赏 而 言 必 不 
可 少 ,然而 要 达到 这 种 理解 非常 困难 ,因为 我 们 不 知道 该 如 何 理解 我 
们 所 听 到 的 东西 (1914 ,第 2 页 ) 。 在 对 音乐 的 描述 中 ,他 写 道 :我 们 
不 知道 该 如 何 理解 那些 拖 开 上 且 缺少 感情 的 音乐 以 及 那些 热情 却 不 热 
烈 的 音乐 "(第 2 页 ) ,而 且 我 们 认为 装饰 音 是 临时 添加 的 。 而 “印度 
的 “装饰 音 " 则 不 同 , 人 们 从 来 都 不 会 在 某 个 已 经 装饰 的 音符 上 临时 
“添加 "任何 音 ” (第 182 页 )。 斯 特 兰 韦 斯 仔细 分 析 了 印度 音乐 学 的 
分 类 ,并 对 其 进行 了 详尽 的 说 明 。 他 的 著作 以 印度 哲学 开篇 ,所 采用 
的 研究 方法 既 针 对 单一 的 传统 ,也 兼顾 与 其 他 传统 的 比较 。 

斯 特 兰 韦 斯 这 部 著作 的 中 心 焦点 在 于 音乐 的 结构 和 形式 一 一 即 
相当 复杂 的 印度 音乐 特征 。 他 的 研究 目的 并 不 是 重新 解释 印度 文化 
或 阐释 北 印 度 音 乐 的 意义 ,而 是 提供 音乐 的 一 些 社会 语 境 。 在 之 后 的 
研究 中 ,斯 特 兰 韦 斯 的 这 一 目的 得 到 了 进一步 的 拓展 。 


语 境 : 音 乐 与 社会 生活 的 关系 


音乐 对 社会 生活 的 其 他 方面 有 什么 影响 ”这 个 长 久 以 来 一 直 存 
在 的 问题 ,涉及 有 关 社 会 本 身 和 音乐 的 一 系列 理论 。 卡 尔 … 马克 思 认 
为 ,音乐 是 社会 上 层 建筑 的 一 部 分 ,因此 音乐 风格 取决 于 如 何 组 织 
PP TT Ko 


马克 思 主 义 的 音乐 社会 学 遵循 马克 思 在 《政治 经 济 学 批判 论 稿 》 
(A Contribution to the Critique of Political Economy) 一 文中 所 提 到 的 原 
则 。 根 据 这 些 原则 ,社会 上 层 建筑 (政治 法律. 宗教 .哲学 和 艺术 领 
域 ) 每 次 都 随 着 社会 物质 ( 经济) 基础 的 改变 而 变动 ( Boehmer, 1980, 
第 436 页 ) 。 
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一 总 的 立场 如 今 依 然 是 音乐 研究 中 的 强大 因素 ,特别 在 复杂 的 
ee 可 以 认为 ,音乐 在 某 种 程度 上 独立 于 经 济 发 
展 , 但 是 经 济 发 展 一 一 尤其 是 与 音乐 本 身 相 关 的 一 一 受到 了 特别 的 重 
视 。 人 们 将 音乐 社会 学 定义 为 “以 物质 生产 环境 和 音乐 接受 状况 为 全 
究 基 础 、 并 以 此 确定 音乐 生产 的 一 般 社会 条 件 ” 的 一 种 学 术 领 域 
( Boehmer , 1980 ,第 432 GL) 。 然 而 物质 因素 本 身 系 由 受 早 期 思想 发 展 
影响 的 精神 因素 所 创造 , 且 音 乐 可 能 是 某 个 社会 "文化 精神 ” (ethos) 
或 总 体 思维 模式 的 一 部 分 。 这 些 思维 模式 为 经 济 活动 提供 了 某 些 动 
Fi ,并 在 某 种 意义 上 “驱动 "了 整个 社会 体系 ,正如 马克 斯 . 韦伯 ( Max 
Weber) 在 研究 基督 教 新 教 时 所 认为 的 那样 (Weber,1930 ) 。 

英美 人 类 学 家 对 这 些 争论 并 不 感 兴 趣 。 由 于 相 比 马克 思 或 韦伯 ， 
他 们 更 多 地 受到 了 杜 克海 姆 (Durkheim ) 的 影响 ,因此 这 些 学 者 倾 问 于 
用 音乐 功能 方面 的 词汇 来 表述 问题 。 学 者 们 认为 音乐 与 社会 生活 的 
其 他 方面 相互 关联 ,他 们 力图 揭示 音乐 的 运作 如 何 支 撑 或 动摇 社会 文 
化 体系 中 的 其 他 方面 。 

梅里 亚 姆 提倡 这 种 分 析 方 法 ,并 对 用 途 和 功能 作 了 区 分 : 


当 我 们 提 到 音乐 的 用 途 , 我 们 指 的 是 音乐 在 人 类 社会 中 的 使 用 方 
法 ,以 及 音乐 作为 一 种 事物 本 身 或 者 与 其 他 活动 一 起 在 日 常 习惯 和 习 
俗 中 的 具体 应 用 ……: 音乐 在 特定 活动 中 被 使 用 ,并 成 为 活动 的 一 部 
分 ,不 过 这 并 不 一 定 意 味 着 音乐 具有 更 为 深刻 的 功能 (1964, 第 
210 页 ), 


以 音乐 治疗 为 例 ,音乐 更 为 深刻 的 “情绪 释放 ”( emotional relief) 
功能 可 能 存在 于 人 们 的 潜意识 之 中 (不 过 观察 者 可 以 发 现 ) 。 梅 里 亚 
姆 列 出 了 一 系列 音乐 可 能 的 功能 ,包括 情感 表达 .审美 .娱乐 .交际 K 
征 .身体 反应 .符合 社会 准则 ,验证 社会 制度 以 及 促进 文化 的 延续 和 稳 
定 (1964 ,第 221—225 Jt) 。 梅 里 亚 姆 在 书 中 指出 ,只 有 研究 者 才 拥 有 
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确定 音乐 功能 的 清晰 视野 ,而 用 乐 者 只 是 在 音乐 功能 存在 于 潜意识 中 
的 情况 下 使 用 音乐 。 不 过 随 着 研究 的 深入 ,我 们 发 现 , 世 界 上 许多 人 
都 有 关于 音乐 和 社会 的 理论 。 这 些 理论 尽管 表述 不 同 , 但 与 我 们 的 相 
比 同样 成 熟 。 由 于 人 类 学 家 逐渐 理解 了 不 同 社会 都 有 自己 合乎 逻辑 
的 理论 ,因此 无 须 再 对 用 途 和 功能 加 以 区 分 。 

内 特 尔 在 其 17 年 后 的 另 一 部 民族 音乐 学 导论 中 再 次 提 到 了 功能 
和 用 途 的 问题 (Nettl,1983 ,第 159 页 ) 。 他 认为 ,当地 人 和 人 类 学 家 都 
可 探讨 音乐 的 用 途 和 功能 。 可 将 所 有 这 些 内 容 放 在 一 个 金字 塔 中 ,其 
底部 是 音乐 的 “ 显 性 "用途, 中 部 是 音乐 的 “抽象 用 途 " 或 者 对 音乐 的 
概述 ,而 顶部 则 是 最 抽象 的 分 析 层 次 ,对 他 而 言 即 音乐 的 功能 : 


音乐 在 人 类 社会 中 的 功能 一 一 即 音 乐 归 根 结 底 有 什么 作用 一 一 
包括 操控 人 类 与 超自然 力量 的 关系 ,充当 人 类 和 其 他 生灵 的 中 介 , 并 
维护 各 社 群 的 完整 性 。 音 乐 的 功能 体现 在 音乐 以 抽象 的 形式 来 表现 
相关 的 文化 核心 价值 …… 音乐 在 每 种 文化 中 都 以 特殊 的 方式 来 表现 
一 套 特 殊 的 价值 观 体系 (1983 ,第 159 页 ) 。 


从 这 一 分 析 方 法 的 角度 来 看 ,音乐 因此 有 了 用 途 (对 当地 人 和 观 
察 者 而 言 都 显而易见 ) 和 功能 。 

不 可 否认 ,人 们 有 意识 地 使 用 音乐 。 你 只 需 观 察 全 球 普 遍 的 音乐 
审查 制度 以 及 音乐 在 广告 业 的 广泛 使 用 ,就 可 发 现 音乐 的 两 种 极为 矛 
眉 的 用 途 。 不 过 对 功能 的 研究 通 浓 不 涉及 音乐 本 身 的 特殊 性 。 如 果 
音乐 的 功能 是 操控 群体 与 超自然 力量 的 关系 ,那么 我 们 需要 了 解 为 何 
该 群体 的 成 员 要 用 音乐 来 实现 这 种 操控 ,以 及 为 何 要 将 与 众 不 同 的 特 
定 的 音乐 类 型 用 于 其 他 目的 。 关 于 音乐 功能 的 一 般 言 论 都 过 于 空 泛 ， 
几乎 完全 忽视 了 声音 的 结构 和 表演 。 人 类 学 和 音乐 学 有 着 各 自 的 调 
研 思 路 ,这 部 分 是 源 于 研究 对 象 的 不 同 :前 者 研究 功能 ,很 少 关注 音乐 
本 里 ,而 后 者 则 研究 声音 的 结构 。 若 将 两 者 结合 ,就 需要 关注 声音 
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身 的 意义 以 及 声音 的 多 种 组 合 方式 。 

音乐 社会 学 不 同 的 研究 方法 有 着 同样 的 研究 目标 :发 现 音乐 的 使 
用 方法 以 及 表演 音乐 的 社 群 成 员 赋予 音乐 何 种 意义 。 这 一 目标 超越 
了 斯 特 兰 韦 斯 的 兴趣 范围 , 却 见 之 于 一 系列 对 特定 社会 的 当代 民族 志 
描述 中 。 

作为 价值 观 的 音乐 :晚近 的 音乐 民族 志 ”音乐 民族 志 近 20 年 来 
的 分 析 方 法 中 有 这 样 一 类 尝试 , 即 提出 较 之 研究 音乐 的 用 途 或 功能 更 
为 具体 的 问题 。 作 者 以 当地 人 的 视角 、 用 当地 人 的 表达 方法 来 分 析 音 
乐 。 尽 管 梅里 亚 姆 称 : “必定 存在 与 任何 音乐 体系 都 相关 的 一 套 理 
论 一 一 该 理论 不 一 定 与 乐音 的 结构 相关 (虽然 可 能 也 有 所 涉及 ) ,但 必 
定 人 研究 音乐 的 定义 .音乐 的 作用 、 以 及 音乐 与 音乐 流动 的 整体 环境 ( 包 
括 自然 环境 和 文化 环境 ) 相互 协调 的 方式 ”, 但 他 无 法 在 对 印第安 平头 
A (Flathead ) 的 研究 中 发 现 这 类 理论 ( Merraim,1967)。 其 他 研究 者 也 
难以 发 现 ( 虽 有 可 能 ) (Marshall ,1982 ) 。 最 近 的 学 者 更 注重 研究 当地 
的 音乐 观念 ,这 些 观念 可 能 在 表达 上 与 欧洲 人 的 思维 模式 不 同 。 几 乎 
所 有 的 当代 学 者 都 关注 当地 的 术语 ,并 尝试 在 当地 社会 成 员 所 掌握 的 
语义 范围 内 分 析 音 乐 。 一 些 早 期 的 著述 有 大 卫 “' 埃 姆 斯 ( David 
Ames) 和 安东尼 “' 金 ( Anthony King) 的 《 豪 撤 族 音乐 语汇 及 其 社会 语 
境 》( Glossary of Hausa Music and its Social Contexts , 1971 ) 以 及 雨 果 - 
赞 普 ( Hugo Zemp) 的 4 丹 族 音乐 》( Musique Dan ,1971) 。 查 尔 斯 ， 基 尔 
( Charles Keil) 的 4 带 夫 人 歌曲 》( Tiv Song) 开篇 就 讨论 语义 范围 ,又 格 
外 详细 地 研究 了 与 音乐 相关 的 动词 (1979 ,第 30 页 及 其 后 ) 。 斯 通 的 
《让 内 心 甜美 》( Let the Inside Be Sweet ,1982 ) 通过 对 “让 内 心 甜 美 " 这 
一 短语 的 阐释 ,讲述 了 克 佩 勒 人 (Kpelle ) 的 审美 观 ; 费 尔 德 的 《声音 占 
情感 》( Sound and Sentiment ,1982 ) 则 是 通过 卡 鲁 利 人 (Kaluli ) 的 隐喻 
和 情感 来 研究 他 们 的 审美 。 这 些 著述 是 20 世纪 70 年 代 和 80 年 代 最 
重要 的 民族 音乐 学 民族 志 , 每 部 都 为 音乐 民族 志 的 写作 提出 了 有 意思 
的 想法 。 
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所 有 的 民族 志 作者 都 注意 到 ,我 们 所 谓 的 “音乐 "的 定义 千 差 万 
别 ,常常 没 有 可 以 涵盖 一 切 的 名 称 。 这 就 意味 着 :如 果 我 们 的 研究 仅 
仅 局 限于 我 们 所 谓 的 音乐 ,那么 对 于 研究 对 象 的 行为 我 们 很 可 能 只 作 
了 局 部 调研 。 有 多 种 方法 能 克服 这 一 难题 。 例 如 谨慎 地 定义 有 限 的 
研究 对 象 ( 如 表演 事件 ) ,并 关注 其 中 所 发 生 的 每 件 事 ( 无论 是 否 是 音 
乐事 件 ) 。 也 可 选取 明显 与 音乐 相关 的 成 套 的 音乐 概念 与 行为 ,并 研 
究 其 中 的 关联 。 斯 通 和 费 尔 德 各 自选 择 了 其 中 一 种 方法 进行 研究 。 

斯 通 系 统 地 描述 了 克 佩 勒 人 的 音乐 事件 中 表演 者 和 观众 间 的 互 
动 。 她 认定 这 些 事 件 有 一 定 的 互动 范围 ,可 分 离 出 来 .再 作 具 体 分 析 。 
她 研究 了 造 乐 者 个 人 与 那些 聆听 者 之 间 的 互动 。 其 他 聚焦 音乐 事件 
或 音乐 场合 [通常 是 受到 理 查 德 . $85 (Richard Bauman) 和 乔 尔 … 谢 
尔 采 ( Joel Sherzer) 的 先驱 著作 (1974 ) 的 激励 ] 的 音乐 民族 志 作 者 有 : 
PG We 赫 恩 登 ( Marcia Herndon) 和 罗 杰 . 布 伦 亚 特 ( Roger 
Brunyate ) (1976) .诺尔 玛 ' 麦克 里 奥 德 ( Norma McLeod ) 和 赫 恩 登 
(1980) 以 及 杰 勒 德 ， 贝 黑 格 (Cerade Béhague,1984) 。 另 一 方面 , 费 尔 
德 接受 了 当地 有 关 所 有 声音 交流 形式 (包括 湛 声 与 鸟 鸣 ) 这 样 范畴 更 
为 广泛 的 看 法 和 信念 之 后 ,展现 了 如 何 通 过 分 析 声 音 交 流 的 代码 来 理 
解 卡 鲁 利 人 社会 的 文化 精神 (ethos) 和 生活 特性 。 

费 尔 德 将 卡 鲁 利 人 的 声音 表达 描述 为 深层 情感 的 体现 ”(1982 , 
第 3 页 ) ,他 们 表演 的 目的 就 是 努力 引发 观众 和 表演 者 内 心 的 情感 。 
还 有 民族 志 作者 分 析 认 为 ,音乐 是 以 一 套 形式 作 情感 表达 的 媒介 。 理 查 
f& - 莫 伊 尔 (Richard Moyle) 就 是 其 中 一 位 ,他 在 对 平 图 皮 人 (Pintupi) 
歌曲 的 分 析 中 ,首先 将 平 图 皮 人 的 演唱 和 其 他 类 型 的 人 声 ( 包括 朗诵 、 
念 日 .说 话 、. 哭 这 和 舞蹈 中 的 喊叫 等 ) 作 了 区 分 (1979 ) 。 我 本 人 对 印 第 
安 苏 亚 人 (Suy6k) 歌 曲 的 研究 也 是 如 此 ,在 研究 中 我 建立 了 苏 亚 人 各 类 
口头 发 声 形 式 (verbal form) 之 间 的 相互 联系 ,并 重点 研究 能 界定 苏 亚 
音乐 的 一 组 形式 ( A. Seeger 1987) 。 斯 通 的 民族 志 也 着 重 于 细节 ,以 细 
节 探 讨 她 所 谓 的 音乐 事件 ; 费 尔 德 的 民族 志 着 重 探讨 的 是 :音乐 是 众 
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多 相互 关联 的 交流 模式 中 能 深刻 影响 情感 的 一 种 模式 。 如 果 说 斯 通 
的 民族 志 聚 焦 音 乐 研究 的 方法 ,那么 费 尔 德 民族 志 的 中 心 议题 则 是 人 
们 为 何 表演 音乐 的 原因 。 

还 有 一 群 民 族 志 作 者 热 训 于 研究 特定 乐器 或 一 类 音乐 。 可 以 说 ， 
他 们 先是 对 美学 范畴 的 传统 感 兴趣 ( 见 图 表 1) ,之 后 又 开始 研究 语义 
范畴 。 这 些 作者 常常 也 是 表演 者 ,因此 他 们 的 民族 志 既 有 对 邂逅 其 他 
社会 的 音乐 家 的 生动 描述 ,也 有 从 学 艺 者 和 表演 者 的 角度 对 当地 音乐 
生活 的 描述 。 这 类 民族 志 中 最 成 功 的 是 保罗 伯 利 纳 ( Paul Berliner) 
的 《 姆 比 拉 琴 之 魂 》( The Soul of Mbira) ,其 中 描述 了 他 对 姆 比 拉 琴音 
FR AA SE AR AO Rf L A E HZ ( mbira ) ZRER3& 4L ( sanza ) 或 “非洲 拇 
指 琴 ”, 属 薄片 琴 类 (1lamellaphone) 。 一 一 译注 ]。 伯 利 纳 也 描述 了 他 
如 何 学 习 演 奏 姆 比 拉 琴 , 以 及 如 何 理解 津巴布韦 绍 那 族 ( Shona) 姆 比 
拉 琴 演奏 者 的 审美 观 :“ 撰 写 此 书 的 目的 在 于 让 人 们 关注 姆 比 拉 琴 ” 
(1978 , 98 xil H ) 一 一 这 与 费 尔 德 和 斯 通 撰写 民族 志 的 出 发 点 过 然 不 
同 。 伯 利 纳 在 民族 志 中 介绍 了 该 乐器 的 概念 以 及 演奏 所 发 出 的 声 
音 一 一 这 种 调研 模式 在 其 他 民族 志 中 引发 了 许多 相同 的 问题 。《 姆 比 
拉 琴 之 魂 ) 的 撰写 风格 颇具 诗意 ,用 记 谱 和 美国 民风 社 (Folkways) 发 
行 的 唱片 的 补充 录音 来 阐述 观点 , 2F SE DE 28 3E F HB ES E 
(karimba, 男 一 种 姆 比 拉 琴 ) 的 制作 指南 ,所 有 这 些 都 使 该 民族 志 成 为 
以 爱好 者 的 角度 向 读者 介绍 另 一 种 传统 的 成 功 典范 。 因 参与 音乐 表 
演 而 闪 深 影响 了 民族 志 写 作 的 例子 还 有 : 胡 德 对 在 印度 尼 西 亚 学 习 演 
奏 的 描述 (Hood ,1971 ) LL WGK (J. M. Chernoff ) 对 西非 鼓乐 的 描述 
(1979)。 胡 德 提倡 “双重 音乐 能 力 ”(bi-musicality ) 这 一 民族 音乐 学 的 
研究 方法 ,该 方法 要 求学 者 学 习 演 奏 其 所 研究 文化 的 一 种 乐器 ,以 此 
作为 理解 当地 音乐 的 途径 ,这 就 像 为 了 与 当地 人 交流 而 学 习 当 地 语言 
那样 。 当 然 , 民 族 音乐 学 学 者 对 他 者 传统 中 的 细节 非常 敏感 ,部 分 是 
因为 他 们 把 自己 与 音乐 家 的 邂逅 作为 其 研究 的 内 容 。 

雷 古 拉 “' 库 雷 西 (Regula Qureshi) 提出 了 一 种 综合 的 音乐 研究 方 
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法 , 既 研 究 语 境 的 特征 ,也 研究 音乐 表演 中 的 特殊 音响 特征 (1987 ) 。 
她 提议 结合 的 两 类 分 析 分 别 是 (1) 乐音 体系 的 规则 系统 ,这 尤其 可 从 
音乐 家 那里 获取 ;(2) 语 境 分 析 , 包 括 概 念 和 行为 .结构 和 过 程 ,用 人 
类 学 理论 以 及 推导 和 观察 的 方法 。 库 雷 西 认为 分 析 应 按 三 个 步骤 进 
行 :首先 ,分 析 音 乐 语 汇 ,因为 从 形式 语法 的 意义 上 看 ,语汇 是 构成 音 
乐 的 基本 单元 ,也 是 这 些 基本 单元 的 组 合 规则 。 可 自 表 演 者 处 获取 音 
乐 语汇 。 她 所 研究 的 巴基斯坦 音乐 体裁 中 就 有 这 类 “一 问 便 可 知 ” 却 
别 无 他 处 可 有 竟 的 音乐 概念 。 其 次 ,审视 表演 语 境 的 结构 ,这 一 结构 由 
行为 单元 及 其 组 合 规 则 构成 。“ 还 需 考虑 具体 表演 场合 背后 更 大 的 文 
化 结构 和 社会 结构 "(第 65 页 ) 。 第 三 ,分 析 实 际 表演 过 程 。 

文中 , 库 雷 西 通过 分 析 录 影 以 及 与 表演 者 的 对 话 完 成 了 上 述 第 三 
个 步骤 。 其 中 包括 表演 者 的 视角 、 观 众 的 行为 以 及 两 者 间 的 有 形 互 
动 。 库 雷 西 坚持 认为 应 重点 关注 音乐 家 ,因为 音乐 才 是 研究 的 焦点 ， 
而 且 “ 通 晓 表 演 媒 介 ” 的 音乐 创造 者 最 了 解 的 是 音乐 (第 71 页 )。 然 
而 研究 的 焦点 应 取决 于 研究 者 所 提出 的 问题 ,而 不 是 腾 断 当前 社 群 部 
分 成 员 的 状况 。 如 果 要 研究 音乐 对 流动 的 观众 的 影响 ,那么 显然 应 聚 
焦 观 众 本 身 。 

库 雷 西 巧妙 的 分 析 方 法 体现 在 她 的 结论 中 :她 认为 音乐 能 够 承载 
也 的 确 以 各 种 方式 承载 着 意义 ,人 们 正 是 以 其 中 之 一 种 或 多 种 方式 来 
传递 多 层次 的 情感 强度 。 在 音乐 事件 中 ,“ 表演 者 和 聆听 者 都 能 选择 
或 结合 多 重 意 义 ,而 每 一 种 意义 自身 就 很 独特 "(第 80 页 )。 

即便 库 雷 西 的 分 析 模 式 是 阐述 表演 语 境 并 聚焦 音乐 本 身 , 但 是 这 
并 不 是 撰写 表演 民族 志 的 唯一 方法 。 重 要 的 是 民族 志 所 关注 的 焦点 ， 
而 非 调 研 的 步骤 顺序 。 在 下 面 的 篇 幅 中 ,我 将 介绍 我 本 人 撰写 民族 志 
的 方法 。 我 并 未 借鉴 有 关 民 族 志 田野 工作 和 写作 中 涉及 困难 方面 的 
大 量 文献 (例如 ,Boon ,1982; Fabian,1983 ) 。 尽 管 重新 界定 自己 对 民族 
志 的 理解 很 重要 ,但 尽 可 能 早 开 始 写作 民族 志 也 同样 重要 ,因为 只 有 通 
过 实践 和 对 实践 的 反思 ,我们 才能 发 现 自己 民族 志 中 的 长 处 和 短处 。 
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自己 动手 撰写 音乐 表演 民族 志 


可 以 这 样 分 析 一 场 音乐 表演 :系统 地 研究 参与 者 .他 们 之 间 的 相 
互 影响 以 及 所 产生 的 声音 ,并 就 该 表演 事件 提问 。 最 初 可 采用 新 闻 工 
作者 的 那些 问题 : 谁 (who) 参 加 了 表演 ? 在 何 时 (when) 何 地 ( where ) 
表演 ?表演 什么 (what)? 怎样 (how) 表 演 ? 为 什么 (why) 表 演 ? 对 表 
演 者 和 观众 有 什么 (what) 影 响 ? 虽然 这 些 问题 在 世界 任何 地 方 都 适 
用 ,但 是 其 回答 分 属 有 意义 的 文化 类 别 。 这 些 问题 与 查尔斯 * 西 格 大 
纲 中 的 部 分 内 容重 合 。 对 what 和 how 的 回答 可 以 描述 声音 (美学 范 
We) 及 用 来 讨论 声音 类 别 的 (语义 ) 范畴 。 对 where 和 when 的 回答 是 
语 境 的 重要 组 成 部 分 。 对 why 的 回答 则 阐述 了 历史 的 取向 和 系统 的 
取向 定位 ,这 取决 于 当前 事件 的 历史 语 境 和 当下 的 即时 语 境 。 不 同 的 
研究 者 可 根据 其 自身 的 历史 及 理论 发 展 选 择 不 同 的 侧重 点 。 

多 年 来 ,我 一 直 有 学 生 为 美国 中 西部 大 学 城 的 音乐 表演 作 系 列 民 
族 志 描 述 。 想 象 你 正在 大 学 城 唯 一 有 名 的 一 家 夜总会 (where) 参加 
“a rik” (reggae) 表演 。 观 察 者 坐 在 桌 旁 观察 观众 ,发 现 他 们 (who) 
分 若干 组 ,男女 都 有 ,大 部 分 是 大 学 生年 龄 的 , 白 种 人 ,穿着 随意 ( 有 时 
掩饰 了 该 场合 较 高 的 费用 和 人 们 的 关注 度 ) ,他 们 坐 在 桌 边 喝 边 聊 。 
一 支 当 地 乐队 (what) 演奏 过 场 音 乐 暖 场 ” ,为 主要 节目 制造 悬念 并 向 
观众 (特别 是 首次 欣赏 的 观众 ) 展示 其 音乐 才华 。 当 雷 吉 音乐 家 一 一 
一 群 头 上 编 满 长 发 小 办 的 非 裔 美国 人 ( 又 是 who) 进 场 后 ,开始 表演 来 
自 牙 买 加 的 音乐 ( 又 是 what) ,这 种 不 同 的 声音 受到 了 观众 的 热烈 欢 
迎 。 音 乐 家 和 观众 之 间 建 立 的 联系 形成 了 热情 洋溢 的 氛围 ,人 们 随 之 
起 舞 并 热烈 鼓掌 。 表 演 结束 后 的 一 段 时 间 里 ,音乐 家 与 某 些 观众 聊 
天 ,而 大 部 分 观众 则 离 场 回 家 。 

这 些 都 是 在 桌 旁 静观 就 可 发 现 的 (一 直 静 坐 会 著 人 怀疑 )。 不 过 
你 可 以 与 其 他 桌 旁 的 观众 交谈 ,向 他 们 了 解 有 关 表 演 者 观众 以 及 背 
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景 的 情况 。 从 中 你 可 能 会 得 知 :这 些 表演 者 是 “本 城 来 访 乐队 中 迄今 
为 止 最 好 的 ” ;观众 “大 多 都 是 普通 大 学 生 , 其 中 有 些 是 常客 ” ;他 们 是 
^ BE AR BABY HAL” ;角落 里 有 个 便衣 警察 ;虽然 这 里 声音 嘲 杂 ,但 却 
是 城 里 唯一 可 以 安排 外 来 表演 的 地 方 ”;“ 周 四 晚上 人 太 多 了 ,演出 原 
本 是 在 周 六 ”。 这 是 调研 的 一 部 分 ,为 学 者 提供 了 “当地 类 别 ” ,或 日 
当地 人 描述 并 加 入 其 周围 环境 时 所 用 的 词汇 和 短语 。 这 些 属于 当地 
类 别 的 人 、 地 方 和 时 间 的 信息 类 别 本 身 并 无 多 大 意义 ,但 却 可 同 其 他 
类 别 的 人 、 地 方 和 时 间 一 起 形成 研究 体系 。 这 些 体系 能 表明 所 发 生 事 
件 的 意义 ,因为 学 者 既 可 将 其 作为 整体 来 研究 ,也 可 研究 其 间 的 相互 
关联 。 

结构 性 分 析 认 为 ,事物 的 意义 在 于 它们 同 其 他 事物 的 关系 (LEvi- 
Strauss ,1963 ) , 当地 的 事物 也 不 例外 。 进 一 步 的 调研 (还 是 通过 与 该 
社区 居民 的 交谈 ) 会 揭示 有 关 当 地 人 和 群 的 一 系列 不 同类 别 ( who 的 类 
型 ) :“ 大 学 群体 "相对 于 “ 当地 青年 "“ 雅 皮 士 " (Yuppies) 和 “老人 ”。 
你 会 发 现 , 城 里 不 同 的 表演 空间 (where 的 类 型 ) 大 多 与 不 同 的 音乐 演 
出 相对 应 一 一 歌剧 院 ”、 公 共 图 书馆 教堂 和 联谊 会 都 不 会 安排 雷 吉 
音乐 表演 ,它们 各 有 自己 固定 的 音乐 类 型 和 观众 。 其 他 音乐 可 能 每 星 
期 各 个 晚上 分 别 在 另外 的 场地 演出 (4 when 的 类 型 ) 。 音 乐 家 可 同时 在 
不 同 的 乐队 演出 不 同 的 音乐 。 观 众 也 可 出 于 多 种 爱好 欣赏 不 同 的 音 
乐 ,不 过 观众 群 通常 都 层次 分 明 。 大 学 生 很 少 参 加 " T ETE" (Rotary 
Club ) 这 样 的 联谊 会 ;儿童 参加 图 书馆 为 他 们 举办 的 活动 ; 离 大 学 校园 
越 远 ,光顾 城 外 乡村 音乐 酒吧 的 大 学 生 就 越 少 ;不 同 教派 的 信徒 则 参 
加 各 自 教堂 的 音乐 活动 。 

表演 一 观众 一 表演 时 间 构 成 了 社区 音乐 的 全 景 。 然 而 场所 、 时 间 
和 观众 各 有 自己 相对 应 的 音乐 。 如 在 大 学 音乐 厅 、 夜 总 会 .联谊 会 和 
郊区 小 酒吧 ,可 以 为 与 之 对 应 的 不 同年 龄 .性别 和 背景 的 观众 表演 珊 
士 乐 。 如 果 研 究 者 一 直 坚 持 这 一 课题 ,他 们 会 发 现 事 士 乐 不 断 出 现在 
不 同 的 背景 中 。 不 过 其 他 类 别 的 音乐 严格 区 分 观众 、 场 所 和 音乐 风 
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格 。 分 析 者 通常 会 发 现 , 人 群 . 地 方 以 及 相互 联系 的 音乐 风格 (若非 相 
互 排斥 或 完全 一 致 ) 能 够 自 成 一 系 。 如 是 便 可 开始 撰写 一 个 社区 的 表 
演 民族 志 。 

不 过 撰写 民族 志 时 ,除了 与 旁边 的 观众 交谈 之 外 ,我 们 还 需 与 同 
样 熟悉 表演 的 音乐 家 交流 ,尽管 他 们 经 常 不 愿 讲述 。 大 学 城 可 能 只 是 
音乐 家 巡演 中 的 一 站 ,而 且 与 那里 的 音乐 表演 相 比 , 他 们 更 侧重 次 日 
在 大 城市 举行 的 音乐 会 。 然 而 作为 职业 音乐 家 ,他 们 能 迅速 定位 观众 
层次 并 演奏 适宜 的 曲目 。 例 如 ,他 们 会 发 现 罗伯特 * 马 利 ( Robert 
Marley) 的 歌曲 反响 热烈 ,因此 在 低调 表演 自己 作品 的 同时 为 下 一 场 
多 准备 几 首 马 利 的 曲子 。 他 们 喜欢 观众 的 热烈 反应 ,并 会 比较 不 同 表 
演 场所 中 观众 的 回应 状况 。 音 乐 家 将 时 间 .空间 和 观众 分 类 ,其 中 观 
众 类 型 的 差别 很 大 ,但 也 往往 互补 。 

音乐 表演 所 涉及 的 不 仅 有 音乐 家 和 观众 ,还 有 乐队 业务 经 理 、 巡 
演 经 办 人 .夜总会 老板 .电机 工程 师 、 消 防 署 署 长 警察、 女 招待 和 门 
卫 。 他 们 都 对 音乐 事件 有 着 启示 性 的 想法 。 当 地 的 音乐 事件 也 是 大 
背景 下 经 济 .政治 和 社会 等 进程 的 一 部 分 , 既 可 能 成 为 这 些 进程 的 阻 
力 ,也 可 能 是 其 动力 。 因 此 这 些 进程 对 音乐 社会 学 的 相关 问题 而 言 意 
义 尤为 重大 。 音 乐 常常 也 是 政治 和 审查 制度 一 部 分 ,表演 水 平 的 提 
升 ,或 对 表演 的 政治 评价 ,都 对 音乐 事件 能 否 获得 承认 并 得 到 研究 至 
关 重要 。 

从 访谈 进行 到 分 析 资 料 尚 有 很 大 距离 ,不 过 对 关键 问题 的 回答 必 
须 经 过 并 释 。 这 类 问题 包括 :人 们 为 什么 (why) 参 与 音乐 事件 ,参与 的 
动机 是 什么 ( what) ,该 事件 对 他 们 而 言 有 什么 意义 ( what) 。 这 些 问题 
与 那些 通过 直接 观察 就 能 发 现 答案 的 问题 相 比 难以 回答 ,因为 通常 只 
有 在 经 历 了 音乐 事件 并 了 解 它 与 社区 其 他 进程 与 事件 的 关系 之 后 , 才 
能 得 到 有 意义 的 答案 。 尽 管 有 难度 ,但 这 些 通常 是 人 类 学 家 最 感 兴趣 
的 问题 。 可 以 通过 观察 音乐 的 起 源 ,结构 以 及 声音 与 社会 其 他 方面 的 
关联 来 研究 音乐 的 意义 。 
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费 尔 德 是 少数 几 位 用 这 种 方法 研究 歌曲 意义 的 民族 志 作者 之 一 。 
在 《声音 与 情感 》( Sound and Sentiment) 一 书 中 ,他 证 明了 人 类 歌曲 与 
岛 鸣 间 的 联系 ,分 析 了 让 人 联想 到 森林 的 歌曲 与 引发 听 者 强烈 情感 的 
早先 事件 二 者 之 间 的 联系 ,以 此 追寻 一 种 歌曲 体裁 的 意义 。 经 过 对 卡 
鲁 利 人 的 神话 .自然 观 以 及 具体 音乐 表演 实例 的 分 析 , 他 证 明了 :人 类 
与 鸟 鸣 的 关系 具体 表现 为 卡 鲁 利 人 观念 中 人 类 与 鸟 类 间 存 在 广泛 的 
相似 之 处 。 吉 萨 罗 ( gisalo) 仪式 歌曲 的 目的 便 是 催人泪下 , 歌 者 悲痛 
和 欲 绝 , 遂 引火 炬 烧 身 , 其 之 成 功 得 到 观众 认可 。 


这 些 鸟 鸣 和 鸟 语 让 人 们 在 情感 上 重 构 自己 的 体验 ,与 卡 鲁 利 人 内 
心 深 处 的 情感 产生 共鸣 。 语 言 、. 音 乐 和 表演 等 特色 一 旦 完美 融合 , 便 
会 催人泪下 (1982 ,第 216 页 )。 


通过 从 认 知 和 情感 层次 研究 歌曲 , 费 尔 德 完 成 了 迄今 为 止 最 为 细 
致 的 研究 歌曲 意义 的 民族 志 。 

音乐 表演 涉及 生理 .情感 .审美 以 及 宇宙 观 等 方面 。 所 有 这 些 都 
属于 人 们 表演 和 喜爱 特定 音乐 传统 的 原因 。 撰 写 音乐 民族 志 必 然 要 
涉及 这 些 方 面 , 但 迄今 为 止 几乎 鲜 有 学 者 这 么 做 。 有 些 分 析 侧 重生 理 
影响 ,有 些 则 侧重 通过 音乐 获得 情绪 张弛 , 另 有 一 些 分 析 与 社会 关联 
的 因素 ,或 者 侧重 音乐 对 某 传统 中 宇宙 观 的 影响 。 任 何 传统 都 可 能 包 
含 上 述 这 些 方面 。 田 野 研 究 、 对 当地 各 种 范畴 的 调查 以 及 细致 的 描 
述 ,这 样 三 者 合 一 遂 成 为 音乐 民族 志 的 标志 性 特色 。 

有 一 则 小 故事 (可 能 来 自 印度 ) 讲 述 一 群 盲 人 被 人 带 去 观看 大 象 。 
听 了 各 种 描述 ,盲人 们 被 留 在 笼子 内 围 着 一 头 大 象 。 一 个 盲人 摸 到 象 
鼻 , 便 认为 大 象 又 长 又 可 弯曲 , 像 条 大 蛇 。 另 一 个 摸 到 象 腿 , 便 认为 大 
象 又 圆 又 壮 , 像 树干 。 摸 到 象 尾 的 盲人 认为 大 象 的 体积 较 小 , 而 站 在 
大 象 身 下 的 盲人 感受 到 它 体 重 惊人 , 认为 大 象 又 大 又 沉 。 离 开 象 笼 
后 ,他 们 开始 比较 各 自 对 大 象 的 印象 ,并 就 大 象 到 底 是 什么 样子 而 争 
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论 不 休 。 每 个 人 都 根据 自身 的 体验 坚信 自己 是 正确 的 。 

在 很 多 方面 ,音乐 如 同 大 象 ,我 们 如 同 盲 人 。 不 同 的 学 科 和 学 者 
都 是 以 偏 概 全 ,在 研究 了 某 些 方面 后 便 宣称 "这 就 是 音乐 的 全 部 情况 
了 = oo 不 过 我 们 

只 捍卫 自己 的 观点 ,也 许 应 加 大 观察 范围 ,从 多 个 侧面 研究 音乐 ， 
sn 不 要 把 问题 的 类 型 局 限 在 我 们 可 接受 的 范 
围 内 ,我 认为 我 们 应 以 宽泛 的 问题 为 基础 进行 研究 ,并 认识 到 20 世纪 
90 年 代 多 样 化 研究 和 写作 的 优势 。 没 有 什么 人 或 学 科 可 以 垄断 我 们 
就 音乐 所 提出 的 问题 。 如 果 我 们 的 答案 不 同 , 那 是 因为 对 事件 观察 的 
角度 不 同 。 如 果 我 们 像 寓言 中 的 盲人 那样 独自 研究 而 互 不 交流 ,那么 
我 们 将 永远 无 法 发 现 大 象 " 是 什么 。 反 之 ,如 果 我 们 共同 研究 ,我 们 
就 能 看 到 上 自己 不 曾 发 现 的 全 景 ,并 理解 那些 自己 只 能 部 分 领悟 的 
现象 。 
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第 五 章 it tf 


特 尔 . 艾 林 森 


记 谱 , 即 记 录音 乐 声 音 ,一 直 是 广泛 应 用 且 必 不 可 少 的 民族 音乐 
学 研究 方法 。 该 方法 能 提供 客观 量化 的 分 析 数 据 , 从 而 为 民族 音乐 学 
学 科 的 科学 性 葛 定 了 坚实 的 基础 。1909 FRETT M. 15 - EISE 
斯 特 尔 (Erich M. von Hornbostel , 1877—1935 ) 和 奥 托 ， 亚伯拉罕 (Otto 
Abraham ) 提出 :归根结底 ,进行 科学 研究 时 必须 用 记 谱 符号 来 记录 旗 
律 ”, 从 而 对 田野 工作 和 录音 的 “投入 "才能 有 收益 (1909 ,第 1 页 );70 
年 后 ,乔治 . 利 斯 特 ( George List) 将 记 谱 作为 其 民族 音乐 学 定义 的 基 
础 :“ 就 民族 音乐 学 研究 而 言 ,学 者 必须 对 音乐 进行 记 谱 …… “C1979, 
第 2 页 )。 

尽管 如 此 , 远 自 公元 前 4 世纪 的 希腊 理论 家 阿里 斯 多 塞 诺 斯 
( Aristoxenus) 起 ， 记 谱 不 是 我 们 学 科 的 最 终 目标 "这 一 看 法 就 存在 于 
西方 音乐 研究 的 传统 之 中 (1902 ,第 194 页 ) ;20 世纪 末 , 民 族 音 乐 学 
理论 和 方法 侧重 点 的 改变 让 人 疑惑 记 谱 的 重要 性 究竟 有 无 降低 , 记 谱 
其 至 作为 过 时 观念 和 方法 的 残余 而 逐渐 被 边缘 化 、 遭 到 时 代 的 握 弃 。 
尽管 上 述 表 述 可 能 有 些 和 夸张, 但 这 一 已 经 运用 了 一 个 世纪 的 范式 即便 
有 月 演 和 重建 的 可 能 性 ,也 足以 令 人 关注 。 

跨 文化 记 谱 起 初 是 一 种 殖民 掠夺 的 工具 ,一 种 挪用 并 展示 异国 情调 
的 感官 体验 的 手段 ,但 从 17 世纪 起 逐渐 转变 成 支持 科学 理论 的 记录 形 
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式 。 记 谱 原本 是 一 种 说 明 预 设 的 普 适 性 理论 的 手段 ,但 逐渐 演化 成 发 现 
文化 多 样 性 的 工具 。 霍 恩 伯 斯 特 尔 和 亚伯拉罕 于 20 世纪 初 所 提出 的 标 
准 化 记 谱 格式 成 了 一 种 音乐 国际 音标 ,20 世纪 大 部 分 时 间 内 ,几乎 每 种 
音乐 都 用 它 来 记录 。 本 杰 明 ' 艾 夫 斯 ， SR Benjamin Ives Gilman, 
1852—1933 ) 和 查尔斯 - 西 格 ( Charles Seeger , 1886—1979 ) 对 规定 性 和 
描述 性 的 音乐 书写 (按照 西 格 的 说 法 ) 进行 了 系统 的 区 分 ,对 记 谱 的 理 
论 认识 也 随 之 加 深 。20 HER ,似乎 出 现 了 第 三 种 倾向 , 它 不 属于 严格 
意义 上 的 规定 性 或 描述 性 ,而 属于 认 知 性 或 概念 性 ,因为 此 类 倾向 力图 
将 音乐 的 声音 作为 特定 文化 成 员 所 特有 的 音乐 概念 的 具体 表现 。 这 一 
变化 反映 了 民族 音乐 学 中 有 一 股 脱离 客观 主义 的 、 跨 文化 的 发 现 程序 的 
总 趋势 , 即 从 一 种 文化 内 部 所 见 到 的 概念 化 问题 出 发 ,将 其 翻译 成 一 种 
更 广泛 的 可 进行 跨 文化 对 话 的 东西 。 

记 谱 法 (transcription) 和 记 谱 人 notation) 都 是 用 书面 再 现 音 乐 。 记 
谱 是 记 谱 法 的 一 个 下 属 门类 ,不 过 从 逻辑 上 和 历史 上 看 , 记 谱 的 存在 
早 于 记 谱 法 。 尽 管 记 谱 和 非 记 录 性 记 谱 法 可 能 在 图 像 形式 上 很 相似 
甚至 相同 ,但 必须 从 形式 以 外 区 分 二 者 。 它 们 之 间 最 显著 的 不 同 在 于 
各 自 预期 的 功能 。 

20 世纪 初 , 西 格 (1958 ) 在 对 吉尔 曼 (1908 ,第 8 一 9 页 ) 首先 提出 
的 二 者 区 别 的 经 典 转述 中 ,对 比 了 ”规定 性 ”(prescriptive ) 和 “描述 性 ” 
( descriptive ) 记 谱 之 间 的 基本 功能 。 规 定性 记 谱 对 应 民族 音乐 学 者 经 
常 提 到 的 “ 记 谱 法 ” ,而 描述 性 记 谱 则 对 应 民族 音乐 学 的 “ 记 谱 ”。 尽 
管 这 一 定义 可 能 有 歧义 ,但 西 格 描述 了 二 者 的 区 别 :“( 记 谱 法 是 ) 如 
何 使 一 首 曲子 发 声 的 计划 ;( 记 谱 是 ) 对 任何 音乐 的 一 次 表演 实际 上 如 
何 发 声 的 报告 。 (1958 ,第 168 页 ) 

民族 音乐 学 的 transcription”( 记 谱 ) 不 同 于 相关 学 科 的 用 法 。 在 
欧美 古典 音乐 研究 中 ,该 词 通常 指 从 一 种 记 谱 法 转 写 为 另 一 种 记 谱 
法 , 即 译 谱 , 在 写 谱 过 程 中 不 听 实 际 声 音 , 而 是 基于 一 音 对 一 音 的 替 
换 ; 而 “听写 ”( dictation) 则 是 指 在 视 唱 练 耳 的 正式 教学 语 境 中 写 下 实 
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际 听 到 的 声音 。 语 言 学 家 用 “transcription”( 标 音 ) 表示 记录 言语 声 
音 的 表现 形式 ,但 将 其 分 为 “语音 ”(phonetic ,代表 语言 中 实际 出 现 
的 声音 ) 和 “ 音 位 ”( phonemic ,代表 彼此 间 鲜 明 对 比 的 声音 分 类 ) 。 
语言 学 家 也 用 该 词 表 示 将 一 个 体系 重 写 为 另 一 体系 ;更 准确 的 说 法 
是 按 两 种 字母 书写 体系 一 一 对 应 翻译 的 “ 转 写 ”( transliteration ) ,或 
指 字母 书写 和 非 字 母 书写 ( non-alphabetic script) 之 间 转 换 的 “正字 
标 音 ”( orthographic transcription) ,例如 中 文 汉字 的 拉丁 化 。 

19 世纪 的 东方 学 学 者 或 当今 历史 民族 音乐 学 新 语文 学 派 (参见 
本 书 “ 历 史 民 族 音乐 学 "一 章 ) 都 尝试 过 在 不 同 记 谱 体系 间 替 换 记 谱 
法 符号 ,而 无 关 平 实际 演奏 声音 。 民 族 音 乐 学 中 也 有 类 似 的 用 法 ， 
可 以 将 其 看 作为 音乐 转 写 (musical transliteration ) .转换 正字 法 
( transorthography ) 或 转换 记 谱 法 (transnotation ) 的 案例 。 


ici B AE 

追溯 民族 音乐 学 记 谱 的 传统 ,可 以 发 现 它 其 实 就 是 19 20 世纪 之 
交 一些 关 键 人 物 , 如 亚历山大 : 约翰: 埃 利 斯 (Alexander J. Ellis, 
1814—1890) EAR + 施 通 普 夫 ( Carl Stumpf,1848 一 1936 ) 和 下 M. 7 - 
EAH (Erich Moritz Von Hornbostel , 1877—1935 ) 等 人 的 方法 
论 与 智 性 的 一 脉 发 展 。 在 这 个 时 期 之 前 , 记 谱 的 起 源 可 以 追溯 到 更 早 
的 时 代 ,想法 与 实践 。 

习 得 . 普 适 性 .文化 人 文 主义 与 东方 主义 

海外 旅行 者 通过 不 同文 化 的 历史 著述 或 口头 传统 ,了 解 了 该 文化 
的 音乐 形式 ,并 记录 下 来 , 带 回 祖国 供 人 们 欣赏 。 日 本 的 空 海 去 了 中 
国 ,西藏 的 仁 钦 桑 布 去 了 印度 。 他 们 关注 的 究竟 是 何 种 文化 传统 ,我 
们 无 法 确定 ,但 是 ,如 果 他 们 在 游历 中 确实 记录 了 音乐 ,那么 他 们 自然 
是 为 了 这 样 的 目的 , 即 促使 自己 祖国 的 文化 变化 与 对 异族 文化 的 适应 
(acculturation) 。 不 过 ,他 们 最 初 通过 描述 性 记 谱 法 记录 音乐 ,这 些 记 


民族 音乐 学 导论 147 


谱 法 非常 重要 ,因为 那 是 早期 为 了 进行 跨 文化 的 音乐 交流 而 采用 的 。 

欧洲 的 记 谱 来 源 于 其 他 的 动机 ,主要 是 欧洲 早期 探险 者 的 贪 梦 所 
致 。 那 些 欧洲 的 探索 者 与 征服 者 不 仅 带 回 金 银 珠宝 ,也 带 回 乐器 、 乐 
谱 、 音 乐理 论著 述 , 有 时 甚至 还 有 音乐 家 。 一 些 人 还 会 因 自 己 的 创作 
而 挪用 异国 的 素材 。 就 像 后 来 的 游客 会 将 异国 景色 “拍摄 "下 来 一 样 ， 
欧洲 的 探索 者 们 会 将 他 们 无 法 带 上 船 的 城市 .仪式 等 用 画笔 速写 或 描 
绘 下 来 ,一 些 人 也 开始 将 他 们 听 到 的 音乐 用 记 谱 的 图 像 符 号 速记 下 
来 。 比 较 早期 的 例子 是 弗兰克 ，… 哈里 森 的 《时 间 、 地 点 和 音乐 》 
( Harrison ,1973 ) 。 

这 样 , 记 谱 就 成 了 一 种 捕捉 与 保留 异国 感官 体验 的 手段 。 这 些 体 
验 用 欧洲 的 符号 记录 下 来 ,因为 当时 这 是 唯一 可 用 的 技术 ,并 不 是 出 
于 什么 “科学 "原因 。 然 而 ,就 像 是 那些 金碧辉煌 的 宗教 图 像 ,以 及 文 
化 艺术 品 ,很 快 就 从 私人 收藏 走 进 了 博物 馆 , 音 乐 艺 术 品 ,包括 乐谱 ， 
后 来 也 很 快 得 到 科学 的 利用 。 

欧洲 文艺 复兴 与 启蒙 运动 的 学 者 开始 寻求 一 种 "自然 法 则 "来 蔡 
代 或 补充 早期 的 神学 法 则 的 概念 ,音乐 也 在 这 个 过 程 中 发 挥 了 一 定 作 
用 ,因为 它 显然 与 数学 ,物理 和 文化 进化 有 着 一 定 联 系 。 哲 学 家 数学 
家 马 林 ' GEAR ( Marin Mersenne,1588—1648) ,分 析 了 音乐 音程 与 数学 
的 关系 ,他 试图 通过 数学 比率 来 证 明和 希腊 的 全 音阶 音程 比 其 他 音阶 
"SOS BR" (1636—1637) 。 为 了 证 实 这 项 研究 ,他 介绍 了 为 加 拿 大 
歌曲 和 巴西 印第安 歌曲 的 比较 记 谱 (1636 一 1637 , 卷 二 ,第 148 90) ( 见 
图 1)。 

就 这 样 , 莫 森 通过 改编 两 位 旅行 者 的 记 谱 , 创 造 了 第 一 个 标准 化 
的 比较 记 谱 体系 。 他 还 介绍 了 也 许 是 第 一 个 逻辑 类 比 链 的 范例 ,将 自 
然 之 音 ,不 具备 生命 的 物体 .孩子 ,女人 与 非 欧洲 人 和 他 们 的 音乐 联系 
起 来 ;这 种 文化 之 声 . 智 性 的 心灵 、 人 类 成 人 .男性 以 及 欧洲 音乐 内 在 
的 对 立 可 能 会 太 过 于 富有 欧洲 学 术 的 特色 ,因为 其 他 人 也 尝试 将 莫 森 
的 物理 普 适 性 方法 推 及 至 文化 与 音乐 的 “法 则 ”。 随 着 欧洲 的 音乐 理 
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图 1 (a) 为 加 拿 大 歌曲 的 记 谱 (b) 为 巴西 印第安 ( 土 皮 纳 姆 波 人 ) 和 歌曲 的 
记 谱 , 二 者 都 出 自 莫 森 《宇宙 和 谐 》( Harmonie Universelle ,1636 一 1637 ) 。 两 个 记 谱 
都 没有 使 用 拍子 号 或 是 小 节 线 ,巴西 乐谱 (b) 中 的 竖 线 用 来 隔 开 三 首 不 同 歌曲 。 
论 家 发 现 了 和 谐 “ 法 则 ” ,物理 普 适 性 就 逐渐 成 了 和 谐 普 适 性 。 

英 森 的 范式 成 为 之 后 两 个 世纪 里 欧洲 跨 文化 音乐 思想 的 主要 基 
础 。 忆 外 一 个 观点 与 记 谱 范 式 则 来 自 哲学 家 让 - 雅克 … 卢梭 (Jean- 
Jacques Rousseau ,1712—1778) 的 研究 。 卢 梭 坚 信 音 乐 是 一 种 文化 形 
式 而 不 是 自然 形式 ,并 且 其 影响 力 不 是 来 自 声 音 ,而 是 来 自 * 作为 一 种 
纪念 性 符号 的 …… 音 乐 " 。 他 认为 ,不 同文 化 的 人 ,会 对 (多 种 ) 民族 
的 多 种 音乐 的 声音 特征 (accent) 做 出 不 同 的 反应 ,因而 他 的 例子 中 包 
含 了 中 国 ,波斯 .美国 印第安 以 及 瑞士 等 歌曲 (图 2) 。 

为 了 便于 比较 ,他 也 像 莫 森 那样 ,建立 了 一 套 自己 的 标准 系统 来 
转 记 所 有 的 例子 。 莫 森 的 系统 是 为 了 突出 相同 点 来 支撑 物理 普 适 性 
的 理论 ,而 卢梭 则 是 抱 着 一 种 相反 的 目的 ,就 是 展现 音乐 的 多 样 性 ,以 
文 撑 文 化 人 文 主义 的 理论 。 卢 梭 认 为 ,音乐 最 基本 的 现象 皆 来 自 文 化 
的 多 样 性 ,音乐 的 精髓 并 不 在 于 声音 的 物理 性 质 , 而 在 于 对 人 类 心灵 
的 巨大 影响 。 
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图 2 中 国 、 美 国 印第安 、 瑞 士 、 波 斯 歌曲 记 谱 , 出 自 卢梭 《音乐 评 典 》 (1768 )， 在 卢梭 的 现代 转 谱 中 ,， 英 森 发 表 的 《加 学 大 于 内 
和 《三 首 巴 西 印 第 安 歌 曲 )( 见 图 1) 622 2: 31 309 (0 € X il ) fe (00 £ X SORA IK). 同时 ,卢梭 对 一 些 音符 的 长 度 也 做 了 调整 ， 
以 顺应 他 的 拍 号 


和 谐 普 适 性 激 起 了 人 们 对 中 国 音乐 的 强烈 兴趣 ,在 中 国 音乐 中 显 
然 有 着 与 希腊 音乐 中 的 毕 达 哥 拉 斯 理论 的 相似 理论 。 这 一 兴趣 推动 
东方 主义 学 者 翻译 亚洲 音乐 理论 著述 ,通常 来 自 那些 从 未 有 人 听 过 的 
古代 音乐 的 理论 ,而 翻译 者 大 多 都 是 从 未 听 过 亚洲 音乐 的 语言 学 家 。 
尽管 如 此 ,东方 主义 学 术 还 是 激发 了 对 非 欧洲 音乐 概念 的 研究 ,以 及 
对 这 些 音乐 的 非 贬义 的 .积极 的 看 法 ,在 一 些 案例 中 ,还 有 对 音乐 实践 
的 田野 调查 。 

这 样 , 便 出 现 了 一 些 学 者 :约瑟夫 . 阿 米 奥 ( Joseph Amiot,1718 一 
1793 ,中 文 名 : 钱 德 明 ) ,他 在 中 国 待 了 27 年 ,这 期 间 他 介绍 了 所 观察 
到 的 中 国 乐器 与 音乐 表演 ,并 提供 了 一 个 清晰 的 “孔子 赞歌 "的 乐谱 
(1779 ,第 27 页 起 ,第 176—185 页 ); 威 廉 ， 琼斯 ( William Jones, 
1746—1794) ,通过 对 印度 .希腊 波斯 等 音乐 特征 的 对 比 研究 ,也 许 他 
当时 期 望 就 自己 的 关于 印 欧 语系 的 研究 有 所 发 现 ,并 为 比较 语言 学 打 
下 基础 (1792 ,第 135 页 起 ) 。 很 显然 ,琼斯 是 第 一 位 提出 欧洲 人 可 以 
学 习 表 演 他 们 在 国外 研究 的 音乐 ,并 指出 由 印度 音乐 家 实际 表演 的 音 
程 更 为 接近 一 个 12 个 半音 程 的 音阶 ,而 不 是 古代 理论 中 的 22 个 微分 
音 (sruti) ,以 此 说 明 田 时 观察 对 于 音乐 表演 的 重要 性 (第 141 一 142 
Ji). 。 即 使 一 些 东方 主义 学 者 强调 文本 而 几 近 排除 实践 ,他 们 的 整体 
努力 还 是 开创 了 反对 欧洲 中 心 论 的 纯 理 论 视角 的 先例 ,之 后 如 埃 利 斯 
和 霍 恩 博 斯 特 尔 的 比较 客观 性 的 学 者 也 将 这 一 先例 运用 于 对 音阶 和 
记 谱 的 研究 。 

测 音 、 音 乐 家 素质 与 种 族 中 心 论 ”卢梭 曾经 谈 到 他 的 比较 记 谱 ; 
“可 以 发 现 这 些 乐 曲 都 与 我 们 的 音乐 风格 相似 ,这 可 能 会 使 一 些 人 喜 
欢 我 们 法 则 的 长 处 与 普 同性 ,但 也 许 也 会 使 另 一 些 人 怀疑 将 这 些 旋律 
传播 给 我 们 的 人 是 否 具 有 足够 的 智力 与 准确 性 "。(1768 ,第 314 页 ) 
关于 准确 性 这 点 ,弗朗西斯 富 柯 ( Francis Fowke) 在 他 对 于 印度 弦 鸣 
乐器 维 纳 琴 (vina) 的 研究 中 给 予 了 回应 :“ 你 们 可 以 完全 信赖 于 我 所 
说 的 话 的 准确 性 …… 那 是 由 测量 得 出 的 :而 且 还 考虑 到 音程 的 问题 ， 
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我 不 会 依赖 我 的 耳 打 ,而 是 用 羽 管 键 琴 作 为 标准 ,为 维 纳 琴 (本 引文 称 
VE been) 调 音 , 仔细 对 比 这 些 乐 器 ,多 次 一 个 音符 一 个 音符 地 对 比 。 
(1788 ,第 193—194 页 ) 其 他 人 也 纷纷 效仿 ,琼斯 的 一 个 朋友 曾 指出 ， 
“ 当 一 个 印度 本 土 演唱 者 的 声音 符合 他 的 羽 管 键 琴 时 ,印度 与 欧洲 的 
音阶 是 一 样 的 ” ;威廉 . 克 劳 齐 博士 (Dr William Crotch) 则 指出 ,经 与 
钢琴 黑 键 的 音调 比较 ,发 现 爪 哇 加 美 兰 的 骏 键 调 音 精 确 , 甚 至 完美 ” 
(Crawfurd ,1820 ,第 302,300 页 )。 钢 琴 测 音 很 吸引 人 ,可 以 为 音阶 问 
题 提供 具备 硬件 基础 的 科技 解决 途径 。 测 音 主导 了 整个 19 世纪 的 相 
关 研 究 ,甚至 是 在 后 赫 姆 霍 效 时 代 (1863 ) ,开发 了 更 专门 化 和 准确 的 
测 音 仪 器 之 后 ,也 占据 着 主导 地 位 (Ellis,1880 ,第 16 页 起 ; Hornbestel 
和 Abraham ,1909 ,第 18 Ji) 。 
钢琴 测 音 同样 带 来 了 五 声音 阶 这 样 的 重要 发 现 ( Engel,1864, 第 
12—15 91) ,以 及 带 来 了 如 爱丽 丝 * TKR + 弗 莱 彻 (Alice Cunningham 
Fletcher,1838—1923) 以 及 约翰 BE Jb AE - SE 2K SEAR (John Comfort 
Fillmore , 1843—1898 ) 的 “潜在 和 声 ”(latent harmony ) 理论 这 种 错误 的 
念 。 虽 然 科 学 测 音 依 赖 于 任意 但 一 致 的 音阶 ,这 是 通过 欧洲 12 半 
音程 键盘 而 在 技术 上 达到 的 一 种 标准 ,但 这 种 标准 是 将 一 个 欧洲 概念 
系统 硬 加 于 所 测量 的 音乐 之 上 才能 达到 的 标准 。 那 时 的 欧洲 音乐 家 
似乎 都 能 够 自信 地 断定 诸 种 音阶 之 间 的 异同 ,而 他 们 的 判断 正 误 概率 
也 差不多 。 
不 久 人 们 就 质疑 欧洲 的 音乐 概念 和 工具 是 否 可 靠 。19 世纪 初 , 欣 
A fis + 利和 布 顿 斯 坦 ( Hinrich Lichtenstein ) 就 警告 他 的 读者 ,他 对 非洲 霍 
屯 督 人 音乐 的 记 谱 只 是 一 个 “大 致 的 " 记 谱 ,因为 他 们 的 音程 不 适合 我 
们 的 全 音阶 , 那 是 一 个 徘徊 于 大 小 音阶 之 间 的 完全 陌生 的 音程 (1811 , 卷 
ii, 45 378—380,550—551 页 ) 。 
纪 尧 姆 一 安 德 烈 . AE“) FE ( Guillaume-André Villoteau, 1759— 
1839) 可 能 率先 设计 了 特殊 的 符号 ,以 克服 西方 记 谱 法 处 理 音程 时 的 
缺陷 (1826 ,第 41—42 页 )。 由 于 他 的 埃及 老师 的 抱怨 , 维 约 托 发 现在 
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他 对 于 音乐 表演 开拓 性 研究 的 过 程 中 ,用 欧洲 的 既定 概念 记录 并 表演 
的 音乐 是 不 正确 的 (第 133—135 页 ; 见 图 3) 。 
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图 3 埃及 歌曲 记 谱 ,出 自 维 约 托 :《 埃 及 音乐 艺术 的 真实 状况 )(1826)。 维 
氏 可 能 是 第 一 个 设计 特殊 符号 以 克服 欧洲 记 谱 法 缺陷 的 人 。 在 这 个 例子 中 使 用 
的 B 音符 三 角形 降 调 符 号 表示 降 三 分 之 一 音 ; 圆 形 的 “正常 ”的 降 调 符号 (这 个 例 
子 中 没有 使 用 ) 表 示 降 三 分 之 二 音 ; 符 号 X( 例 中 的 C 音 ,第 一 行 的 下 音 ) 和 #( 第 
二 行 卫 音 ) 分 别 表示 升 三 分 之 一 音 和 三 分 之 二 音 。 


维 约 托 通过 研究 埃及 弦 鸣 乐 项 的 作品 来 决定 他 所 需要 在 记 谱 中 
表示 的 音程 分 隅 ,并 且 得 出 了 一 个 三 分 之 一 音 的 音 型 ,这 个 音 型 使 得 
他 的 研究 与 东方 主义 学 者 的 研究 相抵 触 ,并 且 使 他 的 部 分 研究 不 可 信 
( 埃 利 斯 ,1885 ,第 495 页 ) 。 他 研究 表演 的 方法 后 来 又 被 西 奥 多 ' Sl 
克 和 爱丽 丝 . 弗 莱 彻 重新 发 现 , 并 用 来 支持 有 疑问 的 一 些 理论 。 

还 有 一 些 学 者 质疑 是 否 可 以 使 用 欧洲 测 音标 准 . 记 谱 法 以 及 普 同 
性 的 假设 (Lay,1841 ,第 81 页 ;Kiesewetter,1842 ,第 78 页 ;Nell ,1856 一 
1858 ,第 201 页 ;Day,1891 ,第 40 页 ) 。 德 国 音乐 学 家 卡尔 .恩格尔 
(Carl Engel ,1856—1882 ) 曾 指出 “欧洲 的 记 谱 者 将 一 切 欧洲 人 耳 条 
听 似 有 缺陷 的 东西 都 当 作 是 偶然 的 错误 sess 呈献 给 对 于 这 种 音乐 完 
全 阴 生 的 欧洲 听众 ,而 且 可 能 随意 算 改 了 一 些 他 们 认为 有 必要 改进 的 
地 方 。(1864 ,第 134 页 ) 他 抱怨 动 辆 就 将 钢琴 伴奏 加 到 所 记 乐 谱 上 的 
做 法 “模糊 了 该 音乐 本 身 的 特点 ” ,并 给 人 ”一 种 荒唐 的 印象 ”(1879， 
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第 6 Ur). AH - 戴 维 斯 (James Davies) 甚至 设计 了 带 刻 度 的 单 弱 
欧 用 来 进行 测 音 , 这 也 使 他 认为 毛利 人 的 音阶 不 是 全 音阶 ,他 还 设计 
了 特殊 的 符号 ,在 他 的 记 谱 中 表示 有 不 同 于 欧洲 音符 的 四 分 之 一 音 
(1854 ,第 239—240 页 ;图 4) 。 
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图 4: 毛 利 人 歌曲 记 谱 ,出 自 戴 维 斯 :《 附录: 论 新 西 兰 本 土 歌曲 ) (1854) ,他 使 
et 四 分 之 一 音 与 欧洲 音符 的 差异 ( 例 :除了 最 后 两 行 中 间 部 分 
常 ”的 降 调 符 号 ,其 他 都 是 添加 小 横 线 的 特殊 降 调 符号 ). 
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在 这 个 看 似 专注 于 深奥 细节 的 后 面 , 则 是 一 种 革命 性 的 发 展 : 欧 
洲 人 开始 发 现 ,音乐 存在 于 文化 多 样 性 的 真实 世界 里 ,而 不 是 以 他 们 
自己 地 域 性 的 理论 和 实践 的 局 限 而 想象 出 来 的 或 是 被 错误 感知 的 。 
一 个 坚实 的 学 术 传统 在 将 近 19 世纪 未 开始 形成 ,人 们 渐渐 达成 一 种 
共识 , 即 欧洲 的 概念 和 方法 ,包括 用 欧洲 记 谱 法 记 谱 , 都 带 来 了 对 音乐 
理解 的 不 全 面 和 误导 。 理 查 德 . 沃 拉 斯 切 克 ( Richard Wallaschek, 
1893,28 25 页 ) 和 托马斯 威 尔 森 (Thomas Wilson ,1898 ,第 515 页 ) 等 
学 者 ,讨论 了 欧洲 记 谱 法 的 问题 ,查尔斯 . 韦 德 ( Charles Wead, 1902, 
第 423 ,438 页 ) 则 给 出 了 一 个 尤其 清晰 的 分 析 , 说 明 欧 洲 记 谱 法 是 如 
何 带 给 一 个 * 懂 音乐 的 人 ”对 于 非 欧 洲 音乐 的 错误 理解 。 但 是 印度 学 
3 H&K BA (Sir Sourindro Mohun Tagore ,1840—1914 ) 对 欧洲 记 谱 问 
题 进行 了 最 为 复杂 的 分 析 。 他 是 音乐 跨 文化 研究 领域 中 在 思想 方面 
具有 影响 力 的 重要 人 物 ,影响 了 埃 利 斯 (1885 ,第 501 页 ;1891 ,第 169 
页 起 ) . 霍 恩 博 斯 特 尔 及 亚伯拉罕 等 人 。 日 本 的 修 二 大 泽 也 有 影响 力 ; 
非 欧洲 观点 日 显 重要 性 ,这 也 体现 在 埃 利 斯 求助 于 来 自 印度 .爪哇 .中 
国 .日 本 和 泰国 的 音乐 家 及 资料 提供 者 ,这 些 人 为 埃 利 斯 提供 了 基础 
的 观察 视角 ,帮助 他 解释 测 音 的 数据 。 

19 世纪 后 期 的 记 谱 方法 与 成 果 的 快速 进步 有 时 可 归功 于 不 断 提 
高 的 测 音准 确 性 ,但 这 只 是 一 个 很 小 的 因素 。 单 是 测 音 的 发 展 还 无 法 
为 记 谱 以 及 音乐 研究 带 来 发 展 ,因为 测 音 方面 的 重要 数据 在 音乐 上 不 
一 定 同样 重要 。 欧 洲 音乐 家 在 他 们 基本 的 音乐 假设 与 概念 尚未 被 质 
疑 之 前 ,对 他 们 听 到 的 声音 无 法 正确 认 知 与 估 测 ,即便 他 们 有 钢琴 与 
单 弦 琴 作为 测量 的 客观 标准 ,而 同时 一 种 跨 文化 的 音乐 意识 在 这 样 的 
新 层面 得 到 了 发 展 。 这 是 通过 两 种 方法 达到 的 ;去 欧洲 化 和 去 音乐 
化 。 去 欧洲 化 是 指 越 来 越 多 的 非 欧洲 学 术 与 视角 进入 到 跨 文化 的 音乐 
对 话 ; 非 音乐 化 是 指 学 者 ,而 不 是 局 限于 欧洲 音乐 视角 的 职业 音乐 家 的 
参与 。 人 类 学 与 心理 学 为 新 的 音乐 意识 提供 了 核心 元 素 , 同 样 还 有 具有 
思想 影响 力 的 语文 学 (philology , 即 历史 比较 语言 学 。 一 一 译注 ) 。 
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博 厄 斯 . 施 通 普 夫 和 埃 利 斯 

语文 学 通过 19 世纪 末 弗 朗 蒋 . 博 厄 斯 (Franz Boas, 1858 一 
1942) ,卡尔 - 施 通 普 夫 , 亚 历 山大 . 约翰 埃 利 斯 等 学 者 的 研究 工 
作 , 促 进 了 新 的 跨 文 化 音乐 研究 视角 的 发 展 。19 世纪 未 ,语文 学 是 由 
两 个 分 支 组 成 的 享有 盛誉 的 学 科 , 一 支 是 语言 语文 学 (philology) ,之 后 
成 为 语言 学 (linguistics) ;一 支 是 文学 语文 学 ,或 称 历史 比较 文学 研究 
与 文学 批评 。 由 于 发 现 印 欧 语系 ,对 未 知 语言 与 文本 的 破解 ,对 《圣经 》 
等 被 人 所 熟知 的 文本 的 重新 诠释 ,以 及 对 语言 学 关系 与 变化 法 则 的 系统 
六 释 形成 了 一 系列 的 成 就 ,语言 学 为 其 他 学 科 树 立 了 一 个 引 人 注 目的 榜 
样 ,并 且 对 跨 文 化 音乐 研究 以 及 记 谱 的 发 展 产 生 了 特别 的 影响 。 

Jb PAVE . 博 厄 斯 是 一 个 有 着 专业 训练 的 物理 学 家 ,以 推动 美国 人 
类 学 学 术 训练 发 展 的 中 坚 人 物 而 出 名 ,同时 也 是 反 纯 理论 推测 、 反 简 
单 化 倾向 的 领军 人 物 。 他 强调 民族 志 描 述 ,否定 扶手 椅 式 的 理论 空 
谈 。 他 的 音乐 研究 并 不 那么 为 人 所 知 ,但 是 他 却 是 一 位 热情 的 音乐 演 
奏 者 ,他 的 钢琴 与 管风琴 演奏 很 受 欢 迎 ,以 至 于 有 时 会 与 他 的 田野 工 
作 相 冲 突 ( Boas,1969, 第 67 页 起 ,第 141—142 WL) ,同时 他 也 是 音乐 
研究 的 倡导 者 ,他 鼓励 人 类 学 家 录制 并 研究 音乐 ,他 还 发 表 了 一 百 多 
份 自己 的 记 谱 。 他 对 音乐 研究 的 贡献 有 :发 现 了 美洲 西北 海岸 歌曲 复 
杂 的 旋律 结构 (《 论 某 些 歌曲 与 舞蹈 》,1888 ,第 51—52 页 ) ; 较 早 研究 
了 都 市 化 的 部 落 民 族 的 音乐 与 文化 变化 (《 钦 努 克 人 歌曲 》,1888 ) ; 首 
次 发 表 了 对 来 自 不 同 记 谱 人 对 相同 歌曲 的 不 同 记 谱 的 有 目的 的 比较 
研究 。 他 对 音乐 的 理论 感 兴趣 ,探索 了 音乐 对 文化 变化 过 程 与 变化 原 
理 的 影响 (1927 ,第 299 页 起 ;1938 ,第 589 TUE) ,以 及 音乐 对 “原始 ” 
民族 的 非 种 族 主 义理 解 (1889 ,第 626 页 ) 。 

博 厄 斯 在 完成 了 首次 针对 爱斯基摩 因 纽 特 人 的 田野 工作 后 ,于 19 
世纪 80 年 代 在 柏林 开始 他 的 语文 学 研究 ,他 很 快 便 察 觉 到 语言 学 记 
录 受 到 声音 的 强烈 影响 ,而 那 种 声音 是 由 于 田野 工作 者 基于 自己 的 欧 
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洲 文 化 影响 而 想象 出 来 并 错误 认 知 的 (1889) 。 他 的 研究 使 他 接触 了 
“新 语法 学 派 "的 思想 (Robins,2/1979 ,第 206 页 ) ,在 当时 ,新 语法 学 
派 是 语文 学 的 主导 学 派 ,强调 通过 经 验 数据 来 研究 现 有 语言 ,并 且 二 
视 纯 理论 性 的 推断 。 这 一 学 派 的 两 个 领 尖 人 , 奥 斯 特 霍 夫 和 趣 鲁 格 曼 
写 到 :“ 比较 语言 学 家 ,只 有 握 弃 充满 假设 的 工作 坊 氛 围 ,并 且 走 出 来 、 
进入 可 以 触摸 到 的 现实 阳光 下 ,以 获取 任何 模糊 理论 都 不 能 提供 的 原 
始 信息 ,才能 得 到 正确 的 结果 ”( 引 自 Robins ,1979 ,第 184—185 页 ) 。 
BAR + 施 通 普 夫 在 与 博 厄 斯 对 音乐 进行 了 共同 跨 文化 的 研究 后 写 道 : 
“每 一 个 心理 学 家 ,也 包括 每 一 个 美学 家 ,能 够 从 前 佛学 者 的 研究 与 自 
我 观察 的 影响 之 中 解脱 出 来 ,从 而 通过 客观 调研 不 同时 代 与 地 方 的 人 
类 思想 和 情感 来 拓宽 自己 的 视野 ,这 样 他 们 就 看 得 到 其 中 也 有 许多 研 
究 可 做 "(Stumpf,1901 ,第 133 页 ) 。 

施 通 普 夫 在 1886 年 也 表达 了 相同 的 基本 观点 :“ 最 最 需要 的 是 独 
立 于 任何 理论 的 、 更 关切 事实 描述 的 专著 "(第 405 页 ) ,这 是 在 与 博 
厄 斯 合作 研究 来 到 德国 的 北美 西北 海岸 一 群 印第安 人 之 后 所 写 的 ， 
博 厄 斯 致力 于 语文 学 一 语言 学 问题 的 研究 ,而 二 人 又 共同 研究 音乐 
(Stumpf,1886 ,第 408 页 ) 。 施 通 普 夫 关于 音乐 研究 的 著述 不 仅 包 括 
语言 学 信息 ,还 包括 博 厄 斯 的 记 谱 ,这 是 第 一 次 由 两 位 作者 共同 发 表 
乐谱 。 二 人 的 合作 关系 在 博 厄 斯 移居 北美 后 ,通过 与 施 通 普 夫 的 学 生 
和 霍 恩 博 斯 特 尔 和 亚伯拉罕 (1906 ) 合作 而 得 到 延续 , 霍 恩 博 斯 特 尔 的 学 
EFPIA * TRACER (1901—1984 ) 移居 北美 后 也 从 博 厄 斯 学 习 。 早 期 
的 合作 与 持续 的 关系 ,在 共同 的 理论 与 方法 论 基 础 上 有 效 地 在 建立 了 
一 种 “经 典 ” 的 跨 文化 音乐 研究 的 传统 。 

施 通 普 夫 在 德国 哈 勒 所 研究 的 印第安 来 客 , 正 是 博 厄 斯 在 柏林 研 
究 的 同一 批 人 , 施 通 普 夫 是 第 一 个 详细 讨论 了 记 谱 问题 的 学 者 ,他 首 
次 尝试 记录 一 次 表演 : 


我 只 能 在 纸 上 记 录 下 一 些 片断 ,一 方面 因为 我 不 是 一 个 专业 的 音 
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乐 速 记者 , 另 一 方面 是 由 于 集体 舞蹈 ,其 中 大 部 分 舞步 都 是 双 脚 同时 
完成 的 ,不 间断 的 鼓 的 伴奏 和 其 他 的 环境 干扰 (比如 木质 的 怪物 面具 
下 巴 所 发 出 的 只 哟 声 …… 巫 医 不 断 摇动 响 器 的 声音 )……: 在 这 个 过 程 
中 ,最 强烈 的 印象 就 是 野蛮 人 的 喧嚣 ,真正 的 魔鬼 的 音乐 ,在 这 期 间 ， 
只 是 不 时 有 独特 的 音调 漂浮 而 至 (1886 ,第 406 页 ) 。 


施 通 普 夫 的 解决 方案 属于 实验 室 心 理学 ,就 是 为 了 控制 复杂 的 变 
Tg ,而 将 音乐 部 分 地 从 语 境 中 剥离 出 来 ,单独 进行 细致 的 分 析 。 这 种 
方法 虽然 会 引起 音乐 与 文化 上 的 曲解 ,但 仍 为 后 来 的 学 者 所 用 , 施 通 
普 夫 还 描述 了 如 何 运用 这 种 方法 ,看 上 去 与 一 个 世纪 后 根据 录音 记 谱 
的 记 谱 法 颇 为 相似 : 


努 斯 基 鲁 斯 塔 ( Nuskilusta ) 为 我 轻声 歌唱 …… 但 是 并 不 很 清楚 ， 
四 天 每 天 唱 1 一 2 小 时 。 我 最 初 只 是 听 每 一 段 旋 律 但 不 记录 任何 东 
西 ,目的 是 为 了 对 旋律 曲调 与 节奏 结构 有 个 总 体 把 握 , 但 特别 是 要 明 
白 该 如 何 开 始 记 谱 ,该 用 C 大 调 记 录 还 是 用 小 调 记 录 人 全曲。 因为 如 果 
随意 开始 记录 ,或 是 以 第 一 个 音 的 绝对 音 高 记录 ,那么 之 后 便 有 风险 
要 一 直 插 入 升降 调 符号 。 接 下 来 ,我 在 第 二 遍 到 大 约 第 四 遍 的 时 候 进 
行 记 录 , 只 记 符 头 ,不 记录 任何 音 长 或 是 节奏 符号 。 对 于 新 的 音乐 的 
一 般 旋 律 ,这 对 我 来 说 可 能 没有 什么 困难 …… 可 是 接 下 来 还 需要 重复 新 
的 开头 部 分 ,直到 这 一 系列 的 符 头 有 了 符 杆 ,并 明确 了 调 性 。 之 后 我 会 
唱 出 记录 下 来 的 音乐 ,并 且 写 下 来 ,这 次 是 通过 记忆 写 下 来 ,也 包括 它 的 
音 长 和 节奏 符号 。 为 了 使 谱 子 有 一 个 延续 性 , 努 斯 基 重 斯 塔 需要 一 遍 一 
遍地 重头 演唱 ,但 是 他 很 乐意 这 么 做 。 在 大 概 十 多 遍 的 演唱 后 ,会 形成 
乐谱 ,第 二 天 , 当 又 有 了 一 些 新 的 想法 后 ,还 要 对 乐谱 进一步 修改 。 

现在 这 些 经 历 令 我 有 点 不 再 相信 所 记录 的 这 些 印 第 安 来 客 的 乐 
谱 , 他 们 一 点 儿 也 没 提 到 记 谱 过 程 中 的 困难 …… 根 据 我 们 (西方 ) 的 概 
念 ,出 现 了 非常 不 清晰 的 音程 。 但 是 这 些 却 不 仅仅 是 偶然 的 偏差 ,一 
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个 偏差 可 能 会 在 同 个 地 方 一 再 出 现 , 而 努 氏 又 会 在 自己 的 吟唱 中 把 这 
些 偏差 一 再 唱 出 来 。 记 谱 的 困难 由 这 种 反复 出 现 的 偏差 而 突显 出 来 ， 
以 致 人 们 总 想 在 一 开始 就 听 到 纯粹 是 偶然 的 变化 ,然后 听 到 的 便 是 其 
中 一 个 又 一 个 我 们 ( 西方) 自己 的 音程 (1886, 第 406 一 408 页 ) 。 


施 通 普 夫 由 于 语言 障碍 不 能 与 努 斯 基 鲁 斯 塔 进行 令 人 满意 的 沟 
通 ,所 以 转 而 寻求 对 比 类 似 形式 和 变 体 的 语文 学 探索 程序 来 达到 音乐 
研究 的 目的 。 这 个 程序 可 能 成 了 霍 恩 博 斯 特 尔 范式 中 的 基本 元 素 ,而 
对 施 通 普 夫 来 说 ,这 一 程序 使 他 识别 出 不 同 于 欧洲 音阶 的 音程 ,所 以 
也 就 不 能 用 欧洲 的 方法 清楚 体现 出 来 。 施 通 普 夫 用 表示 变化 的 修饰 
符号 ( + 表示 微分 音 音 高 升 高 ,0 表示 降低 ) 来 记录 这 些 音 程 ,就 像 维 
约 托 在 记录 阿拉 伯 音 高 时 所 做 的 ,但 是 其 确切 的 时 值 在 经 过 一 位 专业 
的 语文 学 家 进一步 改进 之 后 才 得 以 确定 。 
即 是 由 亚历山大 : 约翰 : 埃 利 斯 带 来 了 这 一 突破 ,他 通过 对 非 欧 
洲 的 音阶 研究 有 效 地 推翻 了 和 谐 普 适 性 。 他 以 数学 性 的 精准 描述 了 
明显 的 非 全 音阶 .不 和 谐音 阶 , 如 爪哇 斯 兰 德 罗 ( slendro ) 接近 等 距 的 
五 声音 阶 .泰国 等 距 的 七 声音 阶 , 以 及 其 他 来 自 欧 洲 、 非 洲 、 大 洋 洲 、 亚 
洲 部 分 地 区 的 音阶 ( Ellis,1885 ) 。 他 能 够 取得 这 项 成 功 是 由 于 精准 的 
测量 工具 , 即 他 自己 的 “ 软件”, 就 是 他 所 发 明 的 音 分 系统 。 这 个 系统 
可 将 一 个 半音 程 分 成 精确 量化 的 100 个 等 值 音 高 。 他 的 结论 为 民族 
音乐 学 家 所 熟知 :“ 音 阶 不 是 只 有 一 个 ,也 不 是 自然 产生 的 ,其 至 不 一 
定 是 在 音乐 的 构建 法 则 上 建立 起 来 的 , 它 多 种 多 样 ,是 人 为 的 ,并 且 十 
分 反复 无 常 ”"(1885 ,第 526 页 ) 。 埃 利 斯 根据 他 的 结论 还 预测 ,更 进 一 
步 的 发 展 可 能 有 待 于 " 具有 一 定 音 乐 观念 的 物理 学 家 来 发 现 ,而 不 是 
那些 音乐 家 ,因为 音乐 家 的 耳 朱 都 是 为 了 某 些 系统 而 训练 出 来 的 ” 
(1885 ,第 526 一 527 页 ) 。 
的 确 , 在 15 年 内 ,查尔斯 * 韦 德 (Charles Wead,1902) 完 成 了 对 乐 
音阶 的 研究 ,这 一 人 研究 曾 被 霍 恩 博 斯 特 尔 ( Hornbostel , 1905 ,第 258 
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页 ) 用 来 证 明 音 乐 的 某 些 方面 是 按照 “音乐 外 因素 ” 
( aussermusikalische ) 原则 组 合 的 ,这 个 概念 后 来 鼎 有 影响 力 。 

语文 学 的 影响 是 埃 利 斯 进行 音阶 研究 的 基础 。 他 的 语文 学 专攻 
语音 记录 ,事实 上 是 为 了 进行 拼写 改革 ,因为 他 认为 传统 的 拼写 形式 
是 对 社会 下 层 阶 级 的 压迫 ,制造 障碍 阻止 人 们 获得 读 写 能 力 与 社会 经 
济 的 进步 ,他 为 这 一 政治 信念 所 激发 (Albright,1958 ,第 18 页 起 ) 。 这 
些 动机 使 得 科学 的 语音 准确 性 为 政治 利益 做 出 了 让 步 ,然而 其 他 语言 
学 家 却 拒绝 接受 他 的 记录 体系 , 令 他 有 点 失望 (同上 :第 20 页 起 ) 。 他 
的 研究 最 终 发 现 了 音素 (phoneme, 区 分 语音 及 意义 的 最 小 单元 一 一 译 
iE) ,并 且 创立 了 国际 音标 ,主要 是 对 传统 的 音标 系统 稍 作 修改 ， 宽 泛 
地 "记录 重要 的 语音 类 别 ( 称 “ 宽 式 ”) ,而 不 是 对 语言 中 出 现 的 每 一 个 
声音 细节 进行 “严格 的 "记录 ( 称 “ 窗 式 ”)。 他 发 明 的 音 分 体系 反映 了 
一 种 “ 宽 式 ” 的 方法 ,创造 了 可 区 分 的 变异 符号 ( 即 “ 音 分 数字 ”,cents 
figures, ) , 允许 保留 传统 的 欧洲 音乐 的 音 高 以 及 音程 名 称 的 音乐 “ 字 
EE” (An G, =E) ,也 意味 着 通过 音 分 修改 而 保留 欧洲 传统 记 谱 法 的 
记 谱 ,而 不 是 一 种 “严格 ”精确 、 无 音乐 意义 的 对 震动 频率 以 及 比率 的 
物理 表述 。 他 似乎 试图 进一步 拓展 他 的 体系 ,给 他 的 许多 音阶 一 种 标 
准 的 精确 度 (“ 平 均 律 的 四 分 之 一 音 ” ,规范 几 近 为 50 音 分 ) 这 一 标准 
后 来 被 乍 恩 博 斯 特 尔 及 其 他 记 谱 的 学 者 所 采用 ,他 们 一 直 是 使 用 诸如 
+ 和 一 的 符号 来 表示 欧洲 半音 程 之 间 一 个 音 高 级 别 的 差异 。 然 而 ,将 
音阶 规范 为 50 音 分 大 小 的 尝试 却 遇 到 了 困难 ,比如 泰国 等 距 七 声音 
阶 其 音程 为 171.4 音 分 。 然 而 这 种 失败 似乎 更 多 被 看 作 是 鼓励 而 不 
是 理想 的 破灭 ,如果 说 埃 利 斯 对 自己 的 语文 学 研究 的 评价 有 一 丝 “ 悲 
PRAIA F1" AY SEEK ( Albright, 1958 ,第 20 页 ) ,那么 他 的 音阶 研究 的 最 
后 一 句 话 则 较为 积极 :在 我 的 一 生 , 我 应 该 知足 了 ,因为 我 已 经 表明 
了 这 样 的 调研 是 可 行 的 ”Elis,1885 ,第 526—527 页 ) 。 
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新 世纪 伊始 ,就 出 现 了 争议 , 关 涉 正题 与 反 题 的 经 典 斗 争 中 有 关 
新 旧 研 究 方法 的 对 立 , 霍 恩 博 斯 特 尔 一 一 在 亚伯拉罕 的 协助 下 一 一 后 
来 从 中 综合 出 一 种 对 音乐 进行 记 谱 与 研究 的 体系 。 

正题 ( 源 于 莫 森 的 物理 普 适 性 ) 确 立 了 讨论 的 语 境 或 术语 ,认为 音 
乐 是 导致 西方 和 声 进化 的 自然 法 则 的 产物 。 正 题 不 仅 激励 了 和 声 进 
化 主义 者 对 非 欧洲 音乐 的 研究 ,也 带 来 了 恩格尔 认为 是 误导 与 “荒唐 
.的 ”和 声 化 乐谱 。 黑 尔 姆 霍 效 的 研究 (1863 ) 似乎 为 和 谐 普 适 性 提供 了 
新 的 客观 的 科学 佐证 ,而 弗 莱 彻 和 菲 尔 莫 尔 的 田野 工作 经 验 以 及 从 中 
得 出 的 理论 又 为 黑 氏 的 研究 注入 了 新 鲜 的 活力 。 

弗 莱 彻 , 曾 将 参与 奥马 哈 印 第 安 人 音乐 表演 当 作 自己 的 研究 方 
法 ,她 意识 到 欧美 文化 影响 的 问题 。 她 曾 描述 ( Fletcher,1893 ,第 237 
页 起 ) 参 与 表演 的 经 历 是 如 何 帮助 她 去 ”聆听 "第 一 印象 是 “噪音 之 下 
的 东西 ”, 指 出 她 以 单一 的 旋律 线 记 谱 的 奥马 哈 音乐 ,并 不 能 重 现 多 彩 
的 合唱 表演 中 和 谐 的 上 方 泛音 ,而 钢琴 对 这 些 谱 子 的 演奏 ,也 不 会 产 
生 奥 马 哈 人 认可 的 如 同 他 们 那样 的 音乐 效果 。 她 发 现 印 第 安 人 更 能 
接受 为 他 们 音乐 配 上 和 声 的 钢琴 演奏 ,而 如 果 她 只 是 将 这 个 案例 视 为 
一 项 实验 的 话 ,那么 也 许 她 创造 了 早期 应 用 民族 音乐 学 与 文化 渗透 的 
一 个 有 趣 的 例子 。 然 而 ,她 却 将 那 视 为 是 一 个 需要 欧洲 音乐 专业 知识 
来 解决 的 跨 学 科 问 题 ,并 将 所 记 乐 谱 寄 给 菲 尔 莫 尔 倾听 他 的 意见 。 

菲 尔 莫 尔 (Fillmore,1893 ,人 《关于 结构 特色 的 报告 》) 将 该 记 谱 配 上 
和 声 后 寄 回 给 弗 莱 彻 ,以 对 印第安 人 音 高 作 进 一 步 实验 ,结果 非常 之 
成 功 。 于 是 弗 莱 彻 发 表 了 《奥马 哈 族 印第安 音乐 研究 》( Study of 
Omaha Indian Music ,1893 ) , 附 上 所 有 由 菲 尔 莫 尔 配 上 和 声 的 谱 子 ,也 
发 表 了 菲 尔 莫 尔 论述 从 乐谱 中 所 发 现 的 “潜在 和 声 感 "的 文章 。 在 发 
表 之 时 , 菲 尔 莫 尔 自己 已 经 进行 了 ,也 与 博 厄 斯 合作 进行 了 田野 工作 
与 录音 ,发表 了 一 系列 著述 ,拓宽 了 潜在 和 声 理论 ,并 认为 “自然 与 普 
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适 法 则 ……~ 认为 ,一 切 民 间 音 乐 都 有 和 弦 式 旋律 线条 ”(Fillmore， 
1899 ,第 311 页 )。 他 对 于 记 谱 方法 的 描述 (1893,《 妇 女 之 歌 》， 
1895) ,模仿 弗 莱 彻 的 以 钢琴 改编 的 反馈 技巧 ,还 支持 对 “原始 心理 ”的 
“模糊 认 知 ”(1895 ,第 287—288 页 ) 。 他 采取 了 激进 的 立场 ,认为 印 第 
安 人 实际 所 唱 的 “相对 而 言 是 微不足道 的 。 真 正 重 要 的 是 他 们 打算 唱 
什么 样 的 音调 ”(1895 ,第 288 页 ) 。 

他 的 记 谱 (图 5) 包 括 大 致 按照 印第安 人 歌唱 所 记录 的 旋律 线 , 但 
是 按照 钢琴 需要 调整 了 音程 ,还 包括 钢琴 伴奏 加 入 了 五 声音 阶 旋律 中 
缺失 的 音 高 ,也 是 为 了 其 中 “ 隐 含 着 ”的 和 声 的 需要 (例如 图 5 中 间 线 
条 的 升 D 音 ) ;有 时 ,也 加 入 钢琴 模仿 鼓 声 。 和 声 技术 需要 有 相当 复杂 
的 转调 的 旋律 ,以 至 于 菲 尔 莫 尔 得 出 这 样 的 结论 ,印第安 歌曲 的 和 声 
感 甚至 只 与 最 近 阶 段 的 欧洲 浪漫 主义 音乐 相似 (1893 《妇女 士 之 歌 》， 
第 62 页) 。 





AS 美国 印第安 歌曲 记 谱 ,出 自 菲 尔 莫 汞 :《 印 第 安 音乐 的 和 声 结构 》 
(1899) 。 所 记 乐 谱 包 含 根据 钢琴 调整 了 音程 的 旋律 线 , 以 及 为 了 “ 隐 含 的 和 声 "” 
需要 增加 一 些 音 高 的 钢琴 伴奏 (例如 :中 间 一 行 的 升 D 音 )。 


菲 尔 莫 尔 的 理论 最 初 被 博 厄 斯 (1894 ) 和 弗朗西斯 登 斯 莫 尔 
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(1906) 所 接受 。 但 是 很 快 他 们 又 都 否定 了 他 的 观点 。 博 厄 斯 (1969， 
第 178—179 页 ) 对 于 菲 尔 莫 尔 记 谱 的 准确 性 产生 了 怀疑 ,之 后 便 明 确 
反对 菲 尔 莫 尔 的 研究 方法 (1927 ,第 342 页 ) 。 登 斯 莫 尔 则 通过 数据 累 
积 的 研究 (1910,1913 ,1918 ) 发 现 ,只 有 较 少 数 的 印第安 歌曲 可 以 假定 
为 具有 和 声 性 质 , 受 韦 德 反对 意见 的 影响 (Densmore,1942 ,第 113 一 
114 90) ,他 逐渐 偏离 了 欧洲 中 心 论 ,也 驶 斥 菲 尔 莫 尔 的 理论 。 即 便 是 
弗 莱 彻 ,在 非 尔 莫 尔 生前 曾 一 直 支 持 他 ( Fillmore 1899) ,在 她 关于 波 尼 
哈 高 人 (Pawnee Hako) 仪 式 (1904 ) 的 结构 象征 的 重要 研究 中 也 放弃 了 
和 声 配 置 的 做 法 ,她 自己 的 记 谱 专注 于 所 谓 的 时 间 图 解 (diagram of 
time) ,将 节奏 结构 同 宇宙 概念 以 及 仪式 编 舞 联系 起 来 。 

对 非 尔 莫 尔 研究 方法 最 有 力 的 反 题 (antithesis) 出 自 哈佛 大 学 音 
乐 心理 学 家 本 杰 明 : 艾 夫 斯 * 吉尔 曼 ( Benjamin Ives Gilman), 。 他 认 
为 诸如 菲 尔 莫 尔 和 声 转 调理 论 的 假设 "涉及 错综复杂 的 音乐 思想 , 即 
便 在 现代 欧洲 音乐 中 至 今 也 不 为 人 知 , 所 以 不 可 轻信 ”( Gilman , 1908 , 
第 11 页) 。 吉 尔 曼 想 要 区 分 这 两 种 记 谱 : 何 为 从 反复 表演 (1908 ,第 
26—27 页 ) 中 重 构 的 “观察 理论 " 式 记 谱 , 何 为 对 一 次 表演 录音 的 “ 观 
察 事实 " 式 记 谱 ,以 此 消除 对 祖 尼 人 (1891) MÆ A (1908 ) 歌曲 记 谱 
中 的 音调 的 感知 性 幻觉 , 那 种 音调 幻觉 “不 断 在 欧洲 观察 者 幻想 中 回 
Wa" (1908,28 8 页 )。 如 是 ,他 发 现 了 后 来 查尔斯 * 西 格 称 作 规 定性 音 
乐 书写 和 描述 性 音乐 书写 的 区 别 : 


要 采取 的 步骤 无 非 就 是 区 分 陈述 语气 和 祈 使 语气 ,区 分 现实 与 理 
想 , 从 另 一 方面 看 ,书写 的 音乐 是 对 目的 的 记录 ,而 不 是 对 事件 的 记 
录 。( 我 ) 对 于 祖 尼 人 歌曲 的 记 谱 法 …… 是 一 部 观察 备忘录 …… 现 有 
的 记 谱 法 记录 下 了 类 似 的 事实 …… 同 惯常 的 音乐 书写 相 比 ,这 些 就 像 
是 (一 个 国家 历史 的 ) 年 鉴 与 法 律 的 区 别 ,或 一 稻 船 的 航海 日 志 同 航行 
指南 的 区 别 (Gilman ,1908 ,第 8 一 9 页 ) 。 
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吉尔 曼 对 西 格 抱 有 期 望 ,向 他 建议 自动 机 械 绘图 记 谱 可 能 提供 更 
客观 .更 准确 的 “陈述 性 ” 记 谱 法 。 他 并 置 两 种 记 谱 方法 ,一 种 即 传统 
的 欧洲 记 谱 法 记 谱 ,根据 欧洲 式 的 第 一 印象 " 按 规定 ”(as noted) 为 歌 
曲 记 谱 ; 另 一 种 记 谱 即 按 测 音 观察 到 的 "对 同一 歌曲 记 谱 ,后 者 记录 
在 一 个 复杂 的 等 距 四 分 之 一 音 “ 线 谱 ”" 上 ,这 种 谱 子 扩展 到 45 线 , 并 伴 
以 线 图 来 比较 “记录 下 的 ”与 “观察 到 的 "两 种 记 谱 中 的 旋律 型 (图 6)。 
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他 得 出 的 结论 是 , 普 韦 布 洛 人 歌曲 的 音阶 没有 固定 ,清晰 的 音程 ， 
而 是 体现 了 一 种 文化 上 的 对 自由 的 强调 (1908 ,第 14 90) ,这 个 结论 后 
来 被 很 多 研究 者 采用 ,或 是 与 他 们 之 后 的 结论 非常 类 似 , 这 类 对 美洲 
印第安 以 及 其 他 部 落 的 声音 的 研究 如 霍 恩 博 斯 特 尔 (1928 ,第 32—33 
页 ) 、 登 斯 莫 尔 (1929 ,第 276 页 ) . 赫 尔 佐 格 (1936 ,第 286—287 页 ) 和 
利 斯 特 (1987)。 更 有 说 服 力 的 是 ,吉尔 曼 迈 出 了 大 胆 的 一 步 ,他 将 目 
己 的 一 份 记 谱 与 至 印 到 一 份 全 音阶 图 上 的 天 文 星座 图 并 置 在 一 起 , 以 
此 证 明 他 的 记 谱 与 印第安 人 可 能 “ 想 要 唱 的 "歌曲 的 全 音阶 音程 是 多 
么 相似 。 霍 恩 博 斯 特 尔 和 亚伯拉罕 并 没有 了 予以 回应 ,但 是 他 们 却 立 即 
以 《对 异族 旋律 的 记 谱 建议 》( Proposals for the Transcription of Exotic 
Melodies ,1909 ) 回应 了 吉尔 曼 研究 方法 的 其 他 方面 。 

专 恩 博 斯 特 尔 范式 ”和 霍 恩 博 斯 特 尔 与 亚伯拉罕 陷 人 了 一 种 似 是 
而 非 的 境地 中 , 菲 尔 莫 尔 的 乐谱 十 分 清楚 并 且 易 于 理解 ,但 是 却 焉 曲 
了 音乐 事实 ,而 吉尔 曼 的 乐谱 准确 客观 ,但 是 却 因 其 复杂 性 而 模糊 了 
其 音乐 性 。 他 们 解决 的 方法 便 是 “流畅 并 易于 理解 同 客观 准确 二 者 的 
折 中 ”(1909 ,第 2 页 ) ,吸取 两 种 方法 各 自 的 某 些 方面 ,以 此 建立 一 种 
新 的 综合 体 。 他 们 的 方法 是 客观 主义 的 ,因为 出 自 对 所 录制 的 音乐 表 
演 的 观察 ,但 是 又 同 客观 主义 有 两 点 分 歧 :一 是 强调 音乐 意图 的 重要 
性 ,二 是 特别 重视 记 谱 人 的 音乐 “印象 ”"。 这 样 一 些 案例 就 可 能 其 至 会 
否定 客观 测 音 的 因素 (1909 ,第 5 页 )。 

这 种 综合 体 的 关键 在 于 把 记 谱 当 作 是 发 现 音乐 意图 的 工具 ,假设 
记 谱 人 不 知道 这 一 意图 (往往 就 是 这 样 ,由 于 当时 记 谱 人 只 是 坐 在 扶 
手 椅 上 为 他 人 录制 的 乐曲 记 谱 ) ,不 是 要 通过 推测 而 是 要 通过 审慎 的 
客观 观察 和 一 种 “音乐 语文 学 ”的 探索 程序 来 发 现 这 一 意图 (1909 ,第 
5 页 起 ) 。 这 种 程序 由 施 通 普 夫 (1901 ) 和 吉尔 曼 (1908 ) 建 议 过 ,并 且 
有 限 地 用 过 , 它 是 标准 的 文学 语文 学 方法 ,比较 文本 的 类 似 与 变 体 , 以 
消除 含糊 错误 之 处 ,因而 可 以 确立 作者 或 者 编纂 者 的 意图 。 应 用 到 音 
Ak E. ,就 需要 录制 的 声音 ,以 此 为 文本 ,类 似 的 程序 便 可 以 用 之 于 该 
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文本 。 

语文 学 为 发 展 音乐 比较 研究 的 方法 提供 了 一 个 积极 的 模式 
[ Hornbostel 与 Abraham 1904 , (Æ F 3& 3.) ( Ueber die Bedeutung ) ,第 
185 页 ] ,为 “比较 音乐 学 ”这 门 学 科 指 明了 道路 。 但 是 ,因为 其 大 量 的 
不 标准 的 以 及 令 人 困惑 的 语言 学 记录 系统 , 它 同 时 也 是 一 个 消极 的 模 
式 (1901 ,第 1 页 ) 。 两 种 模式 都 部 分 具有 误导 性 。 一 方面 ,积极 模式 
的 统一 性 很 快 就 溶解 到 语言 与 文学 的 学 科研 究 方 法 中 ,虽然 霍 恩 博 斯 
特 尔 的 范式 一 直 保持 独立 , 却 部 分 受 其 特征 干扰 。 另 一 方面 ,一 种 标 
准 的 记 谱 体系 是 20 年 前 设计 的 ,而 国际 音标 (IPA) 则 是 20 世纪 大 多 
数 语言 学 家 不 同 程度 所 追随 的 现存 (de facto) 标准 。 霍 恩 博 斯 特 尔 与 
亚伯拉罕 的 目标 就 是 建立 一 套 适 用 于 音乐 的 国际 音标 系统 ,在 比较 音 
乐 学 中 用 于 标准 地 再 现 音乐 的 声音 ,而 并 不 是 像 一 些 后 来 的 研究 者 那 
样 试 图 编 出 另外 一 种 记 谱 技术 。 

事实 上 , 霍 恩 博 斯 特 尔 与 亚伯拉罕 的 目标 ,如 同 语言 学 家 一 样 成 
功 。 就 像 国际 音标 一 样 , 他 们 的 体系 的 基本 框架 已 为 人 们 所 接受 ,并 
为 20 世纪 大 多 数 的 记 谱 者 采用 。 尽 管 如 此 ,这 一 极其 成 功 的 与 国际 
音标 相 类 似 的 体系 还 是 会 有 误导 性 。 他 们 两 人 选择 了 一 套 修改 过 的 
欧洲 标准 符号 体系 作为 他 们 方法 的 基础 , 即 采用 了 一 种 单一 的 音乐 语 
言 的 “书写 形式 ”。 与 国际 音标 的 罗马 字母 表 不 同 ,后 者 长 久 以 来 都 是 
相互 之 间 不 易 理 解 的 特定 语言 之 间 的 书写 形式 。 多 元 文化 的 视角 与 
操控 措施 成 为 国际 音标 基础 的 组 成 部 分 ,但 却 被 霍 亚 两 人 的 记 谱 体 系 
排除 在 外 。 对 于 这 个 体系 比较 陌生 的 声音 ,就 必须 调整 以 适应 这 个 体 
系 的 表征 逻辑 。 他 们 的 选择 意味 着 他 们 的 比较 性 标准 本 身 经 不 起 比 
较 与 检验 ,同时 也 意味 着 他 文化 的 音乐 也 可 以 按 欧洲 标准 衡 ,虽然 较 
少 这 偏见 ,但 却 充 斥 着 简单 化 的 做 法 ,就 像 菲 尔 莫 尔 的 和 声 分 析 那 样 。 

但 是 ,这 套 体系 对 于 具有 文化 敏感 性 的 使 用 者 却 是 相当 好 使 ,一 
方面 是 因为 使 用 者 有 技巧 , 另 一 方面 是 因为 许多 在 欧洲 记 谱 法 中 使 用 
的 记 谱 原理 (独立 的 对 比 性 的 音 高 和 音程 关系 , 按 比例 组 合 的 节奏 结 


166 DA GFK BME SR 


构 ) 在 其 他 许多 音乐 中 也 适用 。 霍 亚 体系 的 部 分 成 功 可 见于 他 们 对 印 
度 节奏 的 处 理 方法 [1904,“ 为 印度 旋律 录音 ”(“ Phonographierte 
indische Melodien" ) ,第 169—179 页 ] ,在 这 一 点 上 ,客观 主义 的 欧洲 
记 谱 以 及 哲学 探索 的 程序 令 他 们 得 出 了 一 个 “推断 , 即 印度 音乐 将 更 
长 的 时 间 段 放 和 人 一 个 单元 内 ”( 第 178 页 ) 。 查 尔 斯 .罗素 戴 
(Charles Russell Day) 也 以 田野 工作 中 得 出 的 对 印度 “ 塔 拉 ”(tala) 节 
拍 的 解释 而 肯定 了 这 一 “推断 ” ,他 的 研究 给 出 了 较 之 前 任何 客观 主义 
研究 程序 更 为 清晰 和 基础 性 的 音乐 洞察 。 无 怪 乎 , 霍 亚 两 人 在 概述 了 
他 们 的 记 谱 体系 后 ,没有 对 技术 上 的 讨论 做 出 结论 ,而 是 建议 一 一 最 
好 的 技术 可 能 是 向 所 研究 文化 中 的 大 师 学 习 如 何 表演 ( Hornbostel 与 
Abraham,1909 ,第 15—16 页 ) 。 虽 然 没 有 一 个 记 谱 能 够 完全 展示 他 们 
的 理论 要 点 ,但 图 7 展示 了 霍 亚 两 人 的 《对 一 组 旋律 记 谱 的 建议 ) 的 具 
体 运 用 (1909 ) , 


翟 恩 博 斯 特 尔 和 亚伯拉罕 ”建议 概要 

要 从 日 渐 增 多 的 录音 中 得 益 , 若 要 指导 田野 工作 者 学 习 或 者 是 将 
音乐 传播 给 他 人 ,就 需要 记 谱 。 为 了 比较 和 形成 普 适 性 理论 ,就 需要 
统一 的 方法 论 。 欧 洲 记 谱 法 必须 做 出 修改 并 得 到 补充 。 


(a) ARABS (tone - script) 选择 

L 总 W: 

记 谱 法 的 变化 必须 忠实 地 再 现 音 乐 ,而 又 不 焉 曲 常规 记 谱 法 。 为 
减少 变化 的 代价 ,控制 变化 并 使 用 易于 生成 的 、 又 不 分 散 读者 注意 力 
的 简单 形式 。 新 形式 应 有 意义 并 且 从 常规 形式 中 得 出 ,以 便于 学 习 和 
记忆 。 使 用 可 以 让 读者 想象 旋律 整体 印象 的 符号 。 不 要 以 乐谱 的 清 
晰 性 为 代价 而 过 多 使 用 变化 的 符号 ;连续 使 用 的 特征 可 在 所 附 文字 中 
加 以 描述 。 
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图 7 不 列 颠 哥伦比亚 的 美洲 印第安 歌曲 记 谱 , 引 自 霍 思 博 斯 特 尔 和 亚 伯 拉 
罕 的 《为 不 列 颠 哥伦比亚 的 印第安 旋律 的 录音 》( Phonographierte Indianermelodien 
aus Brilisch-Colummbia)(1906) 展 示 了 许多 他 们 在 《对 异族 旋律 的 记 谱 建议 》 中 所 提 
出 的 标准 记 谱 技巧 。 


2. 音 高 : 
(1) 线 谱 ( 五 线 谱 ) :保留 五 线 谱 , 勿 往 五 线 谱 内 插入 额外 谱 线 (日 
BEEK) ,也 不 要 添加 外 部 谱 线 (日 宽泛 更 改 ), 吉 尔 曼 对 线 谱 的 这 
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些 更 改 让 人 无 法 读 懂 。 将 符 头 靠近 谱 线 上 方 或 下 方 ( 如 吉尔 曼 所 为 ) 
只 在 等 距 线 谱 中 有 效 , 且 既 费时 代价 亦 高 。 对 于 单 音节 奏 伴 奏 , 在 写 
节拍 时 五 线 谱 下 方 不 要 加 线 , 写 两 三 种 音 高 (two 一 three pitches ) 或 音 

色 , 在 五 线 谱 下 方 使 用 一 根 谱 线 ,将 音符 写 在 其 上 方 或 下 方 。 在 图 形 中 
(graphs) , 音 高 总 是 以 垂直 轴 、 时 间 以 水 平 轴 表示 。 由 于 直角 表示 急 优 
运动 且 垂 直线 无 时 值 ,因此 表示 音 高 距离 最 好 与 时 值 相对 应 ,并 以 对 角 
线 连接 。 图 形 应 该 仅仅 表现 音乐 整体 ,并 不 需要 重 现 每 一 个 瞬间 。 在 五 
线 谱 记 谱 中 ,也 需要 确立 记 谱 者 心理 上 认为 重要 的 旋律 印象 。 

(2) 谱 号 :数量 有 限 ; 大 多 数 情况 下 ,与 高 音 谱 号 一 致 ,并 通过 8” 
等 表现 高 低 八 度 音 。 不 用 中 音 谱 号 ;只 在 多 声 和 交替 合唱 曲 中 使 用 低 
音 谱 号 ;为 几 个 不 同 八 度 音 并 用 几 个 高 音 谱 号 ,会 使 熟悉 钢琴 键盘 的 
读 谱 者 看 不 懂 。 

(3) ,临时 变 音 记号 :应 该 知道 绝对 音 高 ,但 不 一 定 总 是 在 谱 中 表 
现 出 来 。 只 需 简 单 地 移 至 临时 记号 较 少 的 调 中 。 ee 
用 同样 的 主音 ,也 不 一 定 总 是 移 至 临时 记号 最 少 的 调 中 。 主 音 c 经 常 
基于 有 许多 临时 记号 的 音阶 。 最 好 选择 邻近 “ 调 ”"( 例 如 使 用 G 调 而 
非 降 A 调 , 使 用 FF 调 而 非 升 F 调 )。 在 谱 中 可 以 标示 原始 音 高 。 所 记 
录 的 音乐 图 像 , 即 引发 声音 意象 的 主要 目的 是 要 求 重 要 音程 (例如 五 
度 和 四 度 ) 可 读 易 辨 。 因 此 ,建议 多 用 欧洲 的 临时 记号 ,避免 使 用 双重 
升降 号 。 对 于 规律 出 现 的 临时 记号 ,建议 使 用 调 号 ,对 旋律 中 实际 并 
未 出 现 的 乐音 千 万 不 要 使 用 临时 记号 ;对 于 可 能 出 现在 两 个 八 度 音 位 
置 上 的 乐音 (高 音 谱 中 的 e 和 f) ,在 其 实际 出 现 的 地 方 使 用 临时 记号 ; 
对 于 介 于 半音 间 的 乐音 ,在 线 谱 上 方 用 + 或 - 标 出 最 接近 的 音符 。 并 
非 只 通过 测 音 来 决定 如 何 标记 其 后 出 现 的 较 高 音 或 较 低 音 , 更 为 重要 
的 是 ,我 们 必须 考虑 对 平行 音程 的 音乐 语文 学 比较 以 及 主观 印象 等 。 
如 果 需 要 ,给 出 振动 周期 数 。 如 果 临 时 提高 或 降低 音 高 , 则 在 合适 的 
位 置 标记 出 来 。 若 不 断 出 现 , 可 在 调 号 中 同时 使 用 + 或 -与 临时 记 
号 。 如 果 临 时 记号 出 现在 调 号 中 ,可 在 临时 记号 上 方 标记 + 或 -; 不 
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然则 在 调 号 中 将 相应 音符 [这 类 音符 上 方 带 +(-) 的 无 符 杆 的 ( 里 
色 ) 符 头 ] 置 于 其 他 临时 记号 前 。 

(4) 不 定 音 高 :如 果 用 了 不 确切 的 表 音 符号 (phonogram, 4 $1 3 
声 、 失 真 的 声音 等 ), 则 在 音符 上 标 以 “?”。 对 于 每 个 短促 轻 弱 或 刺耳 
的 乐音 , 则 将 符 头 记 入 ( ” ) 内 。 如 果 完 全 不 清晰 ,使 用 无 符 头 的 音符 
(只 有 符 杆 和 符 尾 ) 。 只 要 可 能 ,通过 比较 类 似 用 法 以 语文 学 方法 加 以 
重 构 ,通过 方 括号 标记 符 头 来 表现 此 类 推断 。 

3. 表演 实践 : 

包含 分 句 和 音色 ,它们 对 非 欧 洲 人 来 说 非常 重要 ,因此 值得 注意 
并 准确 标记 。 欧 洲 记 谱 法 在 这 方面 尤 弱 ,需要 特殊 符号 。(1) DA: 
(分 句 表 中 使 用 的 特殊 符号 ,如 断 奏 / 连 奏 / 滑 奏 、 音 高 间 的 滑动 .律动 、 
颤 音 、 朗 诵 调 、 可 听见 的 吸 气 符号 。) 在 五 线 谱 中 或 在 所 附 文字 中 其 他 
简单 的 词语 描述 (如 “兴奋 地 ”)。(2) 音色 :尽管 非常 重要 ,几乎 所 有 
描述 都 基于 音源 (如 “小 号 般 的 ”) 或 从 其 他 感官 领域 中 借 来 (如 “刺耳 
的 ”)。 建 议 : 用 表示 假 声 .自然 管乐器 音 、 锣 敲 击 音 等 。 对 于 其 他 特 
殊 音 色 ,在 音符 上 方 标注 x 或 其 他 字母 。 向 上 及 向 下 符 杆 可 以 区 分 出 
是 击 鼓 边 还 是 击 鼓 面 中 间 的 不 同 声 音 。 在 音符 上 标注 ”或 “表示 用 手 
和 手指 的 平 击 声 , 不 做 任何 标注 则 表示 指 尖 敲 击 声 。 

4. 装饰 音 : 

用 精确 的 词语 显得 极为 乏味 。 通 常用 时 值 不 确定 的 小 音符 进行 
标注 即 可 ,这 样 主 要 旋律 能 更 好 表达 出 来 。 如 果 乐 音 仅仅 以 装饰 音 出 
现 , 会 出 现 不 完整 乐音 材料 的 危险 。 除 了 常用 的 颤音 、 波 音 等 ,通常 在 
图 表 ( chart) 中 标注 出 特殊 符号 。 

5. 力度 记号 : 

持续 的 力度 变化 层次 通常 用 文字 而 非 用 记 谱 符号 表示 。 在 谱 中 
相应 处 用 ppp PPP mM ff fff 表示 力度 变化 。 某 一 力度 一 直 持 续 直 
至 引入 新 符号 才 有 变化 。 用 一 一 和 二 一 ,不 用 cresc. ( 渐 强 )、dim. 
(减弱 ) 表 示 力 度 的 增强 或 减弱 。 用 > :表示 重音 ,用 ( > ) 表 示弱 音 ， 
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用 > 表示 中 度 音 ,用 > > 表示 强 音 , 这 些 符 号 通常 在 音符 的 上 方 。 在 
谱 中 用 特殊 音 来 表示 节奏 (拍手 声 或 击 鼓 声 ) 。 用 已 < 来 表示 突然 变 
轻 ,用 [ < ] 表 示 重 音源 于 主观 安排 而 客观 上 不 清晰 的 节奏 。 

6. 3; #: 

因 大 多 数 都 极为 复杂 ,所 以 记录 很 困难 ,只 有 少数 线索 可 以 让 我 
们 理解 音乐 家 的 意图 。 可 以 根据 以 下 三 方面 来 把 握 : (1) 力度 重音 
(拍手 , 击 鼓 ); (2) 相似 的 旋律 一 -节奏 组 合 ,并 不 要 求 长 度 相同 ; 
(3) 相似 的 时 间 单位 数量 。 只 有 与 前 两 点 一 致 才能 使 用 等 “拍子 " 划 
分 。 决 不 墨守成规 地 去 遵守 :通过 增 音程 或 减 音程 表现 音乐 动机 ,而 
严格 遵守 等 拍子 划分 则 会 破坏 旋律 组 合 的 形象 。 如 何 划分 旋律 组 合 ， 
主要 通过 对 重复 和 变奏 进行 语文 学 的 比较 。 通 过 小 节 线 来 划分 每 一 
个 音 群 。 通 过 双重 标记 或 乐谱 上 方 短线 来 表示 不 同 的 可 能 组 合 。 使 
用 虚线 小 节 线 (dotted bar lines) 进行 更 大 的 划分 。 如 果 没 有 合理 的 分 
组 ,只 能 在 段落 结束 处 使 用 小 节 线 。 

开始 处 用 拍子 号 表示 和 连续 节奏 型 或 连续 节拍 转换 { +) M 
信和 于 而 非 C 或 ee。 带 括号 的 拍子 表示 其 不 确定 性 , 那 是 由 于 自由 节奏 
或 一 些 例 外 所 致 。[ 记 谱 符号 表 ( notation chart) 表 示 变 化 、 不 规则 和 不 
确定 的 符号 。] 时 值 以 最 易于 理解 的 方式 表示 。 对 于 三 拍子 为 主 的 进 
行 中 出 现 的 两 拍子 ,用 两 连 音 而 非 三 连 音 音符 ; 鼓 的 节奏 仅仅 使 用 一 
个 音符 的 时 值 ,四 分 或 八 分 音符 而 非 四 分 加 八 分 音符 ;根据 节奏 单位 
标示 休止 符 ( 如 不 用 半 休止 符 标 示 四 分 音符 拍子 型 ) 。 对 于 主观 节奏 
的 推断 重要 的 是 计算 长 休止 符 , 看 其 是 否 符合 拍子 型 或 无 时 值 
(timeless) 。 中 括号 表示 休 上 符 语文 学 定义 上 的 标示 , 若 不 确定 则 不 
可 用 之 。 线 谱 上 方 的 V 表示 不 计时 值 的 短暂 停顿 (break pauses) 。 

7. 速 HE: 

对 特色 表情 .乐器 或 歌唱 技巧 都 很 重要 。 用 节拍 器 来 决定 ,并 用 
节拍 器 数值 加 以 变化 。 在 自由 节律 段 中 计量 节奏 位 置 , 并 插入 节拍 器 
数值 。 要 避免 “快板 "等 术语 ,因为 它们 含义 较 模糊 。 可 以 在 自由 节奏 


民族 音乐 学 导论 171 


中 使 用 " 较 慢 "或 “ 较 快 "等 词语 。 像 “进行 曲 "之 类 的 描述 ,只 有 音乐 
家 所 定 或 在 实际 应 用 中 进行 描述 时 才 显 得 合理 。 在 图 表 中 用 特殊 符 
号 表示 微小 变化 。 用 在 音符 上 方 的 ) 或 (表示 一 部 分 要 比 另 一 部 分 先 
行 或 推迟 。 

8. zh 构 : 

将 动机 组 合成 更 大 的 乐句 。 根 据 划分 的 不 同 层次 的 重要 性 ,用 可 
变化 的 双 小 节 线 ( 双 虚 线 、 虚 线 或 实 线 、 双 实 线 )。 每 段 下 方 设置 旋律 
歌词 线 ,这 样 非常 清晰 但 比较 费事 。 段 落 起 始 上 方 的 字母 可 以 表示 每 
一 段落 和 乐 段 :A、B.C 表示 主要 的 划分 ,ab、e 表示 次 要 的 划分 。 通 
过 指数 表示 变 体 :A, A, AE AT A’? A??? ,最 初 的 段落 用 A ME 
A。 如 果 鼓 或 伴奏 有 不 同 结构 ,用 手写 体 或 希腊 字母 表示 。 使 用 给 定 
数值 ,用 : | 表示 重复 ;不 要 写 出 重复 部 分 ,用 字母 来 表示 即 可 。 只 有 
乐曲 (而 非 录 音 ) 真 正 结束 时 才 使 用 双 小 节 线 ;不 然 以 “ete” (等 等 ) 表 
示 结 束 ,以 “…” 表 示 开 始 。 

9. 变 fk: 

可 用 小 音符 或 在 主 谱 之 上 的 附 谱 来 表示 小 型 变 体 。 经 常 大 量 出 现 
的 明显 变 体 ,最 好 用 相应 拍子 在 概要 谱 (synoptic score) 中 每 个 变 体 下 方 
标示 出 来 (不 用 插入 线 谱 间 的 小 节 线 表示 )。 短 小 、 孤 立 但 仍然 明显 的 
变 体 可 以 用 底下 的 脚注 表示 。 通 常 可 以 将 频繁 出 现 的 变 体 作为 主要 族 
律 ,但 理论 上 将 所 有 变 体 仔细 表现 出 来 也 非常 有 趣 。( 对 原形 和 变 体 ) 
进行 比较 可 以 表明 何 为 基本 元 素 ,或 表明 旋律 如 何 变化 而 又 不 失去 表演 
者 认为 的 特有 的 形式 。 避 免 用 不 同 变 体 的 某 些 部 分 去 构建 旋律 型 。 对 
只 有 一 两 个 音 且 细节 无 趣 的 朗诵 调 (recitation) ,用 没有 符 干 的 音符 粗略 
记录 ,重要 的 部 分 用 全 音符 ,其 他 部 分 则 用 没有 符 干 的 四 分 音符 。 

10. 多 声乐 曲 : 

对 于 强 变化 或 孤立 的 同步 音 ,在 同一 线 谱 体系 中 用 不 同 符 干 方向 
表示 两 个 声 部 。 用 乐谱 记录 连续 或 明显 的 多 声 。 同 度 或 者 八 度 平行 
中 的 声 部 标 在 同一 行内 。 如 果 表 现 所 有 的 声 部 , 则 以 特殊 音符 (如 有 
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量 音符 ) 来 表现 不 确定 声 部 里 的 音符 。 用 符 头 表示 双 音 及 和 弦 时 则 可 
记 在 同一 符 干 上 。 处 理 复杂 的 多 声 时 ,可 以 记 下 复合 旋律 的 印象 ,而 
那 正 是 主 谱 上 各 声 部 互相 影响 的 结果 。 

11. dX dd: 

旋律 影响 歌词 ,歌词 又 改变 旋律 。 对 于 声调 语言 来 说 ,语言 一 音 
乐 的 音调 关系 是 一 个 特殊 的 问题 ,旋律 动机 很 多 方面 由 歌词 决定 。 不 
借助 歌词 音乐 风格 很 难 确 定 。 如 果 可 能 便 记 录 歌 词 。 理 想 的 情形 是 
带 有 语言 注释 的 注音 法 , 逐 字 翻译 ,并 且 是 根据 意义 或 者 节奏 翻译 来 
的 。 在 歌唱 中 发 音 会 有 所 改变 ,因此 不 可 能 仅 从 录音 中 获取 歌词 。 而 
所 谓 的 “ 原 语 听 写 " 也 是 很 困难 的 ,因为 歌词 从 来 不 做 单独 朗诵 ,也 很 
难 脱离 旋律 。 记 录 中 不 清楚 的 音节 要 打上 括号 ;在 录音 中 听 到 但 在 歌 
词 听 写 中 遗漏 的 用 方 括 号 标 出 ; 拖 长 的 元 音 或 辅音 用 或 
者 一 一 一 表示 ; 则 根据 语音 划分 单词 的 音节 ( 按 所 录 歌 曲 的 特点 ): 如 
La 一 一 一 mpe am 一 一 一 pe ,lamp— — —e 等 。 

12. 标 题 : 

使 用 非 主观 名 称 : 可 以 用 音乐 家 所 命名 的 标题 、 按 功能 分 类 的 标 
题 ( 如 舞蹈 歌 ) .表示 内 容 的 名 称 、. 原文 形式 或 翻译 的 歌词 起 名 等。 不 
必 根 据 假设 的 音乐 或 文学 来 定名 。 如 果 这 些 都 不 行 , 给 出 音乐 类 别 
(合唱 .歌曲 笛子 独奏 ) 和 副标题 。 翻 译 并 解释 所 有 原 有 的 名 称 。 

13. 记 谱 材料 的 分 类 编排 : 

即便 对 于 欧洲 民间 音乐 也 非 易 事 , 对 异族 音乐 就 更 加 困难 ,因为 
“大 小 调 ”“ 主 音 ” 等 西方 术语 都 不 可 用 。 建 议 用 ' 音 乐 外 原则 ,允许 出 
现 音乐 的 分 类 :(1) 根据 民族 的 民族 学 角度 分 类 ;文化 关系 比 地 理 、 政 
治 、 身 体 ( 种 族 ) 关 系 更 重要 ;(2) 根据 使 用 或 功能 :宗教 ,战争 等 原则 ; 
(3) 根 据 声 源 : 合 唱 , 器 乐 独奏 等 ;(4) 若 以 上 三 点 都 不 可 能 或 无 意义 ， 
当 某 一 音乐 因素 需要 特别 关注 ,或 是 当 许 多 材料 需要 进一步 细 分 时 ， 
则 根据 音乐 的 复杂 程度 分 类 。 选 择 哪 种 音乐 要 素 ( 音 体系 、 旋 律 .节奏 
F) , 须 在 具体 案例 中 决定 。 
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(b) 记 谱 技巧 : 

记 谱 总 会 用 到 留声机 ;如 果 可 能 ,用 耳 条 记 谱 ,这 样 有 好 处 。 学 习 
音乐 最 好 能 歌唱 演奏 得 令 当 地 人 都 满意 ,我 们 的 同胞 认为 批评 家 必须 
有 音乐 天 赋 ; 要 确认 得 到 的 认可 不 是 出 自 礼 貌 或 不 感 兴 趣 。 最 有 把 握 
的 方式 是 了 解 当 地 人 心目 中 不 可 少 的 东西 ,而 他 们 的 立场 往往 和 欧洲 
人 不 一 样 。 需 要 师 生 都 有 极 大 的 耐心 , 非 同 寻常 的 音乐 天 赋 , 对 旋律 
的 良好 记忆 ,以 及 时 间 和 金钱 。 

昕 录音 记 谱 :(1) 首先 去 听 , 但 听 的 时 候 先 不 要 写 , 只 要 得 到 一 个 
总 体 印象 。(2) 调整 播放 速度 ,不 要 播放 得 太 快 而 无 法 进行 分 析 , 也 
不 能 太 慢 以 至 失去 整体 感 。(3) 试 着 从 明确 处 开始 ,而 拍子 和 划分 则 
要 等 到 记录 完毕 。 若 某 些 段落 不 够 清晰 , 先 搁置 一 下 ,从 清晰 处 着 手 ; 
太 难 的 部 分 先 跳 过 去 ,重复 听 的 次 数 多 了 ,也 就 没有 初 听 时 那么 困难 
To (4) 把 不 清楚 的 声音 单独 列 出 。(5) 放 慢 速度 听 快 速 、 复 杂 的 部 
分 。(6) 研 究 复杂 节奏 时 可 以 借助 节拍 器 并 放 慢 速度 ,然后 再 以 正常 
的 速度 播放 聆听 。 节 奏 伴 奏 和 多 声 声 部 应 同 旋律 相关 。 可 以 逐步 给 
这 些 已 经 记 下 谱 的 部 分 增加 声 部 ,或 者 分 别 记录 各 声 部 ,最 后 再 合成 。 
(7) 如 果 有 歌词 ,可 以 用 来 对 照 所 记 乐 谱 。(8 ) 通 过 重复 来 控制 ,最 好 
是 让 一 个 没 看 过 第 一 手记 谱 稿 的 另外 一 个 观察 者 来 做 。 不 要 在 遇 到 
困难 时 停顿 太 长 时 间 ,以 免 造 成 对 整体 的 误解 。 最 好 能 够 隔 一 段 时 间 
后 再 回头 看 ,这 样 整 段 听 起 来 可 能 就 会 完全 不 一 样 了 。 


(c) 3) 音 : 
有 关 工 具 和 过 程 的 描述 。 为 精确 起 见 , 最 好 使 用 图 像 。 复 制 录音 
以 免 原 带 损坏 。 


(d) it 算 : 
计算 过 程 包括 :(1) 音 分 ;(2) 平均 值 ;(3) 音阶 。 


174 外 国 音乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


(e) 音阶 表 : 能 够 将 音阶 表现 得 最 清楚 的 是 记 谱 法 。 

所 有 的 音 级 (包括 超出 八 度 音 的 ) 都 采用 上 行 的 方式 记 谱 。 采 用 
递减 的 时 值 来 表现 不 同 乐音 的 重要 程度 ,对 于 主要 的 旋律 音 , 采 用 全 
音符 记录 ,而 后 随 着 重要 性 的 递减 而 使 用 二 分 音符 和 四 分 音符 等 。 


理论 和 方法 的 发 展 
数量 以 及 量化 ”理论 和 方法 的 新 发 展 很 快 就 改变 了 当时 的 情况 ， 
于 是 造就 了 霍 恩 波 斯 特 尔 范 式 。 随 着 档案 馆 内 累积 的 录音 越 来 越 多 ， 
人 们 开始 质疑 是 否 应 当 , 或 者 是 否 能 够 将 所 有 录音 都 记 谱 。 而 且 随 着 
这 些 录音 的 商业 性 流通 ,人 们 也 质疑 ,在 交流 音乐 信息 的 过 程 中 ,相对 
于 直接 记录 的 声音 而 言 ,是 否 记 谱 更 加 可 取 。 尽 管 如 此 ,在 欧美 , 记 谱 
量 增 加 了 。 在 美国 , 弗 明 西 斯 登 斯 葛 尔 (1867 一 1957 ) 创立 了 一 种 
统计 分 析 法 (Frances Densmore 1910,1913,1918) ,激发 了 大 量 的 记 谱 ， 
这 样 便 可 以 对 所 记 乐 谱 进 行 定 量 分 析 。 这 种 方法 的 意义 在 于 寻找 “ 充 
足 的 统计 样本 ”。 而 后 ,美国 人 类 学 家 ,如 乔治 赫 尔 优 克 (1906 一 
1984) 进一步 将 其 发 展 ,并 于 20 世纪 中 叶 被 艾 伦 " 梅里 亚 姆 (1923 一 
1980) ( Freeman j Merriam 1956) f$ 3S fe + 洛 马 克 斯 (1915 一 1922 ) 
(1968) 以 统计 一 行为 模式 而 发 展 到 了 顶峰 。 在 欧洲 ,民歌 集 的 编撰 激 
发 了 记 谱 的 数量 ,这 些 民 歌集 有 时 被 称 为 “巨著 ”( Denkmal ) ,所 涵盖 
的 范围 可 谓 巨 大 ,并 有 旦 逐渐 演变 成 了 对 于 歌曲 之 间 “ 基因” 关系 的 考 
察 。 如 同 所 有 的 谱系 项 目 一 样 ,这 一 过 程 需 要 大 量 的 数据 库 支 持 , 就 
本 章 主 题 而 言 , 即 需要 大 量 的 记 谱 。 
这 一 传统 中 ,柏林 以 及 美国 这 两 个 人 类 学 学 派 坚持 音乐 的 独立 地 
位 ,激励 了 跨 文化 音乐 研究 这 一 独立 学 科 的 发 展 与 整合 。 但 是 ,音乐 
的 声学 方面 与 文化 方面 还 是 被 人 为 地 分 隔 开 了 ,只 有 在 新 的 范式 产生 
时 ,这 一 隔 闵 才 会 被 打破 。 而 新 产生 的 规范 中 ,非常 重视 现场 调研 ,并 
且 将 音乐 声音 与 诸如 历史 ,意识 形态 以 及 所 研究 的 文化 中 的 概念 和 理 
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论 体系 等 因素 联系 了 起 来 。 该 规范 与 印度 尼 西 亚 的 佳美 兰 音 乐 的 研 
究 传 统 密切 相关 ,这 一 研究 始 于 荷兰 民族 音乐 学 家 雅 普 ， 孔 斯 特 
(1891—1960) 。 其 理论 在 20 世纪 后 半 段 逐渐 系统 化 。 

技术 与 测 音 法 ”录音 技术 改变 了 记 谱 法 。 早 期 的 实验 , 如 人 詹 姆 
斯 : 穆 尼 与 约翰 ' 菲利普 苏 萨 于 19 世纪 90 年 代 采 用 唱片 式 录音 
机 (即将 音乐 录 于 唱片 上 一 一 译注 ) 记 录 美 洲 印第安 人 的 音乐 , 施 通 普 
KHE 20 世纪 初 采用 磁带 录音 记 谱 ,但 并 没有 取代 在 过 去 几 十 年 中 广 
泛 用 于 现场 录音 的 蜡 简 唱片 。 然 而 ,录音 和 回放 技术 逐渐 由 蜘 简 唱片 
发 展 到 盘 式 唱片 ,而 后 又 发 展 到 使 用 钢丝 录音 带 和 磁 珊 , 磁 市 录音 机 
的 使 用 使 得 录音 更 加 精细 ,诸如 重复 循环 .自动 重复 .记忆 功能 、 多 倍 
速 回放 、 磁 带 运转 记录 (tape log) 以 及 线性 计时 器 等 等 都 可 以 实现 。 
记 谱 者 而 后 逐渐 开始 使 用 音频 视频 技术 ,首先 是 电影 ,然后 是 视频 ,为 
记 谱 提供 多 感官 的 辅助 。 

吉尔 曼 是 第 一 个 借助 录音 进行 记 谱 的 人 ,他 已 经 预见 了 记 谱 以 及 
音乐 研究 的 变革 性 含义 (1908 ) 。 借 助 录音 无 疑 使 记 谱 更 加 精确 ,但 是 
也 带 来 了 失真 的 问题 。 一 些 记 谱 者 在 记 谱 过 程 中 ,可 能 会 将 录音 中 的 
喻 只 声 记录 成 乐器 的 持续 低音 ,或 者 将 速度 错误 的 歌曲 ,记录 成 假 声 。 
其 他 失真 情况 则 可 能 是 有 意 为 之 的 结果 。 登 斯 葛 尔 训练 她 的 歌手 在 
用 留声机 录音 时 能 够 唱 得 清楚 。 许 多 田野 工作 者 迫使 表演 者 将 音乐 
缩短 .重新 编排 或 大 量 削减 合唱 ( 奏 ) 规 模 或 做 出 其 他 妥协 ,以 适应 当 
时 记录 技术 的 局 限 。 即 使 技术 的 进步 区 服 了 无 麦克 风 的 蜡 简 录音 机 
最 初 的 局 限 ,可 是 牢 牢 确立 的 一 种 "录音 棚 " 美 学, 却 致使 大 量 音乐 的 
录制 方式 仍然 与 实际 的 表演 相差 甚 远 “民族 志 " 电影 的 技术 和 美学 
诱 使 人 们 更 加 倾向 于 对 现实 音乐 进行 重新 编排 ,以 适应 技术 的 发 展 以 
及 欧美 剧院 的 趣味 。 即 使 霍 恩 波斯 特 尔 的 范式 正确 地 将 音乐 视 为 语 
文学 分 析 的 “文本 ”, 但 也 必须 承认 一 定数 量 的 记 谱 与 分 析 是 建立 在 民 
族 音 乐 学 杜撰 的 著述 之 上 的 。 

对 测 音 与 节奏 测量 (节拍 测量 ) 的 技术 辅助 同样 在 沿 着 新 的 方向 
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发 展 。 磁 带 录音 机 上 的 线性 计时 器 能 够 提供 相对 准确 的 自动 索引 。 
在 欧美 ,视频 控制 轨道 使 得 视频 系统 中 的 自动 计时 能 够 分 别 精确 到 
0.033 秒 与 0.04 秒 。 格 哈 德 . 库 比 友 (Kubik 1965,1972) 与 利 斯 特 
(Stone 1978) 发 明了 一 种 “无 声 记 谱 ”法 ,该 方法 采用 电影 中 的 帧 幅 
(frame , 画 格 ) 来 对 木 琴 演奏 的 拍子 和 音 高 特征 进行 记 谱 和 分 析 。20 
世纪 80 年 代 , 人们 开始 探索 电脑 取样 的 记 谱 能 力 ( 如 Vaughn 1988) 。 

孔 斯 特 ( Kunst 1959 ) 依然 倡导 使 用 刻度 测 弦 器 (monochord ,一 根 
金属 弦 张 于 一 块 板 或 一 个 共鸣 箱 上 ,有 音 高 变化 的 刻度 ) ,但 是 ,除了 
埃 利 斯 、 霍 恩 波斯 特 尔 以 及 其 他 同时 期 的 学 者 使 用 的 诸多 设备 之 外 
[音叉 、 阿 朋 ( Appun) 测 音 器 、 莱 斯 ( Reise ) 测 音 器 ] ,技术 创新 使 得 电 
子 测量 工具 成 为 新 的 趋势 。 频 闪 调 谐 器 (Hood 1966;Jones 1970) 一 度 
广泛 使 用 ,但 是 由 于 手动 调整 比较 费时 ,它们 的 精确 性 打 了 折扣 ,也 因 
此 限制 了 它们 在 记 谱 中 的 应 用 。 到 了 20 世纪 70 年 代 中 期 ,有些 记 谱 
者 开始 使 用 自动 电子 调谐 器 [ Ellingson,《 西 藏 领唱 与 旋律 类 型 》( Don 
Ria Ddyangs Gsum) ,1979] ,该 装置 的 读 出 时 间 更 快 ,并 且 在 1980 年 代 
由 模拟 显示 向 数字 显示 的 变革 进一步 加 速 ,但 在 快速 旋律 进行 中 还 是 
降低 了 清晰 度 。 频 闪 调 谐 器 和 电子 调谐 器 都 以 音 分 读 出 。 以 赫兹 单 
位 测 音 一 一 尽管 自 埃 利 斯 与 霍 恩 波 斯 特 尔 的 研究 之 后 ,人 们 便 认 识 到 
音乐 难以 度量 一 一 后 来 还 是 直到 在 孔 斯 特 和 胡 德 20 世纪 50 .60 年 代 
的 部 分 著作 中 获得 了 重视 。 

自动 记 谱 RAAF 19 世纪 70 年 代 的 自动 记 谱 机 器 ,在 90 年代 
已 用 于 研究 歌唱 和 能 够 发 声 的 工具 , 施 通 普 夫 与 吉尔 曼 都 曾经 阐述 过 
该 类 机 器 装置 在 跨 文化 音乐 研究 中 的 潜在 使 用 价值 。 普 林 尼 . J 
尔 ， 戈 达 德 ( Goddard ,1906 ) 是 第 一 个 尝试 进行 此 类 应 用 的 学 者 。 登 
斯 莫 尔 ( Densmore , 1918) 进行 了 另 一 项 自动 记 谱 的 实验 ,米尔 顿 . 梅 
特 费 赛 尔 ( Metfessel,1928 ) 之 后 采用 了 一 种 更 为 复杂 的 装置 来 研究 非 
洲 裔 美国 人 的 歌曲 (图 8)。 挪 威 民间 音乐 研究 所 ( Gurvin, 1953; 
Dahlback , 1958 ) 的 科恩 与 卡 获 ( Cohen 与 Katz,1960 ) 研 发 了 其 他 一 些 
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B. Graphs 2. 3. Swine Low. Sweet Chariot. 

图 8 非洲 痪 美国 人 歌曲 “马车 ,从 天 上 下 来 ”(Swine 
Low. Sweet Chariot. ) 图 像 记 谱 的 一 部 分 ,使 用 一 部 自动 记 谱 装 
置 记录 。 引 自 Metfessel:《 民 间 音 乐 中 的 声波 照相 法 :用 新 记 谱 
法 的 美国 黑人 歌曲 》,1928， 
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类 似 的 装置 与 应 用 。 然 而 ,类 似 装 置 中 使 用 最 为 广泛 的 是 旋律 记 谱 
仪 , 由 查尔斯 西 格 ( Charles Seeger,1951 ,1958 ) HHA. AR EL HE FE 
16 上 毫米 电影 胶片 上 描绘 有 关 音 高 .振幅 以 及 泛音 频谱 的 图 像 。《 民族 
音乐 学 报告 选 》( Selected. Reports in Ethnomusicology 1974) 的 一 期 特刊 
中 对 此 机 妖 和 它 的 应 用 进行 了 探索 。 正 如 同 研 究 主体 以 及 相应 的 记 
谱 显 示 的 那样 ,该 旋律 记 谱 仪 可 用 于 对 人 工 记 谱 中 较 难 的 音乐 成 分 进 
行 微观 分 析 ( 图 9)。 
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图 9 爪哇 人 歌曲 “macapat "的 记 谱 仪 记 谱 。 引 自 胡 德 所 著 《 民 族 音 乐 学 家 》 
(1971) , Wee 16 毫米 胶片 上 显示 了 音 高 (图 片上 部 :由 点 构成 的 虚线 代表 
了 西方 调 音 中 的 变化 音程 ) ;振幅 ( 图 片 中 部 : 实 线 代表 了 以 分 贝 为 单位 的 声音 强 
度 ) 以 及 泛音 频谱 (图 片 下 部 :分 音 的 频谱 达到 了 5500 赫兹 ,底部 灰色 部 分 为 参 
考 标准 ,用 以 确定 每 个 分 音 的 强度 。16 毫米 胶片 上 间隔 较 大 的 重 直 线 表示 每 秒 
钟 的 片段 内 流逝 的 时 间 ) 。 从 该 记 谱 仪 图 片 下 部 可 以 看 出 ,用 西方 记 谱 法 表现 这 
些 细节 是 非常 复杂 的 


尽管 目 动 记 谱 装置 拥有 明显 的 微观 分 析 方 面 的 优势 ,但 它们 所 产 
生 的 分 析 结 果 却 是 非常 奇怪 的 。 在 其 分 析 结 果 中 ,音乐 性 被 各 种 各 样 
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的 声音 细节 淹没 。 最 为 根本 的 那些 有 关 音乐 的 想象 消失 不 见 了 , 取 而 
代 之 的 是 那些 客观 的 复杂 性 与 模糊 性 。 由 于 复杂 的 细节 所 带 来 的 信 
息 无 效 ,以 及 较 高 的 成 本 和 使 用 上 的 限制 这 类 实际 问题 ,自动 记 谱 装 
置 并 没有 实现 其 开发 者 和 倡导 者 所 期 望 的 目标 。 计 算 机 记 谱 程序 ( 例 
如 Vaughn ,1988 ) 代表 了 自动 记 谱 未 来 发 展 的 希望 。 


理论 问题 :规定 性 与 描述 性 ,“ 语 音 的 ”与 “ 音 位 的 ”。 

西 格 首先 对 规定 性 记 谱 法 与 描述 性 记 谱 法 进行 了 区 分 ,他 指出 二 
者 的 区 别 就 如 同 “ 有关 一 支 曲子 应 当 如 何 发 声 的 蓝图 ”与 “有 关 某 一 
曲子 演奏 实际 效果 的 报告 "之 间 的 区 别 (Seeger,1958, 第 168 页 ) 。 他 
批判 了 西方 记 谱 法 的 记 谱 实践 ,认为 那 只 是 有 选择 地 强调 了 西方 音乐 
中 的 某 些 特征 , 却 期 望 对 该 音乐 传统 一 无 所 知 的 人 也 能 够 明白 这 些 
特征 : 


结果 只 能 是 部 分 欧洲 结构 与 部 分 非 欧 洲 结构 的 聚合 ,而 连接 二 者 
的 是 一 场 百 分 之 百 的 欧洲 运动 。 对 于 这 种 极度 丰富 的 主观 性 而 言 , 认 
为 这 种 名 称 具 有 “科学 性 ”确实 是 十 分 武断 的 (1958 ,第 170 页 ) 


对 于 霍 恩 博 斯 特 尔 范式 中 记 谱 法 基础 的 挑战 ,在 理论 上 引发 了 许 
多 回应 ,包括 曼 特 尔 . 胡 德 (1918 一 ) 接 受 了 上 述 西 格 这 种 评价 并 提出 
六 三 种 解决 方案 "。 胡 德 建议 使 用 * 希 普 金 斯 解决 方案 "[ 以 埃 利 斯 
的 合作 者 希 普 金 斯 ( Hipkins) 的 名 字 命名 ] ,即将 不 同文 化 的 传统 记 谱 
法 分 别 应 用 于 这 些 文化 自己 的 音乐 中 ;“ 西 格 解决 方案 ” , 即 旋 律 记 谱 
法 ;以 及 * 拉 班 解决 方案 "所 创造 的 类 似 拉 班 舞 谱 的 音乐 记 谱 法 , 拉 班 
舞 谱 是 一 种 复杂 的 象形 文字 系统 ,用 以 对 舞蹈 进行 记 谱 ( Hood , 1971 , 
第 90 页 起 ) 。 潘 塔 隆 尼 等 学 者 (Serwadda 与 Pantaleoni 1968 ) 将 源 自 拉 
班 舞 谱 的 体系 用 于 记录 非洲 节奏 。 记 谱 中 所 谓 的 “语音 的 "(phonetic ) 
与 * 音 位 的 "(phonemic) 对 比 源 于 语言 学 , 自 1950 年 代 以 来 ,这 两 种 记 
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谱 方法 得 到 了 广泛 的 应 用 (如 Nettl, 1956,28 43 页 ) ,二 者 的 区 别 指 的 
是 细节 较 多 的 记 谱 与 细节 较 少 的 记 谱 之 间 的 差别 。 该 理论 遵循 了 肯 
ER - 派克 对 于 文化 研究 中 的 “ 客 位 ”(etic ) 5j" EM” (emic) 区 分 的 
解读 ,而 这 分 别 代 表 了 局 内 人 和 局 外 人 的 视角 (Pike,1954 ) 。 对 于 许 
多 民族 音乐 学 家 所 采用 的 “语音 的 "与 ^ 音 位 的 "之 间 的 细节 区 别 而 
言 , 埃 利 斯 使 用 的 术语 “ 严 式 ” 记 谱 与 ^ 宽 式 ” 记 谱 进 行 区 分 则 更 为 
精确 。 

个 体 差异 与 主观 性 ” 博 厄 斯 率先 对 不 同 记 谱 者 对 于 同一 音乐 的 
记 谱 进行 了 对 比 实验 , 近 70 年 后 ,美国 民族 音乐 学 会 " 记 谱 与 分 析 人 研 
讨 会 "(1964 ) 的 参与 者 以 更 大 规模 重复 了 博 厄 斯 的 实验 。 活 路 于 日 本 
的 小 组 [小 果 文 夫 ( Koizumi ) 等 ,1969 | 与 法 国 的 小 组 ( Rouget 等 ,1981 ) 
也 各 自发 表 了 一 些 合作 记 谱 项 目 。 尽 管 这 些 项 目 有 着 不 同 的 目标 ,而 
且 使 用 的 方法 也 不 尽 相 同 ,他 们 的 共同 结果 都 是 强调 个 人 差别 与 主观 
性 这 样 两 种 因素 。 

上 述 “ 记 谱 与 分 析 人 研讨 会 "集中 讨论 了 四 位 记 谱 者 对 同一 首 乐曲 
的 记录 , 即 音 乐 号 伴奏 的 非洲 桑 族 人 ( 布 须 曼 人 ) 歌 曲 ,该 乐器 以 拨 弦 
产生 基 音 ,并 且 伴 有 可 选择 强化 的 泛音 (图 10) 。 

四 份 记 谱 不 仅 显 示 了 个 体 差别 的 影响 ,同时 表现 了 理论 视角 与 分 
析 的 影响 。 四 份 记 谱 中 最 明显 的 差别 在 于 罗伯特 * SE STC) fii 
用 线 图 来 代表 人 声 。 对 于 音乐 号 伴奏 ,加 菲 亚 斯 仅仅 记录 了 基 音 ; 利 
斯 特 (L) 仅 仅 记 录 了 泛音 ; 罗 效 (R) 与 科林斯 基 (K) 将 两 种 声音 都 记 
录 了 下 来 。 四 人 之 间 分 析 观 点 上 的 差别 比 记 谱 形式 上 的 差别 更 有 趣 。 
加 菲 亚 斯 采用 了 一 种 由 文化 限定 的 观点 , 利 斯 特 与 科林斯 基 二 人 则 从 
普 适 性 基于 声学 的 理论 出 发 。 罗 效 是 四 人 中 最 为 谨慎 的 一 位 学 者 ,他 
认为 目 己 的 记 谱 属于 “ 宽 式 ” 记 谱 。 利 斯 特 则 认为 “在 为 如 此 复杂 芯 
音乐 结构 记 谱 的 时 候 ,可 能 应 该 改变 我 对 于 某 些 细节 的 看 法 ”( List, 
1987 ,第 253 Ji), 

日 本 人 研究 小 组 为 了 验证 个 体 差异 对 记 谱 的 科学 客观 性 所 造成 的 
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等 ,1969, 第 30—39 页 ,第 49—57 页 ]。 而 法 国 研究 小 组 则 采用 了 一 
种 完全 相反 的 方法 (Rouget,1981) 。 他 们 证 明了 不 同 的 记 谱 者 在 对 不 
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同音 乐 进行 记 谱 时 ,可 能 会 有 不 同 的 选择 。 他 们 所 得 到 的 结果 包括 目 
动 记 谱 ( 米 雷 勒 * 赫 尔 弗 ) .颜色 编码 的 音 高 /音调 对 比 ( 皮 埃 尔 ' BE 
3k) .复杂 的 结构 显示 以 及 同一 记 谱 者 同时 采用 三 种 记 谱 体系 为 同一 
音乐 记 谱 ( Hugo Zemp) 。 所 有 的 这 些 项 目 ,无论 其 对 主观 性 问题 的 态 
度 如 何 ,都 倾向 于 强调 主观 性 ,并 且 阐 明了 记 谱 中 客观 主义 者 其 理论 
地 位 尚 有 争议 。 

然而 ,一 场 新 的 争论 强调 了 主观 性 和 个 体 差 异 的 局 限 性 ,无 论 是 
文化 上 的 或 是 音乐 上 的 。 詹 姆 斯 * 瑞 德 (James Reid 1977) 受 胡 德 的 
影响 ,对 使 用 西方 记 谱 法 提出 了 质疑 。 他 提出 了 一 套 标准 ,更 适合 
文化 的 记 谱 系统 。 同 时 ,他 还 设想 了 一 种 线 图 (line graph) (KA, KA 
—H A AS f£ 8% (hichiriki, 双簧 管 类 ) 所 奏 旋 律 进行 记 谱 。 安 德里 
WA, + EIH ( Andreas Gutzwiller ) 批判 了 这 种 方法 ,他 表示 目 己 的 
“担心 ,试图 以 想象 的 音乐 风格 ,处 理 任何 想象 中 的 分 析 性 问题 的 记 谱 
方法 ,最 终 会 变 成 拙劣 的 武器 而 不 是 理想 的 工具 …… 任 何 试 图 表现 所 
有 可 听见 的 声音 (真实 的 声音 , 唯 有 真实 的 声音 ) 的 记 谱 法 从 一 开始 就 
注定 要 失败 ”(1979 ,第 104—106 页 ) 。 

霍 恩 波斯 特 尔 范式 的 衰落 ”上述 有 关 记 谱 法 的 发 展 表 明和 霍 恩 波 
斯 特 尔 范式 已 经 开始 衰落 。 后 来 , 霍 恩 波 斯 特 尔 本 人 基于 理论 而 非 发 
现 模式 创立 了 一 套 音乐 的 图 形 表现 体系 。 该 体系 某 些 部 分 非常 复杂 
旦 星 梁 难 懂 ,与 《对 异族 歌曲 记 谱 的 建议 ) 中 提出 的 “习惯 记 谱 法 ”大 
相 径 庭 , 邻 人 难以 想象 ( Hornbostel ,1920 ,第 322—333 页 )。 后 来 , 随 
着 民族 音乐 学 家 的 研究 兴趣 由 声音 技术 特点 转向 将 音乐 视 为 一 种 人 
类 一 文化 的 现象 , 随 着 将 音乐 视 为 一 种 产品 转变 为 探索 音乐 创造 的 过 
程 ,以 及 由 专注 于 “原始 音乐 "与 东方 古典 理论 转向 研究 各 种 传统 与 流 
行 音 乐 ,由 此 ,其 他 的 范式 发 起 了 对 和 霍 恩 波斯 特 尔 范式 的 挑战 。 

相对 于 探索 其 他 重要 的 民族 音乐 学 问题 的 方法 (如 音乐 体系 中 的 
社会 .政治 .经济 以 及 象征 等 因素 ) , 记 谱 法 本 身 似乎 已 经 意义 不 大 了 。 

这 种 重要 性 的 减弱 甚至 体现 在 霍 恩 波斯 特 尔 范式 中 的 一 个 基本 
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因素 即 音阶 的 概念 中 。 尽 管 吉尔 曼 对 霍 氏 "建议 "进行 了 批判 ER 
斯 特 尔 还 是 很 快 就 接受 了 吉尔 曼 有 关 美 洲 印 第 安 人 音乐 “无 音阶 ”的 
概念 (Hornbostel,1913 ,第 23 页 ) ,并 且 推 而 广 之 ,认为 世界 其 他 地 方 
的 声乐 中 亦 可 能 有 无 音阶 的 现象 ( Hornbostel ,1928 ,第 34 一 35 页 )。 
他 批判 了 那些 准备 “将 音阶 而 不 是 旋律 结构 视 为 音乐 主要 成 分 "的 音 
乐理 论 家 (同上 ,第 37 页 ) ,进而 得 出 了 一 些 有 关 记 谱 法 的 非常 有 趣 的 
结论 (1913 ,第 13—14 页 ) : 


认为 音乐 是 由 乐音 组 成 的 ,这 一 非 心理 学 的 观点 在 (西方 ) 记 谱 法 
中 得 到 了 强化 。 记 谱 法 切断 了 艺术 作品 与 其 创造 者 和 表演 者 之 间 的 
关系 ,将 之 变 成 了 一 种 可 以 随意 交换 的 东西 。 它 从 完全 无 法 复制 的 活 
生生 的 瞬间 细微 差异 之 处 ,形成 抽象 概念 ,或 者 至 少 以 牵强 界定 的 相 
隔 遥 远 的 范畴 形成 抽象 概念 ……'( 人 乐谱) 书写 是 理论 的 附属 品 , 却 为 理 
论 带 来 生命 。 


赫 尔 佐 格 ( Herzog, 1936 ,第 286—287 页 ) 同样 将 音程 视 为 记 谱 中 
人 为 的 东西 。 利 斯 特 接受 了 吉尔 曼 的 理论 ,他 采用 一 种 “ 音 高 段 (pitch 
band) 记 谱 法 "对 印第安 霍 皮 人 歌曲 进行 了 记 谱 。 在 他 所 采用 的 记 谱 
法 中 ,五 线 谱 的 位 置 “代表 了 一 个 音 高 段 , 即 一 个 全 音程 宽度 .而 非 一 
些 特定 具体 的 音 高 ”( List,1987 ,第 23 页 ) 。 

有 关 音 阶 概念 化 的 最 为 激烈 的 变动 产生 于 另外 一 个 案例 一 一 东 
南亚 音阶 。 在 埃 利 斯 有 关 测 音 的 突破 性 发 现 中 ,这 些 音阶 构成 了 关键 
部 分 ,因为 发 现 爪 哇 斯 连 德 罗 五 声音 阶 以 及 泰国 七 声音 阶 中 有 意 造成 
的 等 距 音程 关系 ,而 且 测 音 也 获得 了 证 据 ,这 样 不 仅仅 确立 了 非 欧洲 
音乐 体系 结构 上 的 独立 性 , 同时 还 确立 了 其 合理 性 。 施 通 普 夫 
(Stumpf 与 Hornbostel ,1911 ,第 105 页 ) 起 恩 波 斯 特 尔 (1911 ,第 6 vt, 
第 14 一 16 页 ) 等 学 者 ,包括 研究 欧洲 音乐 的 部 分 学 者 ,意识 到 了 这 一 
发 现 的 重要 性 。 
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最 新 研究 确认 了 泰国 音阶 中 的 等 距 结构 ( Morton ,1976 ,第 22 一 29 
TL) ,但 是 并 未 确认 斯 连 德 罗 音 阶 的 等 距 特点 。 孔 斯 特 确认 佳美 兰 ( 一 
组 印尼 的 民族 管弦 乐器 ) 合奏 调 律 不 同 ,并 没有 标准 音阶 一 说 。 他 还 
认为 爪哇 音乐 学 家 能 识别 斯 连 德 罗 音 阶 的 许多 变化 ,这 些 变化 以 不 同 
的 音程 加 以 区 分 。 他 通过 对 46 个 斯 连 德 罗 佳 美 兰 音阶 进行 测 音 ,发 
现任 意 两 个 音阶 都 不 相同 ,并 且 没 有 一 个 是 等 距 的 (Kunst,1972) ,. 8H 
f& (Hood , 1954 ,第 138—142 页 ) H Y — ARRIE BAS 
音阶 的 逻辑 论证 。 在 对 两 首 佳美 兰 乐 曲 进行 测 音 研究 时 (1966 ) ,他 发 
现 二 者 的 斯 连 德 罗 音 阶 既 不 相似 也 非 等 距 , 并 且 两 首 乐 曲 的 音程 结构 
在 每 个 八 度 上 也 不 尽 相 同 。 

因此 ,人 们 开始 怀疑 音阶 是 一 系列 “固定 的 ,不 相关 联 的 音 级 "这 
一 概念 。 有 人 认为 等 距 音 阶 存在 于 非洲 (Kubik, 1969; H. Tracey, 
1948) 以 及 美 拉 尼 西 亚 (Zemp,1979 ) 的 部 分 地 区 。 尽 管 如 此 ,爪哇 音 
乐 依 然 保持 了 其 作为 范式 性 案例 的 地 位 。 这 并 不 是 因为 其 在 测 音 范 
式 中 恢复 了 原 有 的 地 位 ,而 是 因为 其 与 新 范式 产生 了 联系 。 孔 斯 特 强 
调 使 用 爪哇 人 自己 的 音乐 概念 来 解释 爪哇 音乐 , 胡 德 提出 了 有 关 表 演 
研究 的 方法 。 二 者 结合 起 来 使 人 们 对 非 欧洲 音乐 观点 产生 了 新 的 兴 
趣 ,并 且 为 民族 音乐 学 家 专业 训练 中 接触 这 些 观点 提供 了 机 会 。 其 结 
果 便 是 记 谱 所 发 生 的 静 悄 悄 的 变革 ,在 佳美 兰 乐 曲 的 记 谱 过 程 中 , 西 
方 的 记 谱 法 逐渐 被 爪哇 人 自己 的 数字 记 谱 法 所 取代 (例如 Beck , 1981 ; 
Vetter,1981 ;Sutton ,1985 等 ) 。 这 一 新 标准 的 好 处 是 ,爪哇 音乐 专家 可 
以 不 使 用 固定 的 .严格 的 音 高 和 音程 关系 来 记录 音乐 ,以 便 读 者 可 以 
以 他 们 所 知道 的 任何 一 种 佳美 兰 独 特 的 调 音 方式 “聆听 ”所 记录 的 
音乐 。 

非洲 音乐 同样 开始 出 现 新 的 记 谱 方法 。 用 以 记录 音 高 的 数字 记 
谱 法 被 库 比 克 (1969) 彼得. 库 克 (1970) 、. 罗 德里 克 ' 奈 特 (1972 ) 、 
皮 埃 - GES fe + 恩 古 姆 (1975 一 1976) 、 洛 伊 斯 : 安德森 (1977 ) 等 人 
所 采用 。 对 于 非洲 节奏 的 研究 产生 了 许多 新 颖 的 记 谱 :包括 独立 研究 
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的 詹姆斯 * 柯 洒 (Koetting, 1970) , (A HEE - 潘 塔 隆 尼 (Pantaleoni， 
1972,“ 计 时 的 三 原则 ”; 1972,“ 论 理解 ”") 以 及 其 与 摩西 瑟 瓦 达 
(1968) 和 科 布 拉 … 拉 德 泽 克 珀 (1970 ) WATE, BBR * A. 坎贝尔 与 
卡 罗 . M. 伊 斯 曼 (1984) 以 及 其 他 人 等 。 创 新 成 了 非洲 记 谱 中 的 新 
准则 。 

有 些 学 者 对 这 些 发 展 感到 不 安 。 斯 托 克 曼 ( Stockmann 1979 ,第 
205 页 ) 效 仿 霍 恩 博 斯 特 尔 与 亚伯拉罕 ,号 召 制 定 统一 标准 ,并 呼吁 除 
非 情况 必要 ,和 否则 应 当 停止 “随意 的 试验。 但 是 ,如 果 不 是 许多 学 者 
认为 有 试验 的 必要 ,并 且 探寻 欧洲 记 谱 法 无 法 给 出 的 结果 的 话 , 这 些 
试验 也 就 不 会 广泛 被 认可 了 。 一 百 多 年 来 ,人 们 已 经 认识 到 欧洲 记 谱 
法 的 缺陷 所 在 ,但 是 ,直到 20 世纪 最 后 几 十 年 ,民族 音乐 学 家 大 多 依 
然 认为 : 霍 恩 博 斯 特 尔 与 亚伯拉罕 所 做 的 “妥协 "相对 于 开发 非 传统 记 
谱 法 所 要 面 对 的 困难 而 言 ,还 是 可 以 接受 的 。 因 此 ,问题 的 关键 就 在 
于 ,上 述 妥 协 是 否 仍然 无 法 应 用 于 对 某 一 音乐 的 记 谱 , 或 者 可 能 会 误 
解 或 破坏 音乐 的 逻辑 ,或 者 牌 曲 客观 的 声音 。 

举例 来 说 ,我 们 可 以 对 西藏 一 种 佛教 颂 唱 “ 德 布 央 ”( dbyangs) £f 
曲 的 三 种 记 谱 进行 比较 (图 11)。 

西藏 传统 的 记 谱 法 (图 11a) 表 现 了 “ 德 布 央 ” 乐 曲 的 本 质 : 即 由 音 
高 (上 行 及 下 行 曲 线 ) ,强度 (线条 厚度 ) 以 及 音色 (文本 中 的 藏 语 元 
音 , 带 有 规定 的 元 音 变 化 ) 的 定式 变化 所 构成 的 渐 行 起 伏 的 音调 轮廓 
所 构成 的 旋律 。 音 高 - 拍子 图 像 记 谱 (图 11b, 改 编 自 Ellingson ,1987) 
说 明了 一 次 表演 的 声音 结果 ,例如 说 明了 音 高 的 绝对 高 度 以 及 上 下 行 
曲线 相应 的 “音程 "范围 都 不 固定 ,前 后 两 条 曲线 (表演 ) 并 不 相同 。 
西方 记 谱 法 的 记 谱 ( 图 11c, 引 自 Kaufmann,1975 ,第 45 页 ) ,从 另 一 方 
面 来 看 ,似乎 表现 了 音 高 上 下 跳跃 之 间 存在 一 个 清晰 的 半音 级 的 间 
隔 , 按 照 严格 的 节拍 比例 编排 成 长 一 短 节奏 的 时 值 , 但 排列 并 不 规则 ， 
产生 一 种 切 分 的 效果 。 其 实 这 些 特点 都 不 存在 ,它们 只 是 按照 欧洲 记 
谱 法 逻辑 要 求 进行 记 谱 而 所 产生 的 人 为 结果 。“G,” 和 “ 降 A," 可 能 代 
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图 11 ih i CUR "E h “thA RH” (dbyangs) 的 传统 记 谱 法 

(a) 53r & - 拍子 图 像 记 谱 (b) 比 较 ;(b) 前 三 条 曲线 的 综合 记 谱 ; 同一 段落 的 西 
方 记 谱 (c) ;类 似 乐曲 之 一 部 分 的 自动 记 谱 (d) 。 自 动 记 谱 (d) WX 3 - HAH 
与 杰 '， 施 瓦 兹 采用 声 谱 记 录 法 ,类 似 上 述 音 高 - 拍子 图 像 记 谱 (b) , 即 用 柯 格 
( Korg) 调 音 器 和 秒表 测 音 , 因 为 它们 都 通过 流畅 的 曲线 再 现 了 旋律 进行 ,尽管 在 
(4) 中 委 直 音 高 维度 被 压缩 到 约 为 原来 的 工大 小 ,而 水 平方 向 的 时 间 维度 其 时 值 
又 被 拉 长 至 (b) 的 两 倍 。 在 (d) 的 下 方 的 线条 中 ， 音 高 和 节奏 点 是 从 声 谱 图 的 峰 
顶 和 谷底 提取 得 到 ,用 以 产生 与 (c) 类 似 的 记 谱 。(a) 未 发 表 的 手稿 ;(b) 出 处 : 艾 
林 森 ,为 J]. 斯 佩 克 特 条 目 “ 颂 唱 ” 谱 例 14,《 宗 教 百科 全 书 》 卷 3(1987) ;(c) 出 自 
考 夫 受 : 人 《西藏 佛教 颁 喝 》(1975);(d) 出 自 赫 尔 弗 与 施 瓦 效 《 声 谱 图 的 西藏 音乐 
记 谱 》( De la notation tibetaine au sonogramme ) , Rouget + 45 (1981) 。 
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表 了 持续 起 伏 的 音调 轮廓 中 的 顶点 与 最 低 点 ,但 是 因为 欧洲 记 谱 法 的 
要 求 ,它们 被 抽象 化 并 孤立 出 来 当 作 所 谓 的 “音符 "。 音 符 所 再 现 的 是 
表演 者 所 希望 产生 的 持续 的 过 程 , 即 音 高 和 音域 可 变 的 瞬间 ,将 这 些 
瞬间 作为 独立 的 “音符 ”分 离 出 来 ,就 如 同 将 一 个 四 分 之 一 音符 的 豆 扣 
记录 为 一 连 串 的 附 点 或 双 附 点 八 分 .十 六 分 和 三 十 二 分 音符 。 因 为 欧 
洲 记 谱 法 的 逻辑 与 (西藏 佛教 ) 音 乐 体系 的 逻辑 完全 相抵 触 , 由 此 产生 
的 记 谱 最 终 会 牌 曲 客观 的 声音 ,无 法 使 这 一 记 谱 在 “语音 ”或 者 “ 音 
位 ”方面 都 准确 。 

自动 记 谱 (图 11d, 类 似 的 旋律 部 分 , 见 Helffer, 1981,98 13 页 ) 同 
样 没 有 能 够 自动 阐明 该 音乐 体系 的 “ 音 位 "逻辑 ,虽然 它 表现 出 “ 语 
音 ” 方 面 的 特点 。 位 于 图 片上 方 的 (b) 类 似 曲 线 综合 体 所 代表 的 记 谱 
法 被 分 隔 开 来 以 符合 图 片 中 部 的 声 谱 图 记 谱 。 声 谱 图 ,特别 是 在 较 高 
的 泛音 部 分 ,再 现 音 高 的 持续 起 伏 , 这 一 起 伏 和 记 谱 法 中 的 曲线 是 相 
符合 的 。 然 而 ,以 客观 发 现 范式 为 基础 的 记 谱 者 可 能 会 忽视 这 种 对 应 
情况 的 存在 ,因为 音 高 范围 如 此 之 小 ,而 持续 时 间 如 此 之 长 ,即便 是 那 
些 经 验 丰 富 的 路 文化 观察 者 也 很 可 能 忽视 这 种 音乐 和 记 谱 线条 的 起 
伏 。 因 此 ,即便 自动 记 谱 在 语音 方面 较为 精确 ,也 可 能 从 音调 轮廓 起 
伏 (图 片 底部 ) 中 抽取 出 任意 的 音 高 “水 平 ”, 从 而 焉 曲 音乐 逻辑 和 表 
演 所 产生 的 实际 声音 。 

概念 记 谱 最 后 一 个 例子 (图 11) 曾 明了 民族 音乐 学 和 跨 文 化 研 
究 中 的 一 个 基本 的 悖 论 : 那 些 让 我 们 能 够 理解 音乐 的 知识 和 概念 同样 
也 会 让 我 们 对 音乐 产生 误解 。 尽 管 如 此 ,一 些 概念 性 的 工具 ,如 倾向 
于 客观 性 发 现 的 上 霍 恩 博 斯 特 尔 范式 以 及 欧洲 记 谱 法 的 记 谱 方法 ,在 解 
决 许多 民族 音乐 学 问题 中 发 挥 着 非常 重要 的 作用 。 只 有 当 应 用 于 特 
殊 情 况 或 者 研究 维度 过 于 宽泛 时 ,这 些 工 具 才 会 失效 。 尽 管 这 些 理论 
工具 在 “日 常 的 " 跨 文 化 音乐 研究 中 依然 很 有 效 , 随 着 民族 音乐 学 研究 
深度 和 广度 的 扩展 ,这 些 概念 工具 越 来 越 难以 满足 发 现 模式 的 记 谱 要 
求 了 。 
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20 世纪 未 记 谱 的 发 展 似乎 已 经 背离 了 经 典 的 客观 性 发 现 记 谱 ,而 
朝 着 概念 性 记 谱 的 方向 发 展 , 后 者 试图 从 声学 与 图 像 两 方面 来 界定 一 
种 音乐 体系 的 基本 概念 和 侵 辑 原则 。 在 经 典 的 霍 恩 博 斯 特 尔 记 谱 中 ， 
假定 音乐 特征 是 未 知 的 ,等 待人 们 从 客观 地 加 以 再 现 的 音乐 声音 中 去 
发 现 。 记 谱 者 应 当 负 责 将 音乐 声音 中 所 有 的 客观 特色 精确 并 毫 无 保 
留 地 记录 下 来 ,这 样 也 许 会 导致 重要 的 发 现 。 然 而 ,在 概念 记 谱 中 ,人 
们 通过 田野 工作 表演 课程 .研究 书面 和 听觉 记 谱 传统 .学习 和 传导 
(leadership ) 过 程 , 可 以 得 知音 乐 声音 的 基本 特征 。 在 这 种 情况 下 , 记 
谱 不 再 是 一 种 发 现 手 段 ,而 是 用 于 定义 和 例证 声音 如 何 具体 体现 了 对 
于 文化 和 音乐 至 关 重 要 的 音乐 概念 。 

这 一 过 程 的 实现 并 非 通 过 预先 设 定 的 、 万 能 的 方法 ,而 是 通过 适 
用 于 音乐 .表演 和 文化 的 策略 选择 。 在 图 11b 所 示 的 图 像 记 谱 中 ,并 
没有 使 用 欧洲 标准 五 线 谱 来 表示 超过 一 个 八 度 的 那些 音 。 这 是 因为 : 
尽管 这 种 五 线 谱 也 许可 以 发 现 许 多 音乐 所 具有 的 重要 特征 ,可 是 在 该 
例 中 ,其 大 部 分 都 是 毫 无 意义 的 信息 “噪音 ” ,表示 音乐 中 各 种 可 能 的 
假设 而 不 是 所 记录 的 内 容 。 图 像 记 谱 法 只 是 多 种 可 能 记 谱 法 中 的 一 
种 ,其 他 还 有 欧洲 记 谱 法 ,数字 记 谱 法 等 ,因为 图 像 记 谱 这 一 形式 既 从 
属于 也 取决 于 所 记 旋 律 的 音乐 逻辑 。 

在 经 过 如 此 诸多 的 策略 考虑 之 后 , 记 谱 采用 了 一 种 形式 ,能 够 最 
为 清晰 有 效 地 表明 音乐 体系 与 表演 中 概念 与 声音 之 间 的 关系 。 鉴 于 
此 ,可 以 在 一 种 次 要 的 层面 上 应 用 发 现 程序 (例如 在 图 11b 中 ,采用 发 
现 程序 来 确定 实际 的 旋律 走势 的 音 高 范围 及 持续 时 间 ) ,因为 记 谱 必 
须 能 够 以 声音 形式 定义 音乐 体系 中 的 概念 和 逮 辑 。 

概念 性 记 谱 既 不 同 于 规定 性 记 谱 (“ 用 以 规定 某 一 具体 音乐 应 当 
如 何 发 声 的 蓝图 ” ) ,也 不 同 于 描述 性 记 谱 (“有 关 某 一 音乐 的 具体 表 
演 效果 的 实际 声音 报告 ”") (Seeger,1958 ,第 168 90) ,因为 它 被 设计 用 
来 表现 一 次 表演 声效 如 何以 及 应 当 如 何 发 声 ,以 达到 识别 音乐 类 型 以 
及 乐曲 的 目的 。 斯 托 克 曼 ( Stockmann ,1979 ,第 214 页 ) 将 记 谱 的 目标 
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定义 为 “以 一 种 精确 和 视觉 上 可 理解 的 形式 去 表现 对 于 某 一 乐曲 以 及 
音乐 文化 载体 至 关 重 要 的 音乐 因素 ”。 这 一 定义 阐明 了 概念 性 记 谱 的 
直接 目标 。 琼 斯 研究 了 他 的 非洲 老师 对 他 早期 的 记 谱 和 表演 的 批评 ， 
促使 他 从 记 谱 实验 中 得 出 如 下 结论 ,并 在 该 结论 中 赋予 这 一 定义 以 更 
多 的 含义 (Jones ,1959 ,第 114 页 ) : 


图 像 显示 ,在 B 点 我 们 脱 拍 15 秒 (在 第 一 份 记 谱 中 ) ,在 A 点 ,我 
们 的 误差 仅仅 为 沪 秒 。 简 单 来 说 ,我 们 的 第 一 个 版 本 已 经 接近 正确 
了 ,但是 , 当 我 们 了 解 了 非洲 人 真正 的 做 法 之 后 ,我 们 发 现 第 一 个 版 本 
是 完全 错误 的 ,因为 它 实质 上 基于 错误 的 基本 概念 …… 它 表明 了 我 们 
很 容易 误 认为 自己 已 经 发 现 了 某 种 非洲 音乐 节奏 ,可 是 我 们 一 直 是 氏 
误 的 …'… 它 同时 还 表明 很 有 必要 …… 了 解 非洲 人 自己 如 何 看 待 他 们 
的 音乐 模式 。 这 最 后 一 点 , 才 是 最 为 关键 的 。 


记 谱 备 选 方案 有 些 记 谱 者 试图 通过 复杂 的 改动 扩大 欧洲 记 谱 
法 的 适用 范围 。 最 为 着 名 的 例子 是 巴 托 克 为 东欧 民歌 的 记 谱 ( Bartok , 
1978,55 i 页 ,第 129 页 ) ,不 时 详尽 表现 细微 之 处 , 令 这 种 方法 极为 复 
杂 , 以 至 于 记 谱 者 还 得 将 其 翻译 成 “ 宽 式 ” 记 谱 , 以 明确 旋律 线 
条 (图 12)。 

大 体 而 言 ,民族 音乐 学 家 并 不 喜欢 这 种 复杂 的 记 谱 方法 ,但 是 ,可 
能 有 人 会 说 只 有 这 种 复杂 的 记 谱 才能 够 忠实 地 反映 音乐 的 复杂 性 ,有 
时 候 过 于 简单 的 形式 可 能 会 引发 人 们 对 音乐 认识 的 想象 或 牌 曲 。 为 
了 回应 埃及 人 对 于 他 简化 的 记 谱 的 批评 , 维 约 托 曾 经 宣称 ， 我 们 认 
为 ,简单 的 旋律 才 是 音乐 的 本 真 "。 吉 尔 曼 的 记 谱 (图 6) 是 对 欧洲 记 
谱 法 最 为 复杂 的 修改 之 一 ,但 是 ,即使 是 吉尔 曼 的 45 行 线 谱 也 无 法 超 
越 巴 朗 洒 对 于 一 首 非洲 合奏 曲 有 21 个 音 高 的 记 谱 ,在 他 的 记 谱 中 ,每 
个 音 高 都 记 在 一 个 独立 的 五 线 谱 之 上 ,由 此 产生 的 旋律 在 总 行 数 达到 
T 105 行 的 线 谱 上 一 一 隔 开 (Ballantine 1965) 。 安 德 鲁 ' 特 雷 西 
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E12 巴 托 克 对 于 东欧 民歌 的 记 谱 ,加 入 了 一 条 “ 宽 式 " 记 谱 以 使 复杂 的 旋 
律 线 变 得 清晰 。 选 自 书 托 克 ( B. Suchoff 编 ) 《南斯拉夫 民间 音乐 (1978 ) 。 


( Tracey ,1970,1971) LL fg - 伯 利 纳 ( Berliner,1978 ,第 70 页 起 ) 等 
人 对 欧洲 记 谱 法 五 线 谱 的 处 理 所 作出 的 修改 , 相 比 吉尔 曼 和 巴 明 汀 来 
说 显得 收敛 了 很 多 。 还 有 许多 其 他 的 修改 方法 ,这 里 就 不 一 一 列举 
了 。 但 是 ,也 许 最 具 逻 辑 性 的 修改 方案 , 即 里 德 ( Reid,1977 ) 提出 的 按 
照 实际 音 程 进行 的 等 距 一 拍子 的 水 平分 隔 以 及 等 距 一 音 高 线条 的 分 
隔 却 没 有 得 到 广泛 应 用 。 

人 们 对 于 欧洲 记 谱 法 备 选 方案 的 探索 才刚 刚 开 始 。 有 些 方案 比 
较 简单 ,如 视 唱 记 谱 法 (Kara,1970) ,或 如 源 自 呐 陀 焚 语 吟 诵 记 谱 法 的 
高 中 低 声调 重音 法 [ Ellingson , 1979, (P8 $6 B5 BBE 97) ( The Madala of 
Sound) ,第 426—429 页 ] 。 对 于 传统 的 非 欧洲 记 谱 法 更 为 复杂 的 改编 
AFE - 韦 德 (Wade,1984 ,第 15 页 开始 ) ,他 用 等 距 间隔 的 印度 唱和 名 
法 (sargam) 视 唱 音节 与 旋律 轮廓 线 , 再 加 上 西方 记 谱 法 ,由 此 产生 了 
一 个 多 维度 的 复合 方法 。 图 像 记 谱 法 包括 线形 图 (Jones ,1959 ; List, 
1961) .条 形 图 (Zemp ,1981 ) LA IB Al ( Koetting, 1970). 2 * W- 
瓦 勒 (Su De Vale ,1984) AHA Y — Pera A RAPA , ,用 以 记录 
声音 织 体 , 这 一 重要 特点 几乎 很 难 在 欧洲 记 谱 法 中 表现 出 来 。 对 于 非 
欧洲 记 谱 法 应 用 最 为 全 面 的 当 属 大 卫 : 雷 克 ( David Reck) 在 4 全球 音 
乐 ) (Music of the Whole Earth ,1977 ) 中 使 用 的 图 像 记 谱 。 
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复杂 的 记 谱 形式 如 朱 蒂 斯 与 埃 尔 顿 .贝克 (Judith and Alton 
Beck ,1981) 的 节奏 循环 的 环 式 描绘 ,以 及 伯 纳 德 * 罗 塔 特 - 雅 各 布 
( Lortat-Jacob ,1981 ) 对 于 结构 发 展 的 螺旋 式 记 谱 ;最 为 经 常 使 用 的 特 
殊 形式 , 即 相 应 的 拍子 .歌词 词句 和 音乐 片段 ,被 纵向 “概要 地 ”排列 出 
来 ( Hornbostel,1920) ;最 为 独特 的 记 清 形状 则 是 凯瑟琳 . 埃 利 斯 采用 
四 色 三 维 “ 地 形 图 ”(topographic map ) 来 记录 澳大利亚 土著 歌曲 
( Catherine Ellis ,1985 ,图 A9) 。 

如 今 , 在 音乐 研究 和 记 谱 中 又 出 现 了 新 的 维度 。 格 哈 特 库 比 克 
( Kubik , 1962.) 提出 :东非 地 区 音乐 中 的 “内 在 节奏 ”会 导致 对 每 首 乐曲 
“表演 的 意象 ”与 “ 听 到 的 意象 "这 两 类 不 同 的 记 谱 。 约翰. 布 莱 金 
(Blacking,1973 ,第 29 页 ) 通 过 记 谱 表明 了 一 个 显然 很 简单 的 声音 “ 
层 结构 "是 如 何 产生 自 一 组 演奏 者 之 间 更 为 复杂 的 深层 结构 的 互动 。 
苏 玛 萨 姆 (Sumarsam,1975 ) 认 为 爪哇 佳美 兰 音乐 中 存在 “内 在 旋律 ”， 
尽管 该 内 在 旋律 没有 通过 任何 乐器 演奏 出 来 , 却 构成 了 演奏 者 对 乐曲 
的 基本 概念 。 类 似 的 概念 表明 ,“ 音 乐 的 内 涵 "要 远 远 多 于 我 们 所 听 到 
的 内 容 。 

有 些 记 谱 者 试图 将 音乐 所 包含 的 声音 外 的 因素 记录 到 乐谱 中 。 
早期 的 尝试 包括 弗 莱 彻 的 节奏 一 宇宙 观 *“ 时 间 图 解 "。 贝 克 ( Becker, 
1981 以 及 其 他 著述 ) 同样 设计 了 用 于 表示 音乐 结构 与 宇宙 观 之 间 关 
系 的 记 谱 。 特 尔 . 艾 林 森 (Tev Ellingso ) 使 用 自己 设计 的 记 谱 来 表现 
建筑 以 及 仪式 地 理学 对 于 音乐 形式 的 影响 。 在 不 是 那么 过 于 象征 性 
的 层面 上 , 雷 古 拉 . 库 雷 西 ( Regula Qureshi , 1987) 使 用 “视觉 图 像 " 来 
表现 观众 之 间 的 互动 对 表演 所 产生 的 影响 。 这 些 文化 记 谱 , 以 非 声音 
的 因素 来 表现 ,目的 在 于 使 人 们 能 够 比 依靠 单纯 的 声音 记 谱 更 好 地 理 
解 音 乐 。 所 有 的 这 些 努 力 都 需要 策略 地 规划 ,并 且 为 了 探索 这 样 的 可 
能 性 ,我们 必须 了 解 一 些 音乐 记 谱 体系 的 本 质 和 逻辑 。 在 使 用 的 过 程 
中 ,所 有 这 些 努力 也 都 可 能 需要 不 断 修正 , 细 化 和 改进 。 
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记 谱 技术 

1886 年 , 施 通 普 夫 首次 尝试 对 记 谱 技术 进行 详细 的 描述 。 自 他 之 
后 ,许多 记 谱 者 都 发 表 了 描述 自己 工作 的 著述 ,其 中 既 包 括 了 对 于 问 
题 和 程序 的 描述 性 报告 ,也 包括 了 对 于 某 些 原则 的 规定 性 建议 
(Stumpf, 1901 , 第 132—138 页 ; Gilman, 1908, 第 1 一 2 章 ; Densmore, 
1942 ,第 109—111 页 ;Bartok ,1951 ， 第 一 部 分 ;Jones ,1958 ; Estreicher, 
1957; McColester, 1960; Kubik, 1965 与 1972; Servadda 和 Pantaleoni, 
1968; Koetting, 1970; Reid, 1977; Gutzwiller, 1979; Beaudry, 1978; 
Charron 1978) 。 一 些 描述 性 著述 已 经 陈述 了 对 不 同 的 记 谱 者 就 同一 
首 (或 同 几 首 ) 乐 曲 进行 记 谱 [ Boas,1896,1897; 美 国民 族 音 乐 学 学 会 
(SEM) 研 讨 会 ,1964 ] 或 者 对 不 同 乐曲 和 音乐 风格 进行 记 谱 ( Rouget 
编 ,1981) ,比较 了 其 中 的 观点 和 方法 。 尤 其 还 提出 了 采用 多 种 视角 以 
控制 个 人 随意 性 的 方法 策略 [小 泉 文 夫 ( Koizumi ) 4 , 1969 , 4 xiv — xw 
页 ,第 23 一 57 页 ] 。 此 类 描述 表明 可 以 适用 于 更 广阔 语 境 下 的 记 谱 技 
术 ;比较 这 些 语 境 , 能 够 揭示 出 对 记 谱 的 一 些 影响 ,这 里 记 谱 即 包含 对 
音乐 .个 人 视角 以 及 记 谱 者 这 三 者 间 对 于 文化 和 音乐 差异 的 记录 。 此 
外 ,这 些 语 境 也 揭示 了 记 谱 技术 不 仅 可 以 生成 特殊 的 分 析 形 式 和 描述 
性 的 交流 形式 ,也 决定 了 这 些 分 析 .交流 形式 。 

霍 恩 博 斯 特 尔 与 亚伯拉罕 在 他 们 的 "建议 "一文 中 用 一 小 节 的 内 
容 就 记 谱 技术 提出 了 -一些 规 定性 的 建议 。 此 后 ,一 些 作者 试图 在 民族 
音乐 学 综述 著作 以 及 记 谱 中 较 大 议题 的 讨论 这 样 的 语 境 下 ,构建 或 明 
示 .或 暗含 ,或 分 散 或 集中 的 规定 性 的 “ 自行 做 主 ”的 记 谱 方 案 ;比较 突 
出 的 有 孔 斯 特 ( Kunst, 1959, 48 37 一 44 页 ,第 3 一 12 页 ) “专家 委员 
会 ”( Committee of Experts,《 记 谱 法 》,1952), 内 特 尔 ( Nettl,1956, 第 
41—44 页 ;1964 第 四 章 ) , 胡 德 (Hood,1971, 第 二 章 ) 与 多 丽 丝 . 斯 托 
殉 曼 (Stockmann,1979 ,第 222 页 起 ) 。 

在 此 过 程 中 ,人 们 面临 的 一 个 基本 困难 是 不 可 能 编 出 一 本 规定 性 
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的 .适用 于 任何 过 程 与 技术 的 记 谱 手册 。20 世纪 末 的 民族 音乐 学 理论 
革新 使 人 们 有 必要 重新 评估 记 谱 方法 ,如 同 本 领域 内 的 其 他 方面 一 
样 。 这 种 变化 在 诸如 内 特 尔 这 样 的 学 者 的 著作 中 得 到 了 体现 ,对 于 程 
序 性 的 “方案 ”(Nettl ,1956 ,1964 ) 的 重视 逐渐 减少 ,二 元 概念 一 方法 备 
选 方案 中 以 问题 为 导向 的 分 析 也 逐渐 减少 (Nett,1983 ,第 六 章 ) ,在 一 
系列 可 能 性 中 仅仅 有 一 种 是 以 新 的 理论 意识 论述 记 谱 的 。 斯 托 殉 曼 
提出 一 种 理论 一 方法 论 将 记 谱 过 程 编排 分 为 四 大 块 一 一 音 高 、 音 长 、 
结构 划分 以 及 表演 方式 一 一 这 一 模式 可 能 有 助 于 形成 记 谱 技术 和 应 
用 的 概念 (Stockmann ,1979 ,第 224 页 )。 

在 民族 音乐 学 综合 性 著述 中 , 某 些 技术 原则 有 可 能 、 也 应 当 加 以 
讨论 。 第 一 条 原则 来 自 于 霍 恩 博 斯 特 尔 ,他 坚 称 记 谱 中 最 佳 的 技术 也 
许 是 向 所 研究 传统 中 的 一 个 合格 的 老师 学 习 如 何 表 演 音乐 ,并 且 从 该 
文化 环境 内 有 眼光 的 听众 那里 获得 反馈 和 评价 ( Hornbostel , 1909 , 第 
15—16 页 ) 。 第 二 条 原则 来 自 埃 利 斯 ,他 提醒 我 们 "乐器 (或 音乐 ) A 
没有 当地 表演 者 的 参与 ,很 少 会 被 记录 下 来 "。 他 这 里 所 指 的 “记录 ” 
即 是 用 一 种 描述 正确 , 且 具 有 音乐 意义 的 方式 将 声音 记录 下 来 (Ellis， 
1885 ,第 490 91) 。 当 然 ,并 不 是 所 有 情况 下 都 能 够 遵循 上 述 建议 ; 同 
理 , 将 不 符合 该 建议 的 记 谱 全 部 拒 之 于 门 外 的 做 法 ,也 是 不 可 取 的 。 

运用 西方 记 谱 法 是 理解 民族 音乐 学 记 谱 、 大 量 已 发 表 的 记 谱 以 及 
基于 此 的 民族 音乐 学 研究 的 必要 条 件 。 而 对 西方 记 谱 法 以 外 的 其 他 
记 谱 法 的 学 习 , 则 可 以 通过 以 下 途径 :研究 非 西方 传统 ,或 阅读 有 关 民 
族 音 乐 学 对 这 些 传 统 的 研究 [如 Kaufmann, 1967; W IL E 
( Tokumaru ) 5 I H 4% ( Yamaguti ) ,主编 ,1986 | ,或 阅读 运用 专门 设计 
的 非 传统 记 谱 体系 的 研究 ;这 类 记 谱 体系 的 创造 ,是 集 以 下 各 方面 的 
结果 一 一 即 包 含 想象 ,对 音乐 的 同感 理解 ,逻辑 , 现 有 理论 问题 的 延续 
与 意识 ,以 及 解决 记 谱 问 题 的 尝试 性 方案 等 。 

我 们 如 何 知道 自己 能 够 “阅读 "一 份 记 谱 ,或 者 说 我 们 应 当 怎 样 学 
习 去 阅读 记 谱 呢 ?我 们 可 以 尝试 心中 默 想 某 种 声音 ,但 是 这 显然 会 导 
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致 模糊 .曲解 甚至 自欺欺人 ,这 类 尝试 关注 的 是 一 个 想象 中 的 而 非 声 
音 现 实 的 世界 。 一 位 西方 音乐 的 学 者 可 能 会 通过 在 钢琴 上 演奏 音乐 
这 样 尝试 “阅读 ”一 份 记 谱 ,但 是 对 于 某 种 民族 音乐 学 的 记 谱 而 言 , 即 
便 只 是 尝试 这 样 做 ,也 无 法 抓 住 读 写 乐谱 能 力 的 那些 基本 原则 。 

因此 ,鉴于 内 特 尔 曾经 幽默 地 说 过 ,那些 “ 初 具 读 谱 能 力 ” 的 民族 
音乐 学 家 在 阅读 记 谱 时 总 会 低 声 哼 唱 (Nett ,1983 ,第 72 页 ) ,对 于 想 
要 获得 记 谱 阅读 能 力 的 初学 者 来 说 (也 许 对 于 那些 想 要 检验 或 者 加 强 
自己 读 谱 流利 程度 的 老练 的 记 谱 者 也 一 样 ) ,理智 的 选择 是 将 记 谱 视 
为 规定 性 的 记 谱 法 ,并 且 和 尝试 重新 发 出 其 所 标示 的 声音 。 即 使 你 手头 
有 记 谱 所 描述 的 乐 右 , 而 且 你 也 非常 了 解 该 如 何 演 奏 , 但 视 唱 和 打折 
子 还 是 大 有 神 益 的 一 一 你 应 当 一 部 分 一 部 分 地 视 唱 或 打 拍子 ,并 且 在 
必要 的 时 候 进行 移 调 。 重 复 上 述 过 程 直至 你 已 经 能 够 确信 自己 的 表 
演 可 以 真正 地 反映 出 记 谱 的 内 容 , 然 而 ,为 了 确保 之 后 的 步骤 精确 而 
忠实 ,你 应 当 将 结果 录 下 来 。 作 为 一 种 学 习 技 巧 ,下 一 步 就 是 要 将 自 
己 表演 的 录音 与 该 记 谱 所 录制 的 原初 表演 进行 对 比 。 所 以 ,最 后 一 步 
就 是 返回 到 原 记 谱 , 边 听 原初 表演 录音 边 研 究 记 谱 。 在 这 一 过 程 中 ， 
研究 者 的 体验 意识 得 到 充实 ,并 且 和 仔细 分 析 以 确定 这 些 记 谱 符 号 反映 
了 先前 凭借 直觉 认定 的 东西 。 之 后 ,你 便 可 以 具体 考虑 自己 的 记 谱 可 
以 让 读 谱 者 感受 到 什么 样 的 声音 了 。 

在 记 谱 时 ,使 用 复制 的 录音 而 不 要 用 那些 不 可 取代 的 原始 录音 ， 
使 用 铅笔 和 橡皮 而 不 用 钢笔 和 墨水 。 要 重复 多 次 聆听 乐曲 ,然后 不 断 
修改 记 谱 ,之 后 以 不 同 的 视角 来 审视 自己 的 记 谱 。 刚 开始 时 最 好 选择 
较为 简易 的 材料 ,如 独唱 或 乐器 独奏 。 选 择 的 乐曲 应 当 不 急 不 缓 , 旋 
律 的 音 高 清晰 .持续 且 独 立 ,节奏 循环 且 不 含 复杂 的 复 节奏 和 切 分 音 。 
随 着 经 验 的 增长 ,你 会 常常 回头 审视 那些 “简单 ”的 研究 对 象 ,发 现 那 
些 乐曲 比 最 初 表现 得 要 复杂 得 多 。 记 谱 时 要 注意 以 下 因素 ,如 疲惫 
感 .变化 的 感知 ( 既 会 正确 引导 你 ,也 会 误导 你 ) 、 自 身 的 文化 一 音乐 预 
设 的 影响 以 及 这 样 的 意识 一 一 任何 记 谱 都 应 该 属于 试验 性 质 和 假设 
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性 质 的 感知 和 判断 。 

可 以 在 课堂 上 学 习 记 谱 , 因 为 在 这 样 的 环境 下 , 几 个 人 可 以 分 别 
就 同样 的 乐曲 进行 记 谱 , 然 后 就 出 现 的 问题 和 解决 方案 进行 讨论 。 如 
无 上 述 条 件 ,至 少 也 要 常常 找 机 会 与 另 一 个 人 合作 。 与 其 他 人 一 起 对 
你 的 记 谱 进行 测试 ,你 可 以 让 他 们 唱 出 你 的 记 谱 ,或 者 至 少 与 他 们 一 
起 讨论 你 的 记 谱 所 传达 的 音乐 印象 。 如 果 在 这 样 的 音乐 交流 中 出 现 
了 问题 ,也 许 引发 问题 的 错误 并 非 出 于 记 谱 而 是 乐曲 中 出 现 的 茶 些 独 
有 的 特征 。 无 论 记 谱 多 么 好 ,这 些 特征 都 是 很 难 传达 的 。 最 准确 的 记 
谱 , 是 那些 传达 了 乐曲 最 根本 特征 的 记 谱 ,也 是 最 难以 阅读 的 记 谱 。 
在 这 种 情况 下 ,应 当 尝 试 一 些 蔡 代 性 的 解决 方案 。 

记 谱 的 问题 同时 也 是 民族 音乐 学 自身 的 问题 。 也 许 最 好 的 记 谱 
技术 不 应 当 将 记 谱 视 为 一 种 技术 性 的 步骤 ,而 应 当 视 为 一 种 对 民族 音 
乐 学 复杂 而 特殊 地 反映 。 无 论 哪些 程序 最 有 效 ,你 都 需要 将 其 不 断 修 
改 以 学 会 新 的 东西 。 除 了 对 自己 熟悉 的 内 容 记 谱 之 外 ,还 要 多 多 尝试 
为 新 的 .不 了 解 的 音乐 记 谱 ,只 有 这 样 才能 拓宽 思路 。 增 加 经 验 。 

记 谱 是 一 门 艺术 ,只 有 通过 实践 ,加 上 经 验 丰富 的 记 谱 者 的 帮助 
方 能 掌握 。 记 谱 的 一 个 目标 就 是 体验 记 谱 本 身 。 因 此 , 衣 德 认为 记 谱 
是 在 增强 自己 民族 音乐 学 能 力 的 语 境 下 “锻炼 自己 的 听写 肌肉 ” 
(Hood,1971 ,第 54 页 ) ,内 特 尔 称 记 谱 的 一 种 价值 就 在 于 它 带 来 了 对 
于 音乐 的 那 种 训练 有 素 的 专注 (Netu ,1964 ,第 126—127 页 ) 。 

技术 与 科技 的 结合 为 记 谱 带 来 了 新 的 问题 。 科 技 的 变革 消除 了 
早期 记 谱 者 所 面临 的 限制 。 使 用 胶版 印刷 降低 了 记 谱 的 成 本 ,因而 也 
降低 了 和 霍 恩 博 斯 特 尔 主张 的 那 种 重要 性 , 即 记 谱 要 尽量 向 西方 记 谱 法 
靠拢 。 新 兴 的 经 济 自 由 促进 了 创新 , 令 人 费解 的 是 ,这 样 的 自由 反而 
更 多 地 促进 了 那些 低 预 算 的 期 刊 和 出 版 物 。 随 着 许多 计算 机 印刷 和 
桌面 出 版 形式 的 出 现 , 记 谱 可 能 会 更 加 简化 。 最 终 , 随 着 民族 音乐 学 
家 探索 是 否 可 能 使 用 图 形 软 件 进行 记 谱 ,人 们 将 会 有 更 多 的 自由 进行 
创新 。 一 些 民 族 音 乐 学 家 正在 试验 非 印刷 形式 的 记 谱 ,如 雨 果 … ERG 
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使 用 计算 机 动画 来 创造 图 形 化 的 记 谱 ,然后 将 之 转 拍 到 胶片 (fm) E, 
这 样 胶片 上 的 线条 与 音 轨 ( 声 画 ) 同 步 。 

20 世纪 未 ,民族 音乐 学 仍 尚未 涉及 传统 音乐 中 的 许多 体裁 和 方 
面 ,更 不 要 说 正在 出 现 的 那些 新 音乐 了 。 现 在 依然 需要 对 记 谱 程序 进 
行 创新 。 和 霍 恩 博 斯 特 尔 的 范式 和 五 线 谱 记 谱 法 应 当 像 佛教 中 的 徐 子 
一 样 ,一 旦 渡 过 了 河 , 征 子 就 应 当 弃 而 不 用 了 。 和 堆 恩 博 斯 特 尔 的 思想 
所 隐 含 的 意义 在 于 : 随 着 知识 的 增长 ,人 们 的 认识 会 逐渐 统一 起 来 ,最 
终 会 产生 一 种 能 够 揭示 所 有 音乐 背后 所 隐藏 的 模式 。 各 种 学 科 究 竟 
是 会 逐渐 走向 多 样 化 呢 , 还 是 会 逐渐 走向 全 球 认识 的 统一 ?至 少 对 于 
民族 音乐 学 来 说 ,这 一 问题 在 20 世纪 并 未 得 到 解决 。 
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第 六 章 ” 记 谱 法 


AR CM AR 


音乐 记 谱 法 即 通过 非 乐音 的 方法 再 现 音乐 ,对 民族 音乐 学 两 个 主 
要 领域 都 很 重要 ,这 两 个 领域 分 别 是 记 谱 以 及 在 广泛 的 语 境内 对 音乐 
文化 符号 -传播 体系 的 研究 。 记 谱 一 般 具 有 人 为 性 一 一 或 由 学 者 对 
之 前 存在 的 记 谱 法 体系 进行 修改 ,或 重新 创造 与 之 前 模式 无 关 的 记 谱 
法 体系 。 本 章 聚 焦 不 同文 化 中 描述 音乐 的 记 谱 法 体系 。 

继 本 杰 明 ' SCT + 吉尔 曼 ( Benjamin Ives Gilman ) 和 查尔斯 - 
西 格 ( Charles Seeger) 在 理论 上 将 " 记 谱 法 ”(notation ) 一 词 简称 为 “ 规 
定性 ”(prescriptive) 记 谱 ( 即 规定 音乐 家 所 要 表演 的 声音 ) 之 后 ,民族 
音乐 学 家 就 经 常 使 用 该 词 。 而 “ 记 谱 ”( transcription ) 一 词 通常 是 “ 描 
述 性 ”( descriptive) 记 谱 的 简称 。 这 类 用 法 过 于 简化 和 模糊 了 记 谱 法 
体系 研究 中 的 理论 问题 。 按 照 普通 的 说 法 ， 记 谱 法 " 指 一 种 书写 图 像 
体系 ,再 现 音 高 .节奏 及 其 他 音乐 特征 ,一 般 用 于 规定 性 记 谱 。 尽 管 符 
合 该 定义 的 记 谱 法 体系 可 见于 欧洲 和 亚洲 各 文化 ,但 这 一 以 欧洲 音乐 
经 验 为 基础 的 定义 ,无 法 揭示 全 世界 音乐 的 描述 一 传播 体系 的 广度 ， 
也 无 法 揭示 由 此 引发 的 民族 音乐 学 研究 议题 的 深度 。 

记 谱 法 体系 研究 ,就 其 广义 一 一 音乐 描述 一 传播 体系 一 一 而 言 ， 
是 民族 音乐 学 研究 中 最 不 发 达 的 领域 之 一 。 在 20 世纪 末 民 族 志 作者 
的 研究 中 依然 回荡 着 19 世纪 欧洲 中 心 论 的 观点 :如 对 非 欧洲 记 谱 法 
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所 谓 的 缺点 的 负面 评论 ;又 如 以 欧洲 记 谱 法 的 特点 作为 任何 记 谱 法 不 
言 而 喻 的 标准 。 记 谱 法 研究 已 倾向 于 研究 亚洲 古典 传统 中 的 书写 记 
谱 法 。 有 些 研究 基于 外 在 图 像 形式 ,以 此 为 记 谱 法 构筑 描述 性 的 分 类 
体系 。 不 过 相 比 较 之 下 ,学 者 在 理论 上 鲜 少 阐明 其 中 的 内 在 逻辑 体 
系 ,而 正 是 这 种 内 在 逻辑 构成 并 推动 了 各 种 记 谱 法 的 发 展 ,形成 了 记 
谱 法 与 声音 .概念 和 文化 之 间 的 联系 。 也 许 在 记 谱 法 研究 领域 中 最 需 
要 进行 理论 拓展 的 方面 是 :研究 音乐 传播 一 描述 的 非 图 像 或 非 书 写 
体系 。 


非 图 像 记 详 法 


不 同文 化 中 存在 着 各 种 传播 音乐 的 非 图 像 记 谱 法 。 其 中 包括 : 
(1) 听觉 体系 ,用 其 他 风格 化 的 声音 (如 用 拍手 的 音 型 表现 鼓点 ) 表 现 
音乐 , 亦 是 言说 体系 (如 说 或 唱 音 节 , 表 现 亚 非 一 些 文化 中 的 乐器 声 
音 ) 下 的 重要 子 类 别 ;(2) 视觉 体系 [爪哇 的 手势 表现 锣 的 音 高 ;印度 
呐 陀 经 诵 唱 中 表示 音阶 型 和 旋律 型 的 程式 化 手势 (mudra) ] ;(3) 身 势 
或 舞蹈 体系 ,一 系列 身体 动作 起 了 重要 作用 (如 古 埃 及 音乐 . 格 里 高 利 
圣 咏 或 西藏 音乐 中 的 手势 法 ) ,尼泊尔 的 尼 瓦 尔 人 ( Newar) 用 手势 引导 
表演 中 的 节奏 周期 ;(4) 触觉 体系 (非洲 鼓手 在 学 徒 肩 上 硕 出 鼓 的 节 
奏 ) 等 其 他 体系 。 在 斯 里 兰 卡 僧 伽 罗 人 (Sinhalese) 和 尼 瓦 尔 人 表现 佛 
塔 (stupa) 或 其 他 宗教 建筑 的 绕 佛 仪式 的 音乐 中 ,建筑 对 音乐 有 一 系 
列 规定 ,决定 了 其 本 质 特征 (ellingson) 。 非 图 像 记 谱 法 也 许 还 包括 建 
筑 上 的 .地理 的 和 宇宙 的 体系 ,对 音乐 表演 的 影响 是 规定 性 的 。 

与 此 相关 的 一 个 课题 是 “乐器 语言 "在 各 种 文化 中 的 应 用 (如 
Carrington 在 1949 年 著述 中 的 描述 ;Seboek ,1976)。 乐 器 语言 与 记 谱 
法 互 为 镜像 ,因为 记 谱 法 是 借用 其 他 媒介 符号 来 描绘 人 声 或 乐器 的 声 
音 ,而 乐器 语言 则 是 反 过 来 利用 乐器 产生 的 声音 作为 描绘 语言 声音 的 
符号 。 然 而 ,川田 淳 佑 (Kawada Junzo) 分 析 指 出 ,非洲 乐器 语言 和 用 日 
语音 节 记 录 乐 器 声音 的 方法 二 者 之 间 虽 有 明显 相似 的 特征 ,但 他 却 认 


民族 音乐 学 导论 203 


为 这 两 种 记录 体系 截然 对 立 (1986 ,第 170 页 ) 。 我 们 不 用 二 分 法 思 
维 ,可 能 更 为 实用 的 是 在 连续 统 ( 多 元 ) 的 框架 内 设想 口头 和 书面 的 记 
录 媒 介 (Goody,1987) 。 与 川田 淳 佑 的 假定 相抵 触 的 例证 是 印度 的 尼 
瓦尔 人 (Indo-Newar) 的 曼 特 罗 - 波 里 ( mantra-boli ) 鼓 语 体系 ,在 这 一 
体系 里 ,由 鼓 和 其 他 乐器 一 一 借助 以 音乐 和 语言 共同 构思 及 评价 的 作 
品 一 一 “发 出 ”仪式 的 语言 信息 (Ellingson ,1980 ,1986 ) 。 

民族 音乐 学 家 对 记 谱 法 体系 的 理论 探索 大 多 局 限于 沿袭 历史 这 
类 问题 。 这 样 看 来 ,音乐 传播 常常 似乎 是 一 个 相对 直接 且 有 层级 的 
(hierarchical) 过程 。 音 乐 传播 中 的 这 类 层级 观念 引起 了 人 类 学 家 的 
兴趣 (如 Lévi-Strauss,1969, 第 1—32 页 ; Leach,1976, 第 43—45 页 ; 
Keesing,1976 ,第 141 页 ) ,他 们 提出 了 以 作曲 者 .表演 者 .指挥 和 乐队 
总 谱 四 者 之 间 的 关系 为 基础 的 符号 传播 的 一 般 模 式 。 音 乐 传播 的 过 
程 其 层级 性 及 规定 性 可 能 不 如 此 类 模式 那样 明显 。 例 如 ,各 把 珊 士 乐 
看 作对 等 因素 之 间 的 即兴 对 话 ,那么 表演 者 和 作曲 者 可 借助 创作 灵感 
而 将 对 方 引 向 个 人 独创 性 的 全 新 高 度 : 层 级 分 明和 规定 全 面 的 传播 反 
倒 可 能 会 妨害 音乐 的 目的 。 

与 乐队 表演 和 禹 士 乐 表演 相反 的 是 ,巴厘 雷 贡 舞 (legong) 体现 了 
音乐 传播 的 复杂 网 络 ,其 中 音乐 的 “音符 "在 传播 过 程 中 微不足道 ,最 
有 意义 的 信息 通过 音乐 的 其 他 层面 发 送 和 接受 。 无 论 我 们 提出 什么 
问题 一 一 舞 者 是 否 为 伴奏 的 鼓手 提供 规定 性 的 “乐谱 ” ,鼓手 是 否 为 其 
他 表演 者 提供 乐谱 ,是 否 为 舞 者 提供 佳美 兰 音乐 作品 的 固定 套路 ,是 
否 为 所 有 人 提供 “传统 "一 一 我 们 都 会 发 现 自己 陷入 了 比 一 般 “ 乐 谱 ” 
模式 更 为 复杂 的 情况 ,无论 是 将 这 种 “乐谱 ”作为 音乐 记 谱 法 的 模式 还 
是 作为 象征 主义 和 一 般 文化 的 模式 。 雷 贡 舞 和 顷 士 乐 的 例子 体现 了 
既 具 文化 性 又 具 音 乐 性 的 记 谱 模式 ,其 应 用 范围 较 之 特别 严格 、 层 级 
分 明 的 西方 乐队 总 谱 而 言 更 为 广泛 ,尽管 曙 士 乐 和 雷 贡 有 舞 同样 无 法 代 
表 普 遍 有 效 的 音乐 或 文化 模式 。 归 根 结 底 ,乐谱 在 音乐 世界 中 的 确 仍 
占有 一 席 之 地 ,而 音乐 传播 的 其 他 模式 也 同样 占有 一 席 之 地 。 
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音乐 传播 的 非 图 像 模式 引发 了 理解 所 有 记 谱 法 和 记 谱 的 基本 问 
题 。 首 先 ,西方 乐队 总 谱 的 模式 和 “ 记 谱 法 ”一 词 本 身 狭隘 地 限制 了 人 
们 对 音乐 传播 的 期 待 .“ 规 定性 "一 词 似乎 过 于 规范 ,过 于 层级 化 ,该 
词 向 表演 者 描绘 了 有 关 乐 音 的 一 些 有 意义 的 传播 过 程 ,这 些 过 程 最 好 
被 视 作 是 “提示 性 的 “建议 性 的 “相互 影响 的 ”, 甚 至 "有 启发 性 的 ”， 
而 非 向 表演 者 发 号 施 令 的 规定 。 即 便 表演 者 接收 了 强制 性 信息 ( 如 必 
须 加 快 佳美 兰 的 速度 以 跟 上 舞 者 动作 的 变化 ) ,规定 性 记 谱 的 性 质 也 
许 是 依 所 处 环境 的 需求 而 定 , 而 不 是 事先 所 确定 的 意图 。 

规定 性 内 容 可 以 由 一 个 骨架 程式 构成 [ 如 北 印度 塔 拉 ( tala) 节奏 
循环 中 的 泰 卡 (theka) 音节] , 仅 为 表演 中 的 进一步 发 挥 提供 听觉 或 概 
念 基础 ,规定 的 并 不 是 “音乐 "一 一 即 “ 我 们 所 听 到 的 "(也 可 能 是 所 记 
录 的 ) 一 而 是 一 种 可 创造 音乐 的 抽象 概念 。 重 要 的 规定 性 音乐 传播 
可 能 注重 信息 的 内 容 , 而 非 “ 音 符 ”。 因 而 出 现 了 这 样 的 问题 :无 论 是 
图 像 还 是 非 图 像 .规定 性 还 是 描述 性 , 记 谱 法 如 何 传递 有 意义 的 音乐 
诗 息 ?倘若 在 任何 情况 下 都 无 法 自动 认定 音 高 和 节奏 量化 至 高 无 上 
的 地 位 ,那么 是 按 什么 标准 来 判定 是 否 有 意义 ? 无 论 其 主要 内 容 是 否 
是 “音符 ” ,难道 我 们 不 应 该 把 所 有 有 意义 的 规定 性 ( 记 谱 时 则 为 描述 
PE) 的 音乐 传播 方法 都 事 括 在 自己 对 “ 记 谱 法 "的 定义 中 ? 我 们 的 记 
谱 是 应 该 自动 认定 以 音 高 和 节奏 量化 为 主 ,还 是 在 某 些 情况 下 也 同时 
强调 其 他 重要 因素 ? 


记 谱 法 体系 :逻辑 和 策略 


我 们 对 于 书面 记 谱 体 系 的 数量 和 种 类 的 知识 在 不 断 拓展 [参见 德 
AL EZ ( Tokumaru ) fill] O f% ( Yamaguti ) ,1986 一 书 中 对 在 1980 年 代 
上 半 叶 之 前 的 民族 音乐 学 文献 中 大 多 未 经 研究 的 几 种 记 谱 法 体系 的 
HR] DIR + 本 特 (Ian Bent) 在 《新 格 罗 夫 音乐 与 音乐 家 辞典 》 
(1980) 的 “ 记 谱 法 " 词 条 中 概要 介绍 了 西方 和 非 西方 的 记 谱 法 体系 。 
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读者 也 应 查阅 更 为 专业 的 跨 文化 著述 ,如 考 夫 曼 (Kaufmann ) 的 《东方 
音乐 记 谱 法 》( Musical. Notations of the Orient ,1967 ) | $& 3L i EE RI LLL EI 
修 编 辑 的 《口头 和 书面 的 音乐 》(Tjhe Oral and the Literate in Music) ,以 
及 有 关 某 一 文化 的 研究 报告 ,如 孔 斯 特 (Kunst,1972 ,第 346 页 及 以 后 
各 页 ,论述 爪哇 文化 ) . 2€ SG 3E ( McPhee, 1986, S/E, RF EX HEX 
化 ) 马 姆 (Malm ,1959 ,附录 2 ,关于 日 本 文化 ) 。 对 记 谱 法 体系 中 的 比 
较 逻 辑 的 洞察 可 参见 胡 德 的 一 项 研究 实例 ,他 把 一 首 歌曲 按照 11 种 
记 谱 法 体系 ( 主要 为 西方 体系 ) 进行 记 谱 和 译 谱 (1971 ,第 71 一 82 页 ) 。 

学 术 研 究 超越 民族 志 限 制 的 范畴 主要 涉及 记 谱 体系 的 历史 。 对 
非 西方 记 谱 法 的 众多 研究 (以 及 对 西方 记 谱 法 古 谱 的 研究 ) 既 探讨 其 
所 能 也 探讨 其 所 不 能 , 即 也 探讨 其 被 认为 是 缺陷 (以 西方 五 线 谱 记 谱 
法 为 完美 的 参照 模式 ) 的 特性 。 帮 就 乐音 或 就 社会 和 文化 方面 与 西方 
对 比 时 也 做 出 这 类 评价 ,那么 我 们 可 能 会 意识 到 自己 研究 的 程序 已 完 
全 过 时 且 带 有 种 族 中 心 论 的 色彩 。 

理解 记 谱 法 需要 考虑 该 记 谱 法 所 涉及 的 并 符合 其 使 用 者 观念 和 
意图 的 音乐 实践 ,否则 我 们 就 会 遭遇 威廉 .琼斯 示 士 (Sir William 
Jones) 两 个 世纪 以 前 就 已 提 到 的 危险 , 即 与 音乐 实践 和 音乐 家 无 关 的 
纸上谈兵 式 的 研究 可 能 导致 “没有 明确 思想 的 空 泛 词语 ” ,其 结果 是 
“ 令 人 无 法 容忍 的 单调 且 几 乎 难以 理解 "(1784 ,第 132,151 页 ) 。 

从 理论 和 概念 上 研究 记 谱 法 往往 在 承继 自 西方 音乐 史 的 分 类 框 
架 的 范围 内 进行 ,该 框架 将 记 谱 法 体系 分 为 "五线谱 记 谱 法 ”“ 纽 姆 
谱 ”"“ 文 字 谱 "以 及 其 他 基于 图 形 的 各 种 记 谱 法 。 这 种 形式 主义 的 概 
念 不 足以 进行 系统 研究 ,因为 它 遗 漏 了 记 谱 法 体系 的 功能 .意图 .传播 
和 音乐 等 维度 , 且 逻 辑 上 也 有 缺陷 。 部 分 缺陷 在 于 指 代 内 容 明 显 不 一 
致 ,例如 :文字 谱 " 包括 吉他 指法 图 和 中 国 古 琴 的 表意 记 谱 法 (Van 
Gulik ,2/1969 ,第 123 页 及 以 后 各 页 ) ,前 者 描绘 ( depicts ) 而 后 者 描述 
(describes) 演奏 者 产生 所 期 待 音 型 的 行为 。 但 另 一 方面 ,文字 谱 还 包 
括 16 世纪 西班牙 键盘 上 的 音 高 数字 网 格 (Apel,1961 ,第 729 页 ) 和 现 
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代 爪 哇 数字 谱 , 这 两 者 规定 的 声学 特征 都 在 声音 本 身 ( 分别 用 音 级 和 
时 值 来 表示 音 高 ) , 而 不 在 制造 声音 的 行为 中 。 在 “数字 谱 " 中 ,数字 
不 仅 可 用 来 表示 音 级 ,还 可 代表 绝对 音 高 (赫兹 测量 法 ) SR IE E 
(Kubik , 1969) 以 及 拍子 组 的 组 合 排 列 ( Ellingson , 1979 , " Don Rta” )。 
因此 , 记 谱 法 体系 的 形式 主义 概念 化 不 仅 无 法 揭示 体系 中 的 隐 含 逻 
辑 , 还 迫使 我 们 肤浅 地 就 图 像 间 的 异同 进行 讨论 并 评估 记 谱 法 问题 ， 
最 终 得 出 牌 曲 的 结论 。 

应 思考 记 谱 法 体系 中 的 隐 含 法 则 。 若 作为 研究 的 课题 ,并 涉及 我 
们 如 何 将 其 应 用 于 记 谱 中 , 那 就 有 必要 探讨 一 系列 参数 ,其 中 每 个 参 
数 都 可 进行 对 比 。 表 1 展示 了 部 分 较为 重要 的 参数 .对 比方 法 及 
范例 。 


R1 记 谱 法 体系 中 的 概念 对 比 


对 比 
实例 (功能 ) 
(功能 除外 ) 


( 记 谱 法 ) 
(西方 五 线 谱 记 谱 法 ,简称 “西方 ”) 


以 拉 班 舞 谱 为 基础 的 图 表 和 非 
西方 指法 /写法 记号 洲 TUBS 图 表 
击 鼓 /音色 
弦 数 和 拨 弦 法 


m mm 


西方 音 高 /时 值 记 号 瓦尔 人 的 鼓乐 音 
中 国 南 胡 的 音 高 数字 谱 阿 阿 人 的 排 第 音 高 小 节 线 图 


西方 高 /低音 谱 = 音 高 等 距 改良 五 线 谱 
wd 所 有 拍子 / 音 高 图 
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‘abi 实例 (功能 ) 
(功能 除外 ) 


续 表 
规定 性 描述 性 
( 记 谱 法 ) ( 记 谱 ) 


(西方 五 线 谱 记 谱 法 ,简称 西方”) 


赫兹 / 音 分 值 ,A -B -A 

所 有 数字 记 谱 

动物 声音 的 织 体型 

北 印度 克 亚 尔 (khyal) 旋律 的 轮 
廓 曲线 





西方 装饰 音 记号 FAS 


西藏 音调 轮廓 曲线 


动物 声音 的 音 高 /节奏 
记 作 独 立 的 音符 


符 尾 
北 印 度 克 亚 尔 沙 伽 姆 (sargam ) 
ILCY xr. 


西藏 铸 乐 记 谱 法 
Biel a 


西方 和 声 爪哇 切割 分 句 字 和 母 
特定 文化 
西藏 回响 ( phar) 能 量 记号 西非 铃 锁 音 


pw | o 


Ed 西方 按 比 例 划分 的 节奏 旋律 轮廓 图 
西藏 拍子 组 计数 节奏 结构 记 谱 法 


图 表 中 显示 了 记 谱 法 体系 的 五 大 主要 参数 :功能 .所 指 对 象 .符号 
模式 编码 形式 和 音乐 内 容 。 其 中 一 些 主要 参数 在 记 谱 法 体系 的 研究 
和 记 谱 体系 的 设计 中 需 仔 细 苦 酌 , 且 在 两 种 体系 里 都 需要 强调 对 比 。 
然而 ,实际 上 只 有 少数 记 谱 法 体系 明确 属于 各 种 对 比 中 的 某 一 方 。 此 
类 参数 和 对 比 可 作为 分 析 和 设计 记 谱 法 体系 的 工具 使 用 ,而 非 术 语 的 


西方 完全 写 出 的 装饰 音 和 时 值 
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分 类 。 

1. 功能 :规定 性 /描述 性 ”遵照 吉尔 曼 和 查尔斯 * 西 格 , 记 谱 法 
体系 的 功能 最 为 基本 :以 中 垂 线 将 图 表 一 分 为 二 , 即 是 为 选择 实例 而 
进行 记 谱 法 / 记 谱 的 对 比 。 这 主要 有 三 个 目的 :(i) 表明 任何 记 谱 逻 
辑 实际 上 非 规定 性 ( 如 记 谱 法 ) 即 描述 性 (如 记 谱 );(i) 表明 功能 的 
异同 可 包含 任意 参数 或 跨越 任意 对 比 界限 ;( 让 ) 便于 包括 西方 五 线 
谱 记 谱 法 的 实例 , 非 五 线 谱 另 类 记 谱 法 的 实例 以 及 所 有 类 别 中 最 普遍 
的 图 像 记 谱 法 实例 ,从 而 表明 记 谱 法 体系 和 图 像 形式 如 何 体现 不 同 其 
至 是 相反 的 逻辑 原则 。 实 际 上 ,作为 实例 所 引用 的 多 种 记 谱 法 体系 因 
强调 其 本 身 的 特征 ( 而 非 在 图 表 中 所 引用 的 特征 ) ,而 列 于 上 述 图 表 的 
不 同 点 上 。 

2. 所 指 对 象 :发 音 / 声 学 ” 记 谱 法 体系 和 符号 可 指 声音 的 发 音 或 
声学 效果 。 发 音 记 谱 法 能 主观 描述 演奏 者 演奏 乐句 的 行为 ,而 声学 记 
谱 法 可 由 感知 者 对 作为 客体 的 声音 进行 客观 描述 。 发 音 记 谱 法 将 行 
为 视 作 声音 的 起 因 ; 声 学 记 谱 法则 将 声音 视 作 行为 的 结果 。 

音 记 谱 法 的 例子 包括 西方 五 线 谱 记 谱 法 中 钢琴 谱 和 小 提琴 谱 
上 的 指法 和 马 法 记号 ,以 及 中 国 古 做 表意 文字 谱 上 的 弦 数 、 按 弦 位 置 
以 及 拨 弦 技巧 的 缩 略 名 称 。 发 音 记 谱 法 鲜 少 应 用 于 描述 性 记 谱 中 ,如 
Dri FER ( Ladzekpo ) 和 休 伊 特 ' 潘 塔 留 尼 (Hewitt Pantaleoni ) ( 1970 ) 
受 拉 班 舞 谱 影 响 的 图 表 以 及 詹姆斯 . RET] (James Koetting ) 的 TUBS 
体系 (1970) ,该 体系 可 用 于 记录 非洲 喜乐 中 产生 不 同音 色 的 各 种 敲 击 
手法 。 这 两 种 发 音 记 详 法 抽取 图 像 记录 原理 的 程度 皆 可 与 中 国 古 琴 
的 表意 符号 相提并论 ,也 可 与 雨 果 ' 赞 普 更 为 图 像 化 的 阿 阿 人 排 第 指 
法 图 ( Hugo Zemp,1981) 相 媲美 。 

声学 记 谱 法 有 许多 实例 ,例如 西方 记 谱 法 中 对 音 高 和 时 值 的 处 
理 ,以 及 中 国 刘 天 华南 胡 的 记 谱 法 (1964)。 刘 天 华 采用 了 部 分 与 古琴 
记 谱 法 相同 的 数字 符号 ,但 指 代 的 是 音阶 中 的 音 高 ,而 非 弦 数 或 按 弦 
数 。 描 述 性 声学 记 谱 法 包括 绝 大 多 数 的 民族 音乐 学 记 谱 ,与 我 们 的 发 
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音 记 谱 实例 形成 鲜明 对 比 的 有 : 威 格 纳 ( Wegner,1986 ) FUP B EE 
记 谱 法 记录 尼 瓦 尔 人 鼓乐 的 各 种 敲 击 声 , 赞 普 (Zemp 1981 ) 用 音 高 /时 
值 小 节 线 (bar) 图 (同时 也 用 五 线 谱 记 谱 ) 记 录 他 在 指法 图 里 所 表现 的 
阿 阿 人 的 那些 排 第 声 部 。 

3. 符号 模式 :图 像 /抽象 ” 记 谱 法 体系 中 所 使 用 的 符号 模式 可 使 
音乐 能 (直观 地 ) “看 到 其 发 声 方法 " ,也 可 使 用 抽象 的 或 完全 传统 的 
符号 。 运 用 符号 的 视觉 形象 更 容易 为 感官 所 接受 ,依靠 与 视觉 (或 其 
他 感官 ) 相似 的 联 觉 (synesthesia ,联想 到 的 其 他 感官 的 感觉 一 一 译注 ) 
来 描绘 声音 ,而 抽象 的 传统 方法 则 依靠 逻辑 的 一 致 性 描绘 声音 。 西 方 
五 线 谱 记 谱 法 中 最 显著 的 图 像 元 素 是 高 音 谱 或 低音 谱 和 ”高 "“ 低 ” 
音 二 者 之 间 的 对 等 关系 ,然而 , 调 号 和 临时 升降 号 形成 的 抽象 规范 的 
半音 变化 削弱 了 符号 的 图 像 性 ,因此 按照 该 记 谱 法 体系 的 逻辑 ,在 谱 
上 位 置 低 的 变化 音 ( 如 升 b) ,其 音 高 可 能 高 于 谱 上 位 置 高 的 音 ( 如 降 
c)。 指 出 在 实际 记 谱 中 并 没有 这 类 现象 ,目的 在 于 强调 :发 展 和 应 用 
规定 性 的 基于 “ 目 然 ” 的 记 谱 法 体系 的 , 正 是 文化 和 音乐 规范 ,而 不 是 
逻辑 或 图 像 的 一 致 性 原则 。 因 此 ,在 日 本 佛教 经 典 诵 唱 曲 《4 声明》 
(shomy5) 所 用 记 谱 法 (karibakase ) 的 音调 轮廓 曲线 上 ,也 可 用 图 像 描 
绘 渐变 且 通 常 是 微分 音 的 音 高 变化 。 但 是 在 这 种 情况 下 , 癌 更 高 音 区 
的 移动 可 用 向 上 、 问 右 或 向 左 的 曲线 表示 ,因为 音 高 轴 与 抽象 地 呈 辐 
射 状 不 断 移 动 的 音 高 基础 (pitch base ) 和 时 值 轴 形 成 直角 ( Ellingson , 
1986) 。 

图 像 性 , 同 抽象 概念 一 样 以 文化 规范 为 基础 。 因 为 尽管 “高 ” 
“ 低 " 图 形 位 置 和 音 高 可 凭 感觉 描 绘 , 但 其 中 的 观念 和 关系 则 是 由 文化 
决定 的 。 例 如 对 于 一 名 南 胡 演奏 者 而 言 ,西方 人 所 谓 的 “高 " 音 在 坚持 
的 乐 蓝 上 的 把 位 较 低 (其 他 例子 参见 Hood,1971 ,第 68 页 ) 。 然 而 , 听 
觉 记 谱 法 的 图 像 性 可 能 比 图 像 记 谱 法 更 少 依赖 文化 :例如 说 话音 节 的 
音调 可 能 模仿 鼓 拍 的 音调 ,甚至 连 局 外 人 听 上 去 都 感到 很 明显 。 民 族 
音乐 学 记 谱 大 量 使 用 了 图 像 和 抽象 符号 法 ,因为 所 有 音 高 /时 值 图 都 
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具有 图 像 性 ,而 所 有 数字 .字母 和 音节 记 谱 法 都 具有 抽象 性 。 

4. 编码 形式 :模拟 /数字 ”乐音 (及 其 发 音 ) 是 以 复杂 的 合成 模拟 
符号 或 零碎 的 数字 分 析 成 分 来 表现 的 综合 模式 。 模 拟 编码 一 般 产 生 
复杂 的 多 项 式 符号 ,这些 符 号 显示 与 原来 的 声音 模式 相对 应 的 结构 模 
式 , 且 音 乐 信息 数量 相对 稀少 也 不 那么 复杂 (Hood,1971 ,第 76 HL). 
数字 编码 产生 大 量 相对 简单 的 单项 式 符号 ,其 音乐 信息 的 数量 和 复杂 
性 与 模拟 编码 相似 。 

模拟 记 谱 法 包括 西方 的 装饰 音 记 号 ,如 回音 和 表示 匣 音 和 波音 的 
波浪 号 ,这 些 记 号 体现 了 复杂 的 事件 模式 特征 ,这 些 装 饰 的 记号 用 于 
对 应 那些 特征 ,而 非 将 这 些 记 号 (所 代表 的 音符 ) 一 一 写 出 ;而 数字 记 
谱 法 在 记录 模拟 记 谱 法 中 的 回音 记号 时 则 分 别 写 出 回音 每 个 音 高 的 
每 个 音符 。 孔 斯 特 在 对 一 爪哇 旋律 的 装饰 音 记 谱 时 优先 选择 了 回音 
记号 ,而 不 是 分 别 用 一 系列 音符 写 出 装饰 音 ( 引 上 自 Hood,1971 ,第 54 
页 ) ,这 是 就 模拟 记 谱 法 和 数字 记 谱 法 进行 选择 ,而 不 是 就 图 形 性 和 抽 
象 性 或 主 位 和 客 位 描述 进行 选择 。 同 样 , 巴 托 克 偏好 用 一 系列 极其 复 
杂 的 音符 来 代表 装饰 音 , 这 同样 表明 他 喜欢 对 音乐 信息 进行 数字 编码 
( Bartok ,1978) — — 

西藏 声乐 的 记 谱 法 采用 复杂 的 曲线 来 模拟 相应 的 复杂 音调 轮廓 
旋律 进行 (Ellingson , 1979 , * Don Rta” , 1986 , 表 20a - b) , mi PURER AR 
的 记 谱 法 则 将 其 拍子 数字 化 ,分 别 代 表 不 同 铸 的 起 奏 ( attack ) 和 延长 
击 法 (prolongation ) | Ellingson,1979,《 数 学 》( The Mathematics) |, #5 
JE * *Bf&( Bonnie Wade,1984 ) 在 对 北 印 度 克 亚 尔 (khyal ) 旋律 进行 记 
谱 时 采用 了 相反 的 策略 :用 图 像 轮廓 曲线 来 模拟 旋律 型 轮廓 ,对 于 沙 
伽 姆 (sargam) “ 视 唱 "中 的 音 高 音节 , 则 分 别 通过 一 个 个 数字 来 表示 不 
同 的 旋律 音 高 。 苏 * FE + 瓦 勒 (Sue De Vale) 在 记录 动物 声音 的 织 体 
时 ,以 综合 整体 的 方式 描述 其 音 型 。 而 托马斯 * 威 尔 森 (Thomas 
Wilson ,1898 ,第 516 一 517 页 ) 则 以 一 个 个 音符 将 动物 声音 按照 音 高 一 
时 值 的 单元 编码 记 谱 。 
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这 一 组 参数 其 中 一 部 分 的 对 比 实例 可 与 上 述 第 3 组 参数 的 那些 
实例 互 换 。 一 般 而 言 ,图 像 /抽象 与 模拟 /数码 这 两 组 对 比 之 间 的 关系 
极其 紧密 ,但 二 者 并 不 相同 。 例 如 ,西方 的 拍 号 在 结构 上 用 分 数 来 模 
拟 按 比 例 划分 的 时 值 关 系 , 无 需 用 图 像 的 联 觉 表示 时 值 。 波 音 记号 
(用 竖 线 将 波浪 线 一 分 为 二 的 记号 , 即 下 波音 记号 ) 代 表 音 高 有 规则 的 
上 下 波动 ,但 并 不 表示 波音 音符 的 高 低 或 数量 , 且 音 型 中 间 的 竖 线 没 
有 任何 意义 。 威 尔 森 对 动物 声音 采用 数字 和 图 像 记 谱 , 因 为 图 像 的 高 
度 和 长 度 反 映 了 它 所 代表 的 声音 的 音 高 和 时 长 。 

音乐 信息 的 编码 理论 应 能 说 明 传播 的 媒介 或 载体 (例如 五 线 谱 记 
谱 法 中 的 五 线 谱 ,其 本 身 毫 无 意义 ,但 将 其 标准 化 以 使 其 带 有 部 分 音 
乐事 件 的 信息 以 及 分 割 信息 的 空白 空间 ) 和 妨碍 接受 传输 信息 的 咯 
音 。 制 定 记 谱 策略 时 应 考虑 的 一 个 重要 因素 是 :载体 与 信息 之 间 的 有 
效 联系 ,因为 一 般 用 来 表示 单一 音 高 的 辟 拍 的 单线 条 无 法 记录 七 声音 
阶 的 音 高 信息 ,而 用 五 线 谱 的 五 根 线 来 记录 单一 音 高 的 鼓 拍 时 ,多 余 
的 线条 一 一 而 非 信息 载体 一 一 就 毫 无 意义 了 。 

S. 音乐 内 容 : 特 定 文化 / 跨 文化 ” 记 谱 法 体系 的 内 容 , 即 它 所 传 
递 的 音乐 信息 ,是 作为 这 类 体系 母体 的 当地 音乐 文化 所 特有 的 。 与 此 
同时 , 记 谱 法 也 将 包含 有 关 音 乐 跨 文化 方面 的 信息 , 带 有 与 当地 音乐 
和 其 他 文化 的 音乐 的 共同 特征 。 因 此 ,西方 五 线 谱 记 谱 法 中 关于 “ 功 
能 ”和 声 的 信息 是 西方 音乐 文化 所 特有 的 ,而 关于 节奏 比例 组 合 ( 节奏 
循环 .拍子 的 进一步 划分 和 组 合 ) 的 信息 则 反映 了 多 种 文化 中 音乐 组 
合 原则 的 不 同形 式 。 西 藏 外 乐 记 谱 法 中 的 记号 , 即 记 录 对 回响 
( phar) 能 量 模式 的 音乐 处 理 ,反映 了 西藏 特殊 的 音乐 组 合 原则 
( Ellingson ,1979,《 数 学 》) ,而 同一 记 谱 法 中 将 拍子 划分 为 可 计数 的 拍 
子 组 则 反映 了 一 种 其 他 文化 中 所 没有 的 抽象 概念 形式 。 

在 记 谱 时 ,大 多 数学 者 的 关注 点 都 强调 与 跨 文化 相关 的 内 容 , 而 
非特 定 文化 的 内 容 。 然 而 , 记 谱 者 同时 发 现 需要 适应 或 创造 新 的 记 谱 
法 来 描绘 特定 文化 的 音乐 特征 ,这 其 中 有 和 孔 斯 特 所 谓 的 按 不 同 的 锣 声 
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为 爪哇 贡 安 (gongan ) 循环 节奏 的 “切割 式 ”(colotomic ) 分 句 的 字母 记 
谱 法 (1972) ,以 及 拉 泽 克 坡 (Ladzekpo) 和 休 伊 特 ' 835 8 JE ( Hewitt 
Pantaleoni ) 表现 西非 鼓乐 队 中 铃 销 声 部 和 其 他 声 部 之 间 关 系 而 专门 设 
计 的 不 对 称 且 长 短 交替 的 “小 节 ”(measures) (1970) 。 为 解决 特定 音 
乐 文化 中 的 特定 描述 问题 而 设计 的 记 谱 法 ,其 特征 在 处 理 其 他 文化 中 
的 相似 问题 时 往往 同样 适用 。 

此 处 涉及 的 参数 和 对 比 体 现 了 音乐 成 分 的 广泛 性 。 功 能 和 所 指 
对 象 的 对 比 代表 时 间 .空间 .因果 律 和 人 的 维度 :规定 性 记 谱 法 用 于 音 
乐 表演 前 ,而 描述 性 记 谱 法 则 用 于 音乐 表演 后 ;发 音 (主观 ) 记 谱 法 指 
的 是 表演 者 在 发 音 时 作为 起 因 的 行为 ,而 声学 (客观 ) 记 谱 法 指 的 是 观 
众 所 听 到 的 作为 结果 的 声音 。 符 号 模式 属于 音乐 传播 和 符号 学 问题 ， 
可 将 图 像 / 抽 象 的 区 分 视 作 是 感官 /逻辑 的 区 分 , 且 与 心理 学 派 阐述 的 
初级 /次 级 .本 能 / 习 得 . 右 脑 / 左 脑 ,无条件 / 有 条 件 等 等 的 心理 过 程 概 
念 相关 。 将 编码 形式 分 为 模拟 /数字 则 与 信息 论 相 关 , 由 此 而 产生 的 
玖 / 密 形式 对 比 具有 实用 性 。 最 后 , 某 一 记 谱 体系 中 的 音乐 内 容 大 多 
是 特定 文化 的 , 带 有 各 种 混合 特征 的 内 容 则 与 跨 文化 的 记 谱 体系 
BK. 

组 成 要 素 ( 时 间 .空间 SR AEA fedi ES .信息 文化 ) 从 高 
度 抽象 性 和 普遍 性 渐渐 转变 为 高 度 特殊 性 和 具体 环境 决定 论 。 按 照 
形式 化 的 .以 内 容 为 导向 的 思维 方式 而 形成 的 记 谱 法 ,例如 有 着 传统 
分 类 标签 的 “ 纽 姆 谱 " 和 ”文字 谱 ” ,可 以 归于 (或 大 致 归于 ) 特殊 性 和 
文化 决定 论 这 一 端 。 

尽管 表面 上 可 将 第 1 组 至 第 5 组 所 区 分 的 每 类 记 谱 法 相互 结合 
( 同 组 对 立 的 除外 ) 一 一 譬如 描述 性 一 发 音 一 抽象 记 谱 法 .描述 性 一 声 
学 一 抽象 记 谱 法 ,规定 性 一 声学 一 模拟 记 谱 法 等 ,但 不 存在 发 音 一 声 
学 记 谱 法 一 一 可 是 在 现存 的 记 谱 法 体系 中 ,有 将 特定 类 别 相 互联 系 的 
强烈 趋势 。 因 此 ,除了 有 限 的 例外 情况 ,发 音 记 谱 法 可 以 是 规定 性 的 ， 
而 描述 性 记 谱 法 则 可 以 是 声学 的 。 发 音 记 谱 法 是 乐器 的 记 谱 法 ;声学 
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记 谱 法 则 通常 记录 人 声 。 

在 设计 记 谱 体系 时 ,描述 性 记 谱 法 与 声学 记 谱 法 ( 而 非 发 音 记 谱 
法 ) 紧 密 关联 并 非 偶然 :发 音 记 谱 法 只 是 参考 特定 的 发 音 方法 来 描述 
乐音 ,而 在 跨 文 化 研究 中 ,大 多 数 读 者 一 般 无 法 获得 相应 的 乐 问 。 尺 
管 如 此 ,描述 声音 的 声学 记 谱 法 的 性 能 并 非 理 所 当然 ,因为 声学 记 谱 
法 在 许多 情况 下 都 会 遭 到 误解 ,其 中 最 明显 且 最 常见 的 误解 是 将 其 视 
作 钢 琴 的 声学 记 谱 法 。 然 而 ,如 果 从 不 按 规定 性 方式 记 谱 且 从 不 按 乐 
谱 发 音 ,那么 对 音乐 的 描述 和 传播 实际 是 否 存在 以 及 在 多 大 程度 上 存 
在 都 将 遭 到 质疑 。 一 个 人 若 通过 人 声 记 谱 想象 其 描述 的 声音 ,并 在 之 
后 试 着 唱 出 来 ,那么 他 会 对 其 间 的 差异 感到 惊讶 , 且 如 果 他 再 聆听 原 
来 表演 的 录音 ,那么 他 很 可 能 会 更 加 感到 惊讶 。 

人 们 普遍 偏爱 图 像 表 现 手法 ,这 似乎 隐 含 在 孔 斯 特 和 遂 德 “应 按 
照 音乐 发 音 的 方式 ” 记 谱 这 一 名 言 中 。 认 为 “应 按照 与 (音乐 ) 声 音 不 
同 的 方式 ” 记 谱 的 观点 显然 是 芳 效 的 ,而 且 不 可 否认 的 是 图 像 性 能 加 
强 记 谱 的 传播 能 力 。 我 们 很 可 能 会 质疑 非 图 像 记 谱 一 一 接受 将 音乐 
简化 成 图 像 描述 所 带 来 的 所 有 挑战 ,同时 拒绝 借助 文字 描述 和 数学 公 
式 中 复杂 的 常规 符号 ,其 至 拒绝 运用 视觉 形象 的 特殊 图 像 优势 进行 记 
谱 一 一 这 种 记 谱 法 是 否 有 效 利用 了 图 像 媒 介 的 力量 ?” 即 ,如 果 音 乐 描 
述 首先 是 视觉 的 ,那么 为 什么 不 采用 视觉 化 记 谱 , 即 图 像 记 谱 呢 ? 而 
且 可 以 说 至 少 在 菜 些 情况 下 ,图像 性 能 给 予 比 抽象 描述 更 多 的 音乐 
Rr o 

就 音乐 的 形式 和 内 容 而 言 ,20 世纪 末 的 大 多 数 民族 志 作 者 似乎 认 
可 根据 记 谱 的 目的 , (很 可 能 ) 还 有 所 记录 的 音乐 的 性 质 ,灵活 选择 记 
谱 法 。 无 论 是 模拟 编码 记 谱 法 还 是 数字 编码 记 谱 法 ,这 两 者 对 于 某 类 
记 谱 问题 而 言 也 许 都 极为 合适 。 模 拟 型 描述 有 数据 逐渐 稀少 (sparse ) 
至 模糊 不 清 的 危险 ,而 数字 型 描述 则 会 出 现 过 多 零散 的 音乐 数据 ,以 
至 将 乐音 转变 为 噪音 。 显 然 ,解决 方法 可 以 归结 为 一 句 话 : 即 或 简单 
或 复杂 的 描述 ( 记 谱 ) 应 反映 或 简单 或 复杂 的 (音乐 ) 现象 ,这 是 孔 斯 
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特 和 胡 德 按照 音乐 发 音 的 方式 " 记 谱 这 一 名 言 的 另 一 层面 。 

然而 ,我 们 在 此 遇 到 对 同一 问题 意见 不 一 的 情况 以 及 编码 策略 
特定 的 问题 :一 切 事物 都 是 平等 的 ,数字 型 描述 通常 显得 更 为 复杂 ， 
这 是 由 于 此 类 记 谱 法 包含 了 更 多 的 符号 元 素 。 反 之 ,我 们 同样 似乎 
可 以 接受 随 着 数字 的 复杂 性 而 来 的 描述 的 高 精确 性 ;不 过 可 能 出 现 
有 意 模糊 “模拟 "音乐 特征 的 情况 ,这 种 情况 又 会 受到 高 精确 性 的 严 
重奏 曲 。 最 后 ,在 跨 文化 研究 中 ,对 一 种 音乐 文化 而 言 是 精确 的 记 
谱 法 ,对 另 一 种 音乐 文化 而 言 则 会 显得 过 于 简单 或 过 于 复杂 ,这 一 
方面 表明 了 精确 与 效率 之 间 的 矛盾 , 另 一 方面 则 体现 了 对 跨 文 化 记 
谱 元 语言 的 需求 。 

由 于 记 谱 法 跨 文化 应 用 的 特征 ,民族 音乐 学 界 普遍 偏好 特定 音乐 
文化 的 记 谱 法 ;但 是 有 些 问题 看 来 的 确 需要 通过 特定 文化 的 记 谱 法 解 
决 ,而 这 些 记 谱 法 之 后 将 被 纳入 跨 文 化 记 谱 的 元 语言 中 。 研 究 和 记 谱 
的 文化 特定 的 角度 ,对 于 回答 “这 种 音乐 有 什么 特殊 之 处 "这 样 的 问题 
(该 问题 是 许多 常规 记 谱 难以 解决 的 遗留 问题 ) 必 不 可 少 ;与 此 同时 ， 
研究 和 记 谱 的 跨 文化 角度 对 于 理解 任何 音乐 中 的 人 性 和 音乐 性 当然 
也 同样 重要 。 

最 后 ,我们 应 认识 到 , 记 谱 法 所 指 涉 的 内 容 可 能 包含 除却 狭义 的 
音 感 之 外 的 其 他 元 素 。 指 代 鼓 拍 或 音阶 中 音 高 的 符号 可 能 还 隐 含 蘑 
种 宇宙 学 的 元 素 , 如 印度 和 尼 瓦 尔 人 的 曼 特 罗 ( mantra ) 记 谱 法 
( Ellingson , 1980, 1986 ) . "P. ES ( Kaufmann, 1967, 43 55 页 ) 和 巴厘 岛 
(McPhee, 1966 , 3 38 TO 的 音阶 。 超 音 段 型 ( 超越 原子 论 层面 的 重要 
图 形 ) 的 记 谱 法 可 用 于 标示 声学 结果 以 及 情绪 或 认 知 结果 。 我 们 既 可 
以 武断 地 排除 “音乐 外 ”( extramusical) 之 类 的 特征 并 从 此 对 之 不 感 兴 
趣 , 也 可 以 将 这 些 特征 包括 在 对 音乐 体系 各 个 方面 (声学 和 非 声学 ) 的 
广泛 研究 之 内 。 
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第 七 章 ”音乐 风格 分 析 


Ii ie B+ 布 卢 姆 


民族 音乐 学 描述 和 分 析 音 乐风 格 的 方法 的 基础 ,是 对 形成 保持、 
修正 和 据 弃 音乐 风格 的 特定 条 件 做 出 不 同 的 评估 。 分 析 方 法 各 有 不 
同 ,不 仅 不 同 程度 地 质疑 “ 诗 学 ( 创造) 和 美学 (感知 和 评价 )”, 而 且 涉 
及 “创造 和 接受 二 者 关系 中 不 同 的 基本 概念 ”。 

民族 音乐 学 的 早期 历史 包括 多 个 人 研究 领域 一 一 其 中 包括 比较 音 
乐 学 .音乐 民俗 学 .音乐 民族 志和 文化 人 类 学 。 与 风格 相 比 ,一些 学 者 
依靠 他 们 所 工作 的 环境 ,更 加 关注 音乐 的 体系 .类 型 .体裁 “方言 "或 
惯用 语汇 。 这 些 相互 联系 的 术语 的 意义 , 随 着 不 同 地 域 的 研究 预 设 和 
程序 而 各 不 相同 。 

对 音乐 风格 的 许多 (也 许 是 大 多 数 ) 研究 都 是 用 比较 的 方法 ,试图 
在 一 个 地 区 的 实践 中 区 分 出 两 种 或 多 种 风格 或 “风格 层 ” ;试图 比较 两 
个 或 多 个 民族 的 风格 ;或 试图 展现 不 同 的 风格 与 特定 的 经 济 活动 和 社 
会 组 织 类 型 存在 着 联系 。 是 否 可 用 同一 套 术语 和 程序 比较 分 析 世 界 
各 地 的 音乐 ,还 存在 很 大 的 疑问 。 最 近 的 民族 音乐 学 家 在 研究 技巧 上 
有 了 改进 ,这 使 得 表演 者 的 语言 和 动作 受到 更 多 的 关注 ,以 西方 的 标 
准 ,这 其 中 的 许多 表演 者 还 不 能 算 做 音乐 家 。 
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音乐 的 体系 、 风 格 和 类 型 


施 通 普 夫 ( Carl Stumpf, 1848—1936 ) 、 霍 恩 波 斯 特 尔 (Erich M. 
von Hornbostel , 1877—1935 ) 、 孔 斯 特 (Jaap Kunst,1891 一 1960 ) Jc Fiz abi 
& ( Robert Lachmann , 1892—1940) 的 比较 音乐 学 专注 于 对 音乐 体系 的 
研究 ,而 非 专注 于 对 风格 分 析 的 研究 。 霍 恩 波 斯 特 尔 对 非 欧洲 体系 的 
分 析 方 法 可 以 理解 为 延伸 和 改造 了 人 们 所 熟悉 的 亚 里 士 多 德 和 亚 里 
斯 多 塞 诺 斯 的 原则 和 程序 :分 析 家 试图 列举 某 体 系 的 组 成 元 素 , 识别 
这 些 元 素 的 典型 功能 和 相互 联系 ,同时 区 分 更 稳定 的 (或 “更 基本 
的 ”) 要 素 和 联系 与 更 多 的 (或 “次 要 的 ” ) 元 素 和 联系 。 实 践 中 ,比较 
音乐 学 家 和 音乐 民俗 学 家 对 音乐 体系 的 分 析 , 通 常 必定 分 别 研 究 音 体 
系 .节奏 或 节拍 体系 。 

以 霍 恩 波斯 特 尔 的 概念 而 言 , 记 谱 和 分 析 是 抽象 的 过 程 ,他 认为 录音 
表演 中 的 某 些 时 刻 或 片段 是 相似 类 似 或 同等 的 (1909 年 ,第 1042 页 ) : 


许多 情况 下 ,只 有 通过 比较 旋律 相同 的 段落 才能 揭示 节奏 关系 。 
如 (分 析 家 所 说 的 )“ 音 阶 ”, 一 个 最 终 可 接受 的 (节奏 和 形式 上 的 ) 划 
分 ,差不多 就 是 理论 上 的 划分 ,其 之 设计 是 要 使 得 旋律 表现 更 易 理 解 ， 
但 这 不 能 得 出 有 关 演 唱 者 自己 概念 的 结论 。 


正如 霍 恩 波斯 特 尔 不 断 提 醒 的 ( Hornbostel , 1913 年 ,第 13—14 页 ; 
1917 年 ,第 398 页 ) ,这 种 理论 构成 将 必然 排除 那些 最 乐 感 的 表演 者 认为 是 
“基本 的 "特征 。 他 意识 到 比较 音乐 学 家 最 终 可 能 会 关注 许多 非 欧洲 语言 
所 表现 的 审美 观 ,但 他 圈子 里 的 人 很 少 听 到 这 类 言论 。 仅 有 少数 例外 ,如 
一 些 用 斯 瓦 希 里 语 做 出 的 评论 ,其 中 有 马 金 亚 伽 (Mwakinyo Makinyaga ) 在 
柏林 东方 语言 研讨 会 上 的 发 言 (Hombostel,1909 年 ,第 1048 页 ) : 


ee 如 果 他 们 接着 用 不 同 强度 的 音量 来 唱 , 人 们 会 更 加 享受 他 们 
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的 歌声 。 要 是 只 有 三 四 个 人 在 歌唱 中 跳舞 ,人 们 便 不 太 能 够 从 这 种 舞 
蹈 中 获得 享受 ( 布 卢 姆 译 自 截 因 波斯 特 尔 的 德语 译文 ) 。 


由 于 区别 不 同 乐音 的 任何 特征 …… 都 可 以 引起 关注 .并 以 重音 
标 出 该 乐音 ”( Hornbostel , 1905—1906 年 ,第 94 页 ;1975 年 ,第 265 
页 ) ,比较 音乐 学 家 渐渐 开始 期 望 音乐 家 能 够 让 研究 者 注意 以 重音 强 
调 ( accentuation ) 的 可 能 性 (如 上 述 引 文中 "不 同 强度 的 音量 ”) ,这 就 
要 求 掌握 录音 、 记 谱 和 分 析 的 良好 技巧 (参见 Wachsmann ,1970 年 ,第 
136—138 页 )。 记 谱 和 分 析 永 远 不 可 能 完全 “客观 ” ,但 通过 仔细 观察 
在 单个 录音 和 曲目 中 的 周期 性 特征 ,分 析 家 的 一 些 偏 见 可 以 得 到 纠正 
( Hornbostel , 1909 年 ,第 793 页 ;1917 年 ,第 406 页 )。 

对 旋律 形态 ( melodiegestalten ) 的 结构 划分 (articulation， 
gliederung) 是 霍 恩 波斯 特 尔 最 重要 的 关注 点 之 一 ,因为 他 开拓 了 比较 
音乐 学 的 一 个 普遍 的 分 析 方 法 。 他 的 程序 基于 这 一 假设 , 即 音乐 形态 
彰 助 于 有 明确 范围 的 界限 而 得 以 连贯 。 在 一 次 表演 (或 一 组 相关 的 表 
演 ) 中 ,音乐 家 常常 会 在 有 规律 的 时 段 或 一 系列 活动 中 可 预知 的 时 刻 ， 
确认 其 中 某 些 界限 。 

因此 可 以 从 结构 划分 ( gliederung ) 或 “韵律 分 析 ”( scansion ) 开始 
着 手 分 析 ( Hombostel,1917 年 ,第 411 页 ) : 


如 果 也 考虑 旋律 运动 的 下 行 方向 ,对 乐句 进入 其 自然 组 成 部 
分 一 一 即 动 机 一 一 的 韵律 分 析 , 便 可 以 让 我 们 知道 ,哪些 乐音 及 乐音 
关系 决定 了 结构 。 





为 了 在 记 谱 中 识别 动机 , 霍 恩 波斯 特 尔 使 用 小 节 线 .字母 体系 以 
及 “比较 乐谱 ”( 至 少 出 现在 一 例 中 ) (1919 年 ,第 483—488 页 ) ,这 样 
可 以 纵向 排列 出 每 个 动机 的 多 个 表现 形式 ,并 标注 出 偏离 最 初 表现 形 
式 的 动机 。 这 一 技巧 可 以 区 分 出 更 多 变 的 段落 和 更 稳定 的 段落 , 布 勒 
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伊 洛 尤 ( Constantin Brailoiu, 1931 年 ,第 250—253 页 ,1973 年 ,第 26— 
29 页 ) 及 许多 其 他 音乐 学 家 也 运用 过 。 

霍 恩 波斯 特 尔 对 尼 亚 姆 韦 齐 族 ( Nyamwezi ) 的 女性 舞蹈 歌曲 做 了 
韵律 分 析 ( 见 例 1 ,摘自 1909 年 ,第 7 条 ) , 标 出 了 两 个 等 值 音 长 部 分 
( 记 谱 相应 约 为 10 小 节 , 生 拍 ) 的 类 似 结构 ,这 两 部 分 为 :第 一 部 分 的 
B,C fil D 音 段 与 第 二 部 分 的 B" , EAE 音 段 。 

为 了 保证 他 的 假设 是 “现实 的 , 换 句 话说 ,旋律 的 心理 学 元 素 是 动 
机 而 不 是 乐音 ”(1909 年 ,第 1035 页 ) , 霍 恩 波斯 特 尔 在 五 线 谱 上 方 以 
与 众 不 同 的 小 节 线 来 区 分 周期 性 的 节奏 动机 (第 36 和 37 小 节 ; 第 33、 
34 .39 .48 小 节 ) 。 他 发 现 尼 亚 姆 韦 齐 人 的 音乐 最 常见 的 是 六 个 拍子 
单位 的 规则 组 合 , 这 些 另 类 的 小 节 划 分 也 将 “欧洲 "对 节拍 的 诠释 与 
这 六 拍子 单位 的 规则 组 合 进行 对 比 (1909 年 ,第 797 1042 页 ) 。 

在 对 卢旺达 胡 图 族 (Hutu) 女性 歌曲 的 韵律 分 析 中 (1919 年 ,第 17 
条 ,以 及 1928 年 ,第 46 页 ;唱片 FE 4175, D/9) ,和 霍 恩 波斯 特 尔 尝试 指 
出 “与 节拍 有 关 的 ”节奏 动机 的 交汇 点 ,每 个 节拍 动机 都 等 于 10 个 八 

音符 ,但 是 从 20 个 八 分 音符 的 担子 的 不 同 循环 点 上 开始 ( 见 例 
2a) 。 在 他 的 记 谱 中 ( 见 例 2b) ,五 线 谱 上 方 的 小 节 线 在 有 节奏 的 拍 
T .独唱 者 的 旋律 以 及 合唱 组 的 应 答 中 标 出 了 相似 的 “乐句 ”。 独 唱 者 
与 合唱 组 同时 唱 出 最 基本 的 旋律 音 级 之 后 ,分 别 从 上 一 级 邻 音 (或 “ 导 
E) 下行 到 “ 属 音 ” 和“ 主音”。 随 着 这 些 旋律 进行 而 得 以 确认 的 边界 
音 (boundaries) 是 “主要 的 主音 ”: 即 旋律 进行 的 “起 点 ”"( 属 音 ) 和 “ 终 
CER) PIT ERB ES REE REG”. ERKE 
尔 通过 音阶 概述 了 旋律 的 “ 调 性 ”, 即 主音 之 间 以 及 主音 与 次 主音 之 间 
的 联系 (1905 年 ,第 1035 页 ) ,而 在 音阶 中 ,每 个 音 的 “旋律 分 量 " 都 由 其 
自身 的 相对 时 信 而 表示 出 来 ,用 括号 连接 主要 主音 和 次 级 主音 ( 见 
例 1b,2c) 。 每 个 音阶 音 的 音准 (intonation ) 都 是 一 致 的 一 一 正如 在 胡 图 
族 歌曲 的 小 组 唱 应 管 及 其 变形 之 一 中 的 主音 之 上 一 直 都 有 一 个 “ 低 ” 三 

音 (1917 年 ,第 3 条 ) 一 一 因此 这 可 以 作为 “旋律 分 量 ” 的 标识 。 
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例 2 胡 图 族 女 性 歌曲 的 记 谱 与 分 析 (摘自 Hornbostel, 1917 年 ， 第 409 页 ) 


ill 


为 了 展示 不 能 立即 从 单 曲 记 谱 和 分 析 中 显现 的 音 结构 的 规律 性 ， 
霍 恩 波 斯 特 尔 借 助 乐 音 类 型 表 , 将 记 谱 中 已 经 抽象 化 的 音阶 进行 排 
列 。 他 的 一 些 专著 对 不 同 民族 的 音乐 下 了 结论 ,涉及 已 有 素材 和 有 关 
“ 纯 旋 律 理论 ”这 类 较 大 的 问题 (1919 年 ,第 398 页 ) ,这 直接 质疑 了 现 
代 欧 洲 的 和 声 逻辑 。 在 1917 年 有 关 卢 旺 达 的 专著 以 及 他 随后 的 大 部 
分 研究 中 , 霍 恩 波 斯 特 尔 记录 了 抽象 的 音阶 , 即 从 最 高 音 下 行 一 一 随 
着 “旋律 的 自然 移动 …… 从 紧张 到 松弛 "(1928 年 ,第 34 页 ) 。 对 记 谱 
的 分 析 利 用 了 他 早期 研究 所 得 出 的 普遍 性 结论 ,如 其 中 有 这 样 的 判 
断 , 旋 律 中 “本 质 上 只 可 区 分 出 两 种 音程 :级 进 和 跳 进 (1909 年 ,第 
1034 页 ) ,级 进 有 时 包含 大 小 三 度 音 。 

霍 恩 波斯 特 尔 的 分 析 技 巧 也 用 于 重 构 音 乐 史 。 他 认为 ,假设 简单 
和 复杂 的 音乐 形式 共存 于 一 种 音乐 文化 中 ,那么 复杂 的 形式 会 被 看 
成 起 源 于 简单 的 形式 "(1928 年 ,第 40 页 )。 在 对 例 2 的 分 析 中 ,他 设 
想 了 存在 两 种 早期 的 阶段 :如 拍手 节奏 型 只 能 随 着 小 组 唱 形 式 一 同 出 
现 (出 处 同上 ,第 55 页 ) ,独唱 者 与 合唱 组 的 “ 纯 旋律 "应 和 演唱 形式 
自然 引发 了 乐句 交 礁 形式 的 出 现 (1917 年 ,第 403—406 页 ) 。 胡 图 族 
的 音乐 风格 以 多 种 应 和 演唱 形式 为 特征 ,这 就 对 卢旺达 的 文化 史 提出 
了 问题 。 图 西国 王 是 否 有 意 限制 臣民 使 用 应 答 演 唱 形 式 ? 特 瓦 族 相 
互 “ 独 立 ” 的 两 部 分 演唱 的 例子 是 否 导致 了 胡 图 族 应 答 演唱 形式 更 趋 
复杂 化 ? (1917 年 ,第 412 页 ) 

当 提 及 各 种 各 样 的 文化 整体 (totalities ) 时 ,和 直 恩 波斯 特 尔 引 用 了 
“风格 "这 一 词 ,尤其 对 于 那些 带 有 音乐 家 习惯 性 的 机 械 行为 :是 演唱 
和 表演 的 方式 ,而 不 是 演唱 和 表演 了 什么 。 他 认为 ,风格 的 统一 来 源 
于 创造 者 个 性 的 统一 或 文化 的 统一 ,以 身体 技巧 表现 出 来 (1930 年 ， 
第 14 页 )。 在 卢旺达 三 个 邻近 民族 “唱歌 的 时 候 ” 听 得 出 各 自 独 特 的 
风格 ,这 一 事实 令 他 印象 深刻 (1921 年 ,第 180 页 )。“ 风格" 是 乐音 运 
动产 生 声 音 的 一 种 方式 ,如 果 不 ““ 破解" 未 经 划分 的 整体 中 所 包含 的 
基本 因素 ”, 就 很 难 对 其 进行 分 析 (1948 年 ,第 67 页 ) ,而 且 也 许 通过 
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继承 比 通过 文化 交流 更 容易 习 得 风格 。 在 霍 恩 波斯 特 尔 看 来 ,从 极地 
地 区 到 火 地 岛 ,美洲 许多 土著 都 有 共同 的 演唱 风格 , 像 是 文化 史学 家 
见证 风格 重要 性 的 一 个 特别 有 力 的 说 明 (1912 年 ,第 180 页 ;1923 年 ， 
第 414—417 页 ,1936 年 ,第 361—365 页 ;1948 年 ,第 90—95 页 ) 。 

霍 恩 波斯 特 尔 优秀 的 学 生 和 同事 曾 应 用 他 的 假设 .分 析 方法 和 基 
本 假定 ,但 同时 也 挑战 他 的 学 说 ,他 的 这 些 学 生 和 同事 包括 施 奈 德 
(Marius Schneider, 1903—1982 ) , 柯林斯 基 (Mieczyslaw Kolinski, 
1901—1981 ) , 赫 尔 佐 格 ( George Herzog 1901—1983 ) #1% ( Fritz Bose 
1906—1975) 。 施 奈 德 (1934 一 1935 年 2/1969 ) 在 对 复 调 音乐 (也 被 
理解 为 “同步 变化 ”) 的 进化 上 继续 了 和 霍 恩 波斯 特 尔 的 重 构 ” 阶段 和 
“层次 ”的 理论 , 而 柯林斯 基 则 尝试 驳斥 霍 恩 波斯 特 尔 的 纯 旋 律 理 论 
(1957 年 ) ,并 设计 了 旋律 进行 的 比较 分 析 方 法 (1965 年 “旋律 进行 的 
一 般 方向 ”;1965 年 “旋律 进行 的 结构 ” ) , 调 性 结构 (1961 年 ) ,欧洲 及 
非 欧 洲 音乐 的 节拍 节奏 型 (1973 年 ) 。 另 一 方面 , 赫 尔 佐 格 继续 坚持 
纯 旋 律 理 论 的 假定 和 程序 。 他 特别 重视 风格 一 体 化 程度 ,选择 了 高 度 
统一 的 印第安 尤 马 人 音乐 风格 作为 他 第 一 篇 专 论 的 主题 。 

赫 尔 佐 格 对 风格 问题 十 分 重视 ,这 是 他 对 自己 的 第 二 位 导师 人 类 
学 家 博 厄 斯 (Franz Boas ,1858 一 1942 ) 也 是 对 霍 恩 波斯 特 尔 理论 的 沿 
续 。 以 博 厄 斯 之 见 , 风 格 不 一 定 就 是 统一 的 整体 : 


艺术 风格 完全 被 看 作 是 某 个 部 落 的 内 部 发 展 和 文化 生活 的 体现 ， 
这 种 单一 的 地 区 可 能 并 不 存在 。 只 要 在 有 大 量 材料 的 地 方 , 我 们 都 能 
发 现 邻 近 部 落 对 另 一 个 部 落 的 影响 ,这 种 影响 常常 延伸 到 很 远 的 地 方 
(1927 年 ,第 176 页 )。 


赫 尔 佐 格 形容 风格 为 “特性 ”或 “特征 "的 集合 ,这 一 集合 或 能 构 
成 一 个 “ 和谐 的 结构 "或 “ 完 形 " ( Gestalt)” (1935 年 ,第 24 页 ) ,并 在 
任何 一 种 情况 下 都 可 不 断 地 重新 排序 。 那 些 还 没有 被 某 个 民族 所 获 
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取 的 风格 整合 ,其 类 型 和 程度 即 可 以 通过 研究 ”外 来 歌曲 "而 加 以 评 
估 , 这 些 “ 外 来 歌曲 ”或 许 适应 了 那个 族群 的 流行 风格 。 

赫 尔 佐 格 对 音乐 风格 最 持续 的 讨论 见于 他 的 博士 论文 普 韦 布 洛 
人 和 皮 马 人 音乐 风格 的 比较 "(1936 年 )。 他 认为 这 两 种 风格 代表 了 
截然 不 同 的 态度 : 


ner 皮 马 族 风 格 表现 得 十 分 单一 和 封闭 。 外 来 元 素 很 容易 识别 。 
普 韦 布 洛 族 风 格 虽 然 很 形式 化 ,但 极度 华丽 而 且 随 时 准备 吸收 外 界 的 
建议 (第 310 页 )。 


比较 是 为 了 阐明 两 个 民族 的 文化 历史 并 保持 一 个 区 域内 的 风格 
界限 (1936 年 ,第 284 页 ) 。 赫 尔 佐 格 追随 霍 恩 波 斯 特 尔 和 博 厄 斯 , 认 
为 机 械 性 习惯 最 抗拒 改变 ,因此 他 的 分 析 强 调 了 普 韦 布 洛 族 和 皮 马 族 
的 演唱 方式 。 

霍 恩 波斯 特 尔 对 美洲 许多 民族 共同 的 "强调 式 " 演 唱 方 法 的 评述 
缺少 了 一 些 细节 , 赫 尔 佐 格 对 此 以 普 韦 布 洛 族 演唱 技巧 的 记述 进行 了 
补充 : 


对 发 音 器 官 [特别 是 会 厌 ( 舌 根 后 帽 舌 状 部 位 一 一 译注 )] 持 续 不 
断 的 压力 产生 了 歌声。 乐音 的 短 句 、 动 机 等 若 以 元 音 开 始 发 声 , 则 会 
导致 一 个 有 力 的 声 门 闭锁 音 …… 通 常 在 一 个 单元 演唱 的 同一 次 呼吸 
中 ,压力 不 会 完全 杰 放 ,而 是 在 几乎 每 一 个 乐音 中 不 断 加 强 , 压 力 不 仅 
影响 发 音 器 官 ,也 影响 某 些 面部 肌肉 。 这 样 持续 用 力 使 人 很 难 一 直 张 
大 嘴巴 ,导致 下 巴 和 嘴唇 几乎 分 不 开 (1936 年 ,第 288 页 ) 。 


如 同 尤 马 族 , 皮 马 族 的 演唱 风格 也 缺乏 这 些 特征 的 标识 。 虽然 赫 
尔 佐 格 接受 了 截 恩 波斯 特 尔 的 建议 ,认为 “ 非 强调 式 演 唱 方式 "是 这 两 
种 风格 中 较 古 老 的 一 种 ,但 他 的 分 析 方 法 却 得 出 了 另 一 个 结论 , 即 “ 形 
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成 这 些 ' 印第安 "或 “前 印第安 "演唱 类 型 的 特征 其 相互 之 间 并 非 一 贯 
有 联系 "(1936 年 ,第 319 页 ) 。 在 某 些 文化 中 ,强调 式 歌 唱 技 巧 看 起 
来 产生 了 许多 “次 级 乐音 ”, 引 发 了 更 多 的 旋律 发 展 ,形式 也 更 为 复杂 
多 变 (1936 年 ,第 309 页 )。 同 样 , 非 强 调式 风格 仅 在 某 些 情况 下 使 得 
旋律 和 结构 的 能 够 简明 。 

赫 尔 佐 格 据 弃 了 霍 恩 波斯 特 尔 对 每 个 记 谱 另 附 短小 分 析 的 方法 。 
相反 ,他 归纳 了 从 每 个 文化 里 那些 有 限 曲 目的 记 谱 ,这 样 便利 用 自己 
的 素材 来 判断 “歌曲 类 型 "或 “附属 类 型 "的 风格 。 这 种 程序 仅 适用 于 
田野 工作 中 获取 的 大 量 录 音 和 丰富 的 数据 资源 :与 霍 恩 波斯 特 尔 所 记 
谱 的 卢旺达 歌曲 43 首 (由 切 卡 诺 夫 斯 基 收 集 ) 相 比 , 赫 尔 佐 格 自己 所 
录制 的 普 韦 布 洛 族 和 皮 马 族 歌曲 超过 400 首 。 赫 尔 佐 格 对 歌曲 类 型 
一 丝 不 荀 的 描述 以 及 他 对 歌曲 类 型 传播 与 混合 的 研究 ,也 许 是 他 对 曲 
目的 风格 分 析 所 做 出 的 最 杰出 的 贡献 。 

通过 改进 ,对 美洲 印第安 风格 的 进一步 研究 证 明 , 赫 尔 佐 格 歌曲 
类 型 的 分 析 方 法 十 分 有 用 。 麦 卡 莱 斯 特 简要 描述 了 印第安 人 仙人 掌 
土著 宗教 使 用 的 84 首 歌 曲 的 风格 ,鉴别 出 在 演唱 、 速 度 、 伴 奏 、 符 值 、 
结构 . 短 句 .终止 音 以 及 歌词 终止 音节 之 中 ,有 ”一定 的 连贯 性 ” 
(McAllester , 1949 年 ,第 80—82 页 ) 。 赫 斯 的 论文 * 切 罗 基 人 和 易 洛 魁 
人 音乐 风格 的 相似 性 ” ,讨论 了 其 中 一 组 类 型 ,注重 于 “使 用 这 些 形式 
的 音乐 起 因 ” 和 “表演 媒介 的 相应 联系 ”( Heth ,1979 年 ,第 128 页 ) 。 
赫 斯 对 形式 的 概述 ( 见 图 1) 描述 了 整个 表演 活动 。 因 为 她 的 分 析 基 
于 观察 和 记录 整套 组 歌 演唱 期 间 表演 者 的 行为 ,所 以 这 是 对 赫 尔 佐 格 
形式 体系 的 很 大 的 改进 。 

其 他 活跃 于 20 世纪 30 年 代 和 40 年 代 的 比较 音乐 学 家 同样 通过 
音乐 类 型 的 分 析 探 讨 了 音乐 体系 的 历史 中 困难 的 问题 。 杰 尔 巴 岛 存 
在 两 个 犹太 社 群 ,在 对 其 中 较 小 的 一 个 的 研究 中 , 拉 赫 曼 发 现 了 三 种 
音乐 类 型 ,每 种 都 有 一 个 不 同 的 社会 功能 ,这 三 种 音乐 类 型 是 :妇女 歌 
HH 礼拜 日 仪式 颁 唱 (cantilation) 和 节日 歌曲 。 他 认为 这 三 种 类 型 也 是 
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Al BRA TAX CRA Heth, 1979 年 ,第 133 页 )( 1 ) 领唱 式 : BMY (mf) 与 合唱 声 (S); (2) REA: BRGY 
(mf) 和 合唱 声 (f); (3 ) 开 场 式 : 由 独唱 者 开始 并 由 整个 合唱 组 继续 的 短 句 ( mf). 


许多 音乐 体系 的 产物 ,只 是 乐音 和 节奏 关系 的 理性 化 的 程度 不 同 而 
已 。 他 把 每 种 体系 解释 为 向 更 为 高 级 .理性 化 的 "发展 总 过 程 的 一 个 
阶段 ” ,而且 他 认为 体系 "经历 不 连续 的 变化 ”( Lachmann , 1940 年 ,第 
83—85 Ji) 。 在 对 社 群 的 研究 中 , 拉 赫 曼 论 杰 尔 巴 岛 的 专 论 是 独 一 无 
二 的 ,他 把 22 首 乐 曲 组 成 的 一 小 套 歌 曲 曲目 看 作 是 世界 音乐 史上 几 
大 发 展 的 一 个 小 小 的 缩影 。 

根据 拉 幸 曼 的 观点 ,主导 妇女 歌曲 的 法 则 是 那些 “前 理性 或 非 理 
性 的 音 体系 ”(1940 年 ,第 72 页 ) ,与 机 械 性 冲动 的 刺激 不 可 分 割地 联 
系 在 一 起 。 在 一 小 套 共 七 首 妇 女 歌曲 中 ,他 区 分 出 了 两 种 风格 ,每 一 
种 以 更 强调 旋律 清晰 (articulation ) 而 缓和 了 心理 一 身体 的 冲动 (1940 
年 ,第 81—82 页 ) 。 突 尼斯 城市 音乐 的 几 个 类 别 也 都 包含 有 三 种 体系 
中 最 理性 化 的 节日 歌曲 。 在 礼拜 日 仪式 颂 唱 体系 中 ,理性 的 标准 是 
(外 来 元 素 的 ) “侵入 ”, 历 经 了 好 几 个 世纪 的 同化 , 却 没有 完全 废弃 
“前 理性 的 "旋律 和 节奏 趋势 。 一 个 领唱 者 对 一 个 段落 的 两 种 演绎 方 
式 的 分 析 ( 见 例 3) ,表明 两 种 演绎 有 四 种 不 同 的 “典型 的 旋律 短 句 ”; 
在 拉 赫 曼 看 来 ,一 种 音乐 类 型 随 着 或 松 或 紧 的 限制 而 发 生变 化 ,包含 
数量 不 等 的 典型 形态 。 他 建议 使 用 “实验 法 ”(1940 年 ,第 39 页 ) 去 逐 
渐 发 现 这 些 不 同 的 限制 ,方法 是 分 析 由 胜任 的 表演 者 所 界定 的 什么 是 
可 接受 的 表演 ,什么 是 不 可 接受 的 表演 。 

由 于 赫 尔 佐 格 . 拉 赫 曼 等 人 的 努力 ,民族 音乐 学 家 才 开 始 有 了 适 
当 的 技术 ,以 此 研究 特定 领域 里 音乐 体系 、 风 格 和 类 型 的 共存 和 不 断 
变化 的 关系 。 这 并 不 表明 能 够 规范 用 于 此 类 研究 的 术语 , “体系 ”、 
“风格 ”和 “类 型 "并 没有 得 到 明确 的 .普遍 接受 的 定义 。 

由 一 群 人 创造 的 某 种 类 型 的 完整 曲目 ,有 时 据说 构成 那个 群体 的 
“音乐 方言 " ,广义 的 “地 域 风 格 " 可 能 指 “ 有 共同 要 素 的 音乐 方言 群 ” 
( Hoshovsky ,1980 年 ,第 408 页 )。 然 而 在 其 他 著述 中 , “方言 "是 广义 
的 , 指 “ 历 史上 已 知音 乐风 格 的 特殊 构 形 , 借 此 个 别 风格 元 素 可 以 被 整 
合 进 一 个 相对 较 新 的 结构 之 中 "(Elschek ,1980 年 ,第 134 页 ) 。 
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例 3 《出 埃及 记 》(13 :17 一 18 ) 两 个 演绎 的 记 谱 和 分 析 , 由 一 犹太 教 领唱 
者 独 喝 ( 选 自 Lachmann,1940 年 ,第 87,98 页 ) 
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a) Notated by M. Czarnowska, 1917, Mogilvey district. Belorussia 








Ha - Ya - Ba - Ja? Ku - na - 3a Halt - Ba - Ha! 
由 M. Czarnow 记 谱 ,1917 年 ,白俄罗斯 , 摩 格 里 耶 夫 地 区 。 


b) Notated by K. Rvitka, 1930. Sumy district, Ukraine 
«=80 
Me 





eer ~ 
HO - yO - Ba - na? Ku - na - na Ha Ba - Ha! ru! 


由 K. Kvitka 记 谱 ,1930 年 ,乌克兰 苏 梅 区 。 
414 施 洗 者 圣 约翰 节 的 一 种 类 型 的 歌曲 (K. Kvitka ,1942 年 和 1967 年 ) 


“风格 ”( style) 也 可 用 作 “ 类 型 "(type) 的 同义词 ,此 时 对 一 种 风格 
的 描述 限定 了 区 分 各 种 类 型 的 结构 技巧 。 这 种 概念 能 够 将 音乐 类 型 
的 地 域 分 布 描绘 得 如 乐器 分 布 一 样 精确 , 而 无 须 假 定 音 乐 风格 界限 总 
是 与 国家 、 地 区 和 语言 界限 一 致 。 

例如 , 克 维 特 卡 (Klyment Kvitka,1880—1953) 界定 了 一 种 东 斯 拉 
夫 语 歌曲 ( 施 洗 者 圣 约翰 节 歌 曲 ) 的 三 个 特点 :(1) 八 音 节 旋 律 线条 分 
成 两 组 ,每 组 四 个 音节 ;(2) 由 开始 和 结束 的 副 歌 框 定 ;(3) 歌词 和 节 
奏 相 同 ,旋律 却 不 同 ( 例 4,Kvitka,1942 年 , 德 译 1967) 。 同 样 简明 的 
描述 区 分 出 在 白俄罗斯 .乌克兰 和 毗邻 地 区 分 布 的 丰收 歌 和 婚礼 歌 。 
拉 赫 曼 对 杰 尔 巴 岛 的 音乐 类 型 分 析 中 , 则 直接 表示 “总 的 发 展 进程 中 
的 (三 个 ) 等 级 ”, 克 维特 卡 的 方法 为 社会 历史 学 家 提供 了 证 据 
( Kvitka,1942 年 ) 。 


历法 歌 和 婚礼 歌 在 传播 中 相对 稳定 ,人 们 可 以 假设 , 某 一 特定 音 
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乐 类 型 的 分 布 范围 ,表明 了 那 一 类 型 起 源 和 盛行 时 期 主导 的 社会 关系 
(1967 年 ,第 309 页 )。 


拉 赫 曼 和 克 维 特 卡 的 基本 假定 有 差别 ,这 说 明了 比较 音乐 学 家 和 
音乐 民俗 学 家 或 民族 志学 家 各 自 的 特色 取向 。 后 者 在 早期 阶段 必须 
分 类 和 分 析 大 量 材 料 。 许 多 音乐 民俗 学 家 研究 类 型 体裁. 体系、 风格 
和 方言 等 概念 ,并 不 把 这 些 观念 同 “ 理 性 化 ”和 “ 纯 旋 律 ” 的 一 般 理 论 
联系 在 一 起 。 

罗马 尼 亚 学 者 康 斯 坦 丁 ， 布 勒 伊 洛 尤 (Constantin Brailoiu,1893 一 
1958) 在 其 后 期 研究 时 ,比较 音乐 学 的 关注 和 音乐 民俗 学 的 关注 二 者 
之 间 的 重要 联系 受到 影响 ,因为 其 时 "民族 音乐 学 "一 词 开始 流行 。 布 
勒 伊 洛 尤 对 "体系 "的 定义 是 ， 由 理性 的 法 则 掌控 的 一 整套 相互 关联 
的 艺术 程序 "(1948 年 ,第 26 页 ;1973 年 ,第 153 91) ,这 与 亚 里 斯 多 塞 
诺 斯 对 乐音 学 (harmonics) ,律动 学 (rhythmics ) 和 韵律 学 (metrics ) 的 定 
义 方法 是 一 致 的 。 布 勒 伊 洛 尤 说 , 某 些 体系 相对 应 于 “特定 类 型 的 文 
明 ,从事 与 其 基本 特性 一 致 的 活动 ,并 遵守 事物 的 现 有 (inherited ) 状 
AS” (1959 年 ,第 88 页 ;1973 年 ,第 142 页 )。 对 这 类 体系 的 分 析 确 立 
了 其 恒久 的 元 素 或 资源 以 及 “自然 "法则 ,而 正 是 这 类 法 则 最 大 程度 地 
利用 了 这 些 元 素 和 资源 (1959 年 ,第 91 页 ;1973 年 ,第 145 页 )。 在 这 
层 意义 上 ,一 旦 一 套 资源 和 原则 通过 与 其 他 资源 和 原则 接触 后 被 扩充 
和 变化 ,体系 的 生成 就 会 早 于 具体 化 的 风格 和 方言 (1949 年 ,第 329 一 
331 页 ;1973 年 ,第 115 一 117 页 )。 借 助 这 一 概念 ,对 一 个 体系 的 分 析 
可 以 列举 各 种 元 素 ,提出 各 种 原则 ,限定 所 允许 的 变化 组 合 ;然而 ,对 
一 种 风格 的 分 析 则 会 表明 ,怎样 同时 利用 两 个 或 多 个 体系 。 

布 勒 伊 洛 尤 初步 描述 了 两 类 节奏 体系 :罗马 尼 亚 农 民歌 曲 中 的 严 
格 音节 (syllabic giusto) (1948 年 ) 和 东欧 及 中 亚 西 部 所 谓 的 偏 跋 节 奏 
(aksak rhythms) (1951 年 )。 他 将 前 一 个 描述 扩展 成 了 一 篇 说 明 , 即 关 
于 见 之 于 全 世界 儿童 歌曲 中 的 节拍 节奏 体系 (1956 年 )。 布 勒 伊 洛 尤 
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还 试图 证 明 ,三 音 体 系 是 最 古老 .最 普遍 的 音乐 资源 之 一 (1953 年 ) 。 

确立 严格 音节 (syllabic giusto) 的 体系 的 原则 只 有 两 条 :( 一 ) 只 用 
两 个 时 值 单位 ,比率 为 1:2 或 2:1;( 二 ) 由 两 三 个 这 类 时 值 单位 组 成 
的 基本 节奏 群 的 结合 。 布 勒 伊 洛 尤 列举 了 由 6 到 8 个 音节 的 旋律 线 
条 加 上 不 同 重音 型 而 形成 的 256 种 可 能 的 组 合 方式 ,虽然 布 勒 伊 洛 尤 
描述 的 是 罗马 尼 亚 农民 歌曲 ,其 目的 却 在 于 激励 对 其 他 曲目 中 相同 体 
系 的 认可 和 分 析 ( IL Baud-Bovy ,1956 年 )。 偏 跋 节 奏 体 系 只 使 用 两 个 
音 长 单位 ,比率 是 2:3 或 3:2; 布 勒 伊 洛 尤 可 能 的 组 合 类 列 出 了 用 一 
个 两 个 或 三 个 基本 节奏 群 的 1884 种 可 能 的 组 合法 (measures) 。 

比较 音乐 学 家 忽视 欧洲 农民 音乐 ,而 支持 一 切 “ 非 西方 ”的 音乐 ， 
布 勒 伊 洛 尤 反 对 这 种 倾向 (1959 年 ,第 88 页 ;1973 年 ,第 142 页 ) ft 
强调 研究 “未 经 驯化 的 ”节奏 和 乐音 ,试图 以 此 将 民俗 学 者 对 “ 本 真 ” 
音乐 实践 的 兴趣 与 比较 音乐 学 家 对 音乐 史 早 期 阶段 的 重建 课题 联系 
起 来 。 布 勒 伊 洛 尤 认为 , 受 传统 约束 的 社会 随处 可 见 , 但 多 “处 于 不 同 
程度 高 度 瓦解 的 状态 ”, 他 提议 以 统一 的 方法 研究 自然 体系 ,这 似乎 排 
除了 20 世纪 下 半 叶 民族 音乐 学 家 研究 的 一 大 部 分 音乐 。 

当时 ,关于 音乐 体系 的 历史 假设 ,在 德语 世界 的 比较 音乐 学 和 前 
苏联 的 音乐 民族 志学 中 尤为 重要 。 音 乐 体 系 发 展 的 早期 阶段 常常 被 
描述 为 “前 体系 性 ”， 非 理性 化 ” ,或 “不 完全 理性 化 ”( Lachmann , 1035 
年 ,第 5 一 7 页 )。 拉 赫 曼 对 礼拜 仪式 诵 唱 的 解读 为 “不 再 ”受到 前 理性 
化 倾向 的 控制 ,但 “尚未 ”充分 理性 化 ,这 体现 了 众多 同时 代 人 所 遵从 
的 策略 。“ 古老 的 幸存 元 素 ” 指 的 是 理想 化 的 做 法 ,“ 不 再 "保留 其 全 
部 范围 和 功能 ;现代 音乐 实践 “尚未 ”在 发 展 不 完全 的 领域 突显 出 来 。 

在 前 苏联 ,对 ”国家 音乐 文化 "的 研究 试图 确立 "原始 形态 的 项 强 
残存 的 元 素 "(Belyayev,1933 年 ,第 422 页 ) 和 “更 高 级 ”形式 得 以 发 展 
的 历史 阶段 。 别 利 亚 耶 夫 (V. M. Belyayev,1888 一 1968 ) 的 研究 以 区 
分 世界 音乐 史 的 三 个 主要 阶段 而 特 具 影响 力 ( 见 “ 总结 ”, Belyayev, 
1965 年 ) :( 一 ) 音乐 民俗 学 ,主要 是 声乐 ;( 二 ) 专业 音乐 艺术 逐步 体 
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系 化 为 “旋律 进行 的 普遍 类 型 " 且 “ 固 定 在 乐器 系统 分 级 中 ” 
( Belyayev ,1963 4E , “音乐 民间 调式 体系 的 形成 ”, 第 4 页 );( 三 )“ 复 
调 与 和 声 的 现代 形式 ” ,取决 于 记 谱 法 和 平均 律 音阶 。 别 利 亚 耶 夫 关 
于 前 苏联 各 民族 音乐 史 的 重要 教科 书 [ 卷 一 ,1962 年 ,Slobin 译 ; 卷 二 ， 
1963 年 《音乐 史 论 文集 》( Ocherki po istorii muziki) ] 就 是 就 此 体系 论 
述 的 。 在 他 对 土库曼 的 独 他 尔 琴 乐曲 一 一 据 称 是 “土库曼 音乐 的 最 高 
发 展 形式 "一 一 的 分 析 中 (Slobin 译 ,1975 年 ,第 108 90) , 别 利 亚 耶 夫 
根据 各 部 分 的 规模 和 音域 以 及 其 在 呈 示 部 的 功能 “主题 "展开 和 再 现 
来 描述 形式 结构 。 

密切 关注 “ 乐 思 ” 和 “动机 ”的 处 理 手 法 是 前 苏联 主流 民族 音乐 学 
的 显著 特征 之 一 。 采 姆 措 夫 斯 基 ( Izali Zemtsovsky ) 关于 俄罗斯 长 歌 
( protyazhnaya pesnya) ( 1967 ) 的 专著 关注 每 首 歌 曲 的 “旋律 核心 ”或 
“起 调 强 拍 ”( intonational thesis) 的 发 展 ( Asaf’ yev,1930 一 1947 年 )( 例 
5) 。 采 姆 措 夫 斯 基 的 分 析 揭 示 了 旋律 核心 (一 个 五 度 或 四 度 ) 的 音域 
与 分 节 歌 歌词 的 结构 二 者 之 间 存 在 的 相关 性 。( 1967, 第 
193—194 ji) 





rd phra 
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例 5 对 一 首长 歌 的 分 析 ( 选 自 Zemtsovsky ,1967 , £5] 31) 


与 比较 音乐 学 相 比 , 民族 音乐 学 更 具 张 力 , 因 其 一 方面 具备 公认 
为 普遍 性 的 相关 范畴 ; 另 一 方面 又 具有 引 人 注 目的 地 方 性 意义 的 特 


民族 音乐 学 导论 233 


色 。 后 者 通常 比 前 者 更 为 重要 ,因为 学 者 要 去 分 析 在 一 个 社 群 或 地 区 
进行 的 深入 田野 工作 期 间 所 采集 的 数据 。 几 乎 所 有 的 体系 、 风 格 和 类 
别 的 概念 都 用 来 说 明 某 些 音乐 文化 的 一 些 方面 。 比 较 风格 分 析 的 方 
法 非常 成 功 地 标示 了 一 种 或 一 组 相关 音乐 实践 中 的 风格 层 。 


风格 比较 分 析 


20 世纪 上 半 段 ,比较 音乐 学 家 、 音 乐 民俗 学 家 与 艺术 史学 家 、 民 族 
学 者 及 其 他 学 者 共同 秉持 的 许多 理念 ,都 用 于 将 风格 定义 为 理想 类 
型 ,这 是 通过 对 比 各 种 风格 的 某 些 特征 而 实现 的 。 沃 尔 夫 林 ( Heinrich 
Woerflin,1915 ) 广 受 推崇 的 对 文艺 复兴 和 巴洛克 时 期 建筑 .雕塑 及 给 
画 的 分 析 ,以 五 种 二 元 对 立 ,描述 了 两 种 高 度 发 达 的 感知 与 表述 体系 。 
与 不 太 细微 的 二 分 法 “自然 主义 的 ”与 “几何 的 ”或 “表征 的 ”与 “装饰 
的 "的 艺术 风格 ( 见 Shapiro, 1953 ,297 一 303 页 ) 密切 相关 的 ,是 舞蹈 与 
歌唱 风格 的 “原生 态 二 元 论 ” ,这 是 由 艺术 史 和 音乐 史学 家 库 尔 特 。 萨 
克 斯 (Kurt Sachs ,1881 一 1959 ) 提出 的 。 

萨克斯 对 这 “两 种 不 同 乃至 对 立 的 歌唱 风格 "的 命名 ,在 他 看 来 ， 
涉及 它们 的 形成 过 程 。 源 于 “激情 与 机 械 性 冲动 "的 源 之 于 情绪 
(pathogenic) 的 风格 ,追寻 着 歌手 逐渐 消退 的 强烈 情感 能 量 。 源 于 宗 
教 经 文 的 高 低音 相间 的 吟 诵 的 源 之 于 思维 (logogenic) 的 风格 ,通过 延 
展 最 初 的 由 两 个 音符 组 成 的 核心 音 而 发 展 起 来 。( Sachs,1943 年 ,十 
代 世 界 音乐 的 起 源 》 ,第 52 页 ) 。 萨 克 斯 曾 试图 表明 ,如果 两 种 音乐 形 
式 不 可 避免 地 接触 和 结合 ,那么 这 种 二 元 形式 非常 有 效 。 他 还 提出 了 
歌曲 的 源 之 于 旋律 的 (melogenic ) 形 式 ,但 并 没有 成 为 他 所 谓 的 第 三 种 
风格 类 型 ,而 只 能 是 上 两 种 对 立 形式 互动 下 产生 的 一 大 类 旋律 。 同 
样 ,有 形 像 舞 蹈 ( 即 * 局 限于 "身体 ) 和 无 形 像 舞蹈 ( 即 不 受 身体 局 限 ) ， 
二 着 的 对 立 生 成 了 中 间 混 合 的 形式 (Sachs , 1933 ,第 39—42 页 ) 。 

这 些 以 及 其 他 类 似 的 分 类 都 至 少 可 用 三 种 方式 描述 具体 录音 或 
记 谱 的 特性 。(1) 分 析 家 将 一 既定 的 旋律 线 解释 成 是 对 古代 * 源 之 于 
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情绪 > 音乐 风格 的 采用 、 变 化 和 “再 发 现 ”(Sachs ,1961 ,第 52—59 页 ; 
Brandel ,1961 ,第 66—67 页 ;Sevag,1980 ,第 324 页 ) (2) 为 乐音 归 类 
(作为 附加 和 插入 ) ,将 旋律 分 类 ,以 揭示 (如何 ) 向 “ 源 之 于 思维 ”的 旋 
律 里 最 初 的 核心 音 连续 添加 元 素 (Sachs,1943 年 ,《 古代 世界 音乐 的 
起 源 》, 第 37 一 39 页 ;1961 ,第 64—67 页 ,第 144 一 145 页 )。(3) 分 析 
家 认为 一 种 旋律 或 体裁 展示 了 两 种 对 立 的 “推动 力 ”(urge) 或 两 种 结 
为 音程 之 间 的 冲突 。 萨 克 斯 认为 ,在 一 首 居住 于 加 拿 大 北部 卡 里 布 的 
爱斯基摩 人 (Caribou Eskimo ) 的 歌曲 里 ,可 以 发 现 * 一 种 显然 古老 的 级 
进 音 型 g -f 和 两 个 三 度 的 f-a=-e 的 强烈 对 比 和 竞争 ”( 例 6,Sachs， 
1961 ,第 165 页 )。 


J=112 ， 
= = ——À— e 





例 6 卡 里 布 爱斯基摩 人 的 一 首 歌 


劳 埃 德 (A. L. Lloyd ,1980 ) 认为 ,在 南欧 和 东欧 的 部 分 地 区 ,家 庭 挽歌 
常常 是 在 悲哀 时 的 情感 流露 ( 阿尔巴尼亚 的 “用 流泪 表达 悲伤 ) 和 更 
形式 化 的 诉说 ( 即 " 以 声音 表达 悲伤 " ) 二 者 之 间 的 转换 。 

以 上 这 三 种 技术 不 适用 于 分 析 整 套 曲目 ,也 很 少 这 样 用 。 了 萨克斯 
一 般 用 来 自 不 同文 化 的 一 个 个 例子 来 证 明 他 的 论点 ,他 关于 乐音 结构 
在 全 球 分 布 的 许多 结论 都 不 成 熟 。 但 是 至 少 在 一 个 方面 ,他 对 旋律 组 
合 的 对 立 原 则 的 研究 阐释 了 一 大 批 相 关 的 “音乐 方言 ”(idiom ) :将 假 
设 的 三 度 音程 (tertial ) 核心 音 的 扩展 ,追根 溯源 到 多 个 系列 ,包括 两 
个 .三 个 .四 个 .五 个 .最 后 直至 六 个 三 度 (Sachs,1943,“ 通 向 大 调 之 
路 ” ;1943 ,人 《古代 世界 音乐 的 起 源 》, 第 295 一 305 页 ;1961 , 第 145 一 
152 页 ) ,揭示 了 很 多 欧洲 和 中 亚 民 族 共同 的 一 种 旋律 偏好 ,这 或 与 对 
四 度 和 五 度 音 程 框架 的 总 爱 相 抵触 。 虽 然 萨克斯 认为 这 类 抵触 是 不 
可 避免 的 ,但 不 止 一 种 音乐 方言 都 同时 认可 这 两 类 框架 ( 例 见 Blum, 
1974 ,第 108—114 页 ) 。 
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民族 音乐 学 学 者 目前 使 用 的 比较 分 析 方法 涉及 范围 广泛 :有 些 方 
法 旨 在 解决 比较 音乐 学 方面 的 宽泛 问题 ,有 些 则 仅 针 对 一 些 大 区 和 小 
社 群 的 音乐 或 音乐 生活 中 表现 出 来 的 不 同 特点 。 

在 所 有 “ 普 适 性 ”的 方法 中 , 艾 伦 - 洛 马克 斯 (Alan Lomax) 发 明 
的 “歌唱 风格 测定 体系 ”( Cantometrics ) 和 “舞蹈 测量 体系 ” 
( Choreometrics) 引 发 了 最 多 关注 。 他 描述 了 立项 之 前 自己 的 最 初 观 
察 , 即 他 在 1953 至 1955 年 西班牙 和 意大利 民歌 实地 调研 时 注意 到 的 
一 些 两 极 性 的 数据 :在 西班牙 南部 和 意大利 南部 经 常 出 现 的 声音 紧张 
和 独唱 ,似乎 与 该 地 区 妇女 的 闭 门 不 出 有 关 , 而 比 利 牛 斯 山脉 北部 和 
亚平宁 山脉 北部 开放 的 混 声 良 好 的 合唱 ,似乎 反映 了 这 两 个 地 区 宽松 
的 性 观念 (Lomax ,1968 ,第 vi 一 viii 页 ) 。 洛 马克 斯 立即 提出 , “声音 态 
34" ( vocal stance) 随 着 所 有 人 类 社会 中 “对 性 观念 认可 的 严格 程度 不 
一 而 各 有 不 同 ”。 最 终 他 声称 “歌曲 风格 象征 并 强化 了 所 有 文化 的 社 
会 结构 中 某 些 重要 的 方面 (出 处 同上 ) 。 他 还 认为 ,如 果 年 轻 人 通过 
歌唱 来 了 解 他 们 所 处 文化 的 行为 规范 ,风格 便 可 以 起 到 一 种 象征 和 强 
化 的 作用 。 

歌唱 测定 体系 技术 附 有 一 本 训练 手册 和 一 套 训 练 磁带 ( Lomax， 
1976) ,运用 了 37 个 标准 评级 参数 (scales) 来“ 评估” 表 并 概述 歌唱 风 
格 。 评 级 表 ( 图 2) 从 左 到 右 , 许 多 标准 参数 展示 了 自己 从 最 小 到 最 大 
程度 的 重 释 性 或 内 聚 性 。 两 种 风格 概要 , 即 “ 东 亚 城市 "和 “非洲 采集 
社会 ” ,处 于 37 个 标准 参数 的 两 个 极端 ,展示 了 两 种 理想 的 社会 结构 
类 型 ,一 个 是 “等 级 森严 的 集权 倾向 的 帝国 ”, 另 一 个 是 “平等 互利 的 
内 部 维系 的 群体 "(Lomax,1976, 第 19 页 ;1968 ,第 16 页 ) 。 在 概述 来 
自 400 多 个 社会 的 音乐 表演 时 , 洛 马 克 斯 及 其 助手 对 每 个 社会 约 10 
首 录制 的 歌曲 进行 了 评估 。 这 些 概要 是 用 数据 处 理 程序 编排 分 类 的 
( Lomax ,1968 ,第 309—321 页 ) 。 
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Names of the scales 


1) Social org: Vocal grp 

GROUP| 2) Rhy reln: Vocal-orch 

ORGANIZATION | 3) Social org: Orchestra 
4) Musical org: Vocal 








LEVEL OF 
COHESIVENESS 


10) Repetition of text 





RHYTHMIC} 12) Rhy rel'n: Vocal grp 


FEATURES | 13) Overall rhythm: Orch 


14) Rhv rel'n: Orch grp 


[15) Melodic shape 

16) Melodic form 

17) Phrase length 
MEL( DIC! 18) Number of phrases 

FEATURES] 19) Position: Final tone 

20) Melodic range 

21) Interval size 


t 


E Polvphonic tvpe 





93) Embellishment 


24) Tempo 
25) Volume 
26) Rubato: Vocal 
[27) Rubato: Orchestral 


DYNAMIC 
FEATURES 


[98) Glissando 

ORNAMENTATION) 29) Melisma 
30) Tremolo 
[3D Glottal 





[39) Vocal pitch (Register) 
; 33) Vocal width 
VOCAL, 34) Nasality 
QUALITIES) 35) Rasp 
| 30) Accent 
| 37) Enunciation 


图 2 


5) Tonal blend: Vocal grp 
6) Rhy coord'n: Vocal grp 
7) Musical org: Orchestra 
9) Rhy coord’n: Orch grp 


11) Overall rhythm: Vocal 


KEY: [URBAN EAST ASIA] 


AFRICAN GATHERE 


Precis of the scales 





IRRECULA 


SOLO. [ONE PART eas PARTS 
IRREGULAR 0.000 ZKREGULARD 


SOLO. .ONE PART... ACTWO + PARTS 


ARCHED (WAVELIKE EL DESCENDING? 





| 
TONG. 人 ae 
MANY] «iiis neret eroi CONE/ TWO) 
Da re CHIGH» 
SMALL ................ >CLARGE> 
SMALE — CLARGE> 
NONE. |SIMPLE]............. COMPLEX 
MUCH S riri beoe LITTLE) 
T CCMOD OO, eese FASI 
LOUD...... "IMID] .....^ CSOFT> 
MUCH Se err end CNONE> 
MUCH KNONED 
IC ee ne LITTLE 
MUCH]— Sm se VE 
MUCH.............. {CLITTLE 
pe 和 CLITTLED 
NARROW... .5 CWIDE> 
MUCH 
Ld Es PEN Roe 
FORCEFLUL..... 
Solo-Dominant Integrated-Groupy 


“歌唱 测定 法 "的 等 级 概述 (Lomax,1976 年 ) 
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“歌唱 测定 体系 "项 目 所 产生 的 歌唱 风格 和 社会 结构 的 关系 ,一 
再 地 将 “高亢 ”的 歌唱 风格 与 复杂 的 社会 体制 联系 在 一 起 ,将 “良好 的 
混 声 "与 社会 团结 联系 在 一 起 。 尽 管 洛克 马 斯 的 这 一 体系 是 在 西班牙 
和 意大利 实地 考察 的 基础 上 提出 的 ,但 是 这 也 不 能 说 明 歌 唱 风格 与 不 
同 社 群 的 生活 方式 和 社会 分 层 等 方面 的 细微 差别 相关 。 然 而 ,一 些 人 
群 音乐 风格 的 变化 却 印 证 了 洛克 马 斯 的 一 些 预言 。 比 如 ,在 塞内加尔 
的 库 加 马 特 一 蒂 奥 勒 人 (Kujamaat Diola) 中 ,社区 大 小 、 生 存 难 易 程度 
以 及 政治 等 级 制 等 ,都 对 歌 者 的 流动 性 和 声音 风格 有 所 影响 ,并 表现 
出 “有 差异 和 好 展示 声音 的 一 贯 倾向 ”( Irving 和 Sapir, 1976, 第 
81 Wi). 

洛 马 科斯 坚信 ,如 果 听 歌 的 时 候 参 照 他 的 37 个 标准 参数 的 极端， 
就 会 发 现 歌唱 交流 中 最 重要 的 因素 也 是 最 容易 识别 的 因素 。 那 些 训 
练 磁带 将 每 个 标准 参数 上 代表 最 高 .最低 和 中 间 程 度 的 最 小 声音 片段 
并 列 起 来 ,比如 “多 ” 声 门额 动 “ 有 些 "颤动 和 “很 少 或 没有 ”颤动 。 大 
多 数 等 级 有 3 到 5 级 ,没有 超过 13 级 的 。 虽然 极端 的 级 别 通常 是 对 
立 的 ,比如 "非常 精确 的 发 声 "对 “非常 含糊 的 发 声 "。 但 有 时 候 又 不 
是 这 样 ,比如 “旋律 形状 " (分 为 拱 形 、 阶 梯形 ,波浪 形 或 下 行 ), “旋律 
形式 "和 “歌曲 节奏 的 整体 方案 ”"。 批 评 者 质疑 是 否 可 以 用 这 样 一 种 
方式 来 为 “歌唱 组 合 的 社会 组 织 " 类 型 评级 ,以 至 于 “提高 了 该 组 合成 
员 间 的 整合 程度 ,大 致 上 ,也 就 是 沿线 从 左 往 右 "(1968 ,第 38 页 ) 。 其 
中 相关 的 困难 包括 对 多 声 部 音乐 中 同时 发 生 的 节奏 冲突 的 评级 
(1968 ,第 52—55 页 ;1976 ,第 193—195 页 ) 。 计 算 每 首 歌曲 的 短 句 数 
量 , 是 在 歌唱 风格 测定 的 评级 体系 中 韵律 分 析 的 唯一 技术 ,另外 ,该 体 
系 还 强调 整体 印象 ,而 不 是 去 认 知 对 于 在 时 间 范 畴 内 各 事件 间 的 关系 
以 及 表演 中 的 变化 。 

其 他 的 风格 比较 研究 取决 于 声学 或 生理 学 研究 的 结果 ,而 不 是 印 
象 评级 。 运 用 电 声 设备 频 闪 仪 (Mettessel ,1928 ) ,旋律 记 谱 仪 (C. 
Seeger,1966 ) , 布 鲁 埃 尔 和 克 亚 尔 ( Bruel and Kjaer) 频率 分 析 仪 和 水 平 
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记录 仪 (Rouget, 1970 ) , LA ke FE R AX ( Graf, 1967; Rouget, 1970; 
Foedermayr , 1971 年 ) 一 一 使 人 们 能 够 识别 声乐 和 器 乐风 格 的 不 同 特 
点 。 而 且 , 一 种 类 型 风格 的 不 同 特点 能 够 在 一 秒 钟 内 展示 出 来 ,声乐 
和 器 乐风 格 的 特点 会 特别 突出 (Rouget, 1970 年 ,第 698 W; 
Foedermayr,1971 年 ,第 120 页 ) 。 

在 仔细 分 析 马 林 凯 人 和 赛 尔 克 一 纳 姆 人 歌手 的 歌曲 中 两 小 段 歌 
词 的 音节 后 ,卢杰 得 出 结论 ,两 套 发 声 法 在 各 方面 几乎 都 截然 不 同 。 
在 卢杰 的 图 表 ( 图 3a 和 b) 中 ,对 于 马 林 凯 人 来 说 ,强度 (A) 的 剖面 图 
和 第 一 分 音 (C ) 的 频率 是 类 似 的 ,而 赛 尔 克 — 纳 姆 人 的 则 不 是 这 样 。 
在 后 者 ,递减 的 音 高 序列 和 一 个 元 音 序 列 是 相符 的 ,在 这 个 元 音 序列 
中 ,元 音 的 第 二 个 共振 峰 正 逐步 降低 (也 可 以 参考 Rouget,1976 年 ,第 
21 页 ) 。 该 声 谱 图 (B, 图 3a 和 b) 表 明 不 同 的 歌词 音节 是 通过 共同 的 
上 分 音 (upper partial) 向 关联 的 。 上 分 音 是 一 种 在 赛 尔 克 - 纳 姆 族 歌 
手 ( 而 不 是 马 林 凯 族 歌 曲 ) 中 更 为 普遍 的 和谐" 类型。 这 位 马 林 凯 族 
歌手 对 每 个 音 高 的 定义 都 很 精准 、 往 往 相 近 于 马 林 凯 人 木 琴 上 的 等 距 
七 声音 阶 (equiheptatonic ) 中 的 任何 一 个 音 高 ( Rouget, 1969 ) 。 
赛 尔 克 一 纳 姆 族 歌手 的 声音 更 具 发 散 性 ,其 声音 在 强度 上 有 变化 ,而 
不 是 在 音色 或 者 ”和谐 "上 变化 。 卢 杰 的 两 种 风格 分 析 ,表明 了 马 林 凯 
族 歌手 注重 喉 部 活动 ,而 赛 尔 克 — 纳 姆 族 歌手 则 注重 肺 部 活动 。 

民族 音乐 学 家 目前 面临 的 主要 挑战 之 一 是 如 何 进一步 发 展 和 改 
进 风 格 分 析 法 ,以 识别 和 利用 相关 的 生理 学 、 声 学 和 心理 声学 的 数据 。 
有 关 这 些 课题 的 出 版 物 必定 以 大 量 篇 幅 讨 论 方法 的 问题 ,希望 运用 这 
些 技术 来 获取 并 解释 某 种 风格 的 数据 ,因而 这 类 技术 可 以 证 明 自 己 适 
合 于 多 种 风格 的 研究 。 除 了 卢杰 的 三 篇 论文 (1969 年 ,1970 年 ,1976 
年 ) ,其 他 突出 贡献 来 自 格 拉夫 (Walter Graf,1903 至 1982 年 ) 及 其 弟 
子 弗 德 迈 尔 ( Franz Fódermayr) 的 几 项 研究 。 

格拉 夫 和 弗 德 迈 尔 主要 关注 如 何 解读 由 奥地利 科学 研究 院 音 响 
PASE TH ^ LX (Kay) 声 谱 仪 制作 的 声 谱 图 。 与 洛 马克 斯 不 同 ,他 们 并 
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图 3 JE (a) 由 非洲 马 林 凯 族 歌 手 演唱 的 17 个 音节 ;(b ) 以 及 由 赛 尔 克 那 姆 族 歌手 演唱 的 15 个 音节 (Rouget, 1970). 
以 上 照片 系 马凯 歌手 康德 库 亚 特 ， 其 声音 录制 在 (a) 
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不 认为 一 种 歌曲 风格 表达 了 一 种 文化 的 核心 价值 :比如 说 ,格拉 
夫 所 研究 的 12 张 声 谱 图 ,表现 了 阿 伊 努 人 (Ainu ) 习惯 的 歌唱 法 明显 
呈 多 样 性 (1967 年 )。 虽 然 歌唱 风格 测定 体系 也 包含 了 “ 音 高 无 关联 、 
节奏 规律 的 人 声 噪音 ”( Lomax ,1968 年 ,第 36 页 ,1976 年 ,第 71 页 )， 
但 格拉 夫 和 弗 德 迈 尔 感 兴趣 的 则 是 人 类 之 间 所 有 的 声音 交流 : 


人 类 社会 掌握 了 对 所 禁止 的 .允许 的 以 及 偏好 的 行为 方式 和 表达 方 
式 的 茶 一 种 符号 编码 (而 且 随 着 时 间 的 推移 而 发 生 改 变 ) ,而 且 那 种 编码 在 
各 个 社会 里 ,也 确实 在 各 种 情况 下 ,都 会 不 一 样 (Graf,1967 年 ,第 535 页 ) 。 
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他 们 发 表 的 对 几 种 风格 的 清晰 描述 ,现在 或 者 曾经 在 许多 社会 得 
到 发 展 : 泣 声 (uulation ) 和 仪式 中 的 喊叫 (ololyge), ( Foedermayr , 1970 
年 ) , 约 德尔 唱法 ( Graf, 1965 年 ,1980 年 ,第 202—210 页 ) ,由 民间 提 
琴 伴 奏 的 史诗 演唱 (Graf,1967 年 ,第 54—55 页 以 及 1980 年 ,第 221— 
223 页 ) ,北美 平原 的 仙人 掌 ( Peyote ) 土著 宗教 歌唱 ( Foedermayr,1971 
年 ,第 105—119 页 ) 和 穆斯林 近东 的 艺术 性 歌唱 (Foedermayr, 1971 
年 ,第 122—139 页 ) 。 上 述 最 后 一 类 研究 有 助 于 阐明 有 关 人 声音 质 那 
些 复杂 的 阿拉 伯 术 语 。 

将 声 谱 图 中 所 录 数 据 制 成 系统 表格 是 非常 有 用 的 ,这 不 仅 体 现在 
可 以 识别 所 表演 的 特定 体裁 的 选择 性 特征 和 必然 性 特征 ,而 且 还 在 于 
让 分 析 家 使 用 声音 交流 中 的 重要 变量 。 格 拉夫 的 分 析 参 照 了 元 音 与 
辅音 的 共振 峰 特 性 的 简化 表 ( Graf, 图 4,1967 ;比较 图 5) 以 及 各 种 发 声 
设备 的 类 似 信息 ( Graf, 1966 , 见 第 84 页 表格 ) 。 

通过 仔细 划分 出 开始 .终止 以 及 连接 歌词 的 音节 , 弗 德 迈 尔 对 如 
萨 利 希 人 或 “平头 ”印第安 人 的 歌曲 体裁 的 分 析 (1971 年 ,第 35—99 
页 ) ,成 功 区 分 出 那些 与 其 他 体裁 不 同 的 特异 性 的 特征 。 

这 些 声 谱 仪 和 旋律 记 谱 仪 正在 变 成 民族 音乐 学 越 来 越 不 可 或 缺 
的 分 析 工 具 , 不 管 分析 家 是 否 试图 发 现在 个 人 .地方 .区域 或 超 区 域 等 
不 同 范围 内 风格 的 规律 。 对 于 乐器 学 家 来 说 , 声 谱 仪 和 旋律 记 谱 仪 的 
功效 性 的 增强 ,是 与 乐器 将 通过 ”审视 以 及 多 方面 或 多 变 的 组 合 "这样 
分 类 而 同步 发 生 的 (Kartomi , 1990 年 ) ,比如 说 ,考虑 某 一 地 区 的 笛子 
所 有 的 相似 和 相 异 指出 ,不 是 通过 一 些 固定 的 步骤 划分 出 各 个 抽象 类 
别 ,而 是 每 一 步 都 有 一 个 变量 (Elschek , 1969 年 ,1979 Æ), “ETZ 
验 的 向 上 分 类 ”, 要 优 于 “通过 逻辑 划分 向 下 的 分 类 ”(Kartomi , 1990 
年 ) ,这 些 优 势 对 于 研究 音乐 风格 的 学 者 来 说 ,就 如 同 对 于 乐器 学 家 一 
样 重要 。 
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图 4 某 些 元 音 和 辅音 共振 峰 频 率 (Craf, 1967 4E, 1980 年 重印 ) 


F, (kHz) 





F (kHz) 
图 5 不 同 元 音 的 两 个 最 低 共 振 峰 的 频率 范围 ( 载 
自 Sundberg 1987 ,第 61 页 ) 


然而 ,在 尝试 系统 描述 两 种 或 者 多 种 风格 或 音乐 类 型 时 ,你 会 发 
现 很 多 相似 及 相 异 之 处 。 有 些 (但 非 所 有 ) 区 分 歌曲 曲调、 体裁 等 的 
方法 ,或 用 于 证 明 或 包括 描述 风格” “风格 分 层 " “方言 "或 “ 习 语 ” 
等 。 精 简 已 有 的 特征 并 不 总 是 有 利于 民族 音乐 学 分 析 : 一 个 复杂 的 、 
多 方面 的 分 类 方案 也 许 能 够 帮助 学 者 提出 社会 和 历史 进程 方面 的 假 
设 ,这 些 进程 已 经 产生 和 维持 了 一 种 又 一 种 风格 构 型 或 者 音乐 类 型 。 
赫 尔 佐 格 的 “歌曲 类 型 "的 描述 方法 ( 见 上 文 ) 也 许 会 被 认为 是 对 民族 
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音乐 学 “向 上 分 类 ”兴趣 的 一 个 早期 表现 ,因为 赫 氏 注意 到 区 分 类 型 的 
一 组 组 相似 与 相 异 之 处 ,而 且 并 不 认为 相 异 之 处 一 定 受 制 于 原型 
( Ursatze ) 。 

几 十 年 来 ,东欧 和 中 欧 民 间 音 乐 的 学 者 探讨 了 分 类 问题 和 风格 分 
析 问 题 的 交汇 重 炙 点 。 在 这 一 工作 中 积累 的 丰富 经 验 ( 见 Elschek 和 
Stockmann ,1969 ; Stockmann 和 Steszewski , 1973 ) 对 所 有 民族 音乐 学 家 
都 是 重要 的 教训 ,尽管 中 欧 和 东欧 的 研究 很 特殊 。 日 渐 明 确 的 是 , 民 
族 音乐 学 无 须 对 克 罗 恩 的 下 列 问题 提出 唯一 的 答案 ,他 的 问题 是 ， 从 
词语 的 角度 梳理 (lexically arrange ) 民间 歌曲 以 及 类 似 民间 歌曲 的 旋律 
(而 非 歌词 ) 构 成 ,最 好 用 什么 方法 ?”( Krohn,1902 一 1903 Œ), ME 
种 方法 对 一 套 曲 目 分 类 ,可 能 得 知 很 多 情况 。 然 而 ,使 用 一 种 单一 的 
分 类 方案 ( 如 科 罗 恩 的 方案 ) 来 比较 曲目 ,这 一 长 期 兴趣 也 提高 了 我 们 
对 于 风格 差异 的 理解 。 

民族 音乐 学 家 巴 托 克 ( Béla Bartok , 1881—1945) 在 音乐 风格 
的 比较 分 析 上 做 出 了 其 他 民族 音乐 学 家 无 法 比拟 的 贡献 。 巴 托 克 
认为 ,农民 音乐 主要 的 特征 是 ,其 风格 的 统一 性 或 同 质 性 被 看 作 是 
一 种 理想 的 类 别 或 “旋律 创造 的 一 种 独立 的 风格 ,因为 这 种 风格 是 
农民 环境 的 一 部 分 , 故 反 映 了 某 种 一 致 的 情感 模式 , 且 拥 有 自身 的 
特定 风格 ”(1929 ,第 201 页 ;1976 ,第 3 页 )。 大 多 数 东 欧 农民 中 
并 存 着 两 种 或 多 种 风格 一 一 其 中 一 些 较 之 其 他 的 更 不 统一 一 一 这 
就 有 必要 同时 广义 地 和 狭义 地 解释 农民 音乐 (Bart6k,1931, 第 38 
页 ;1959 ,第 351 一 352 页 ) 。 与 他 同时 代 的 科 莱 萨 (Filaret Kolessa, 
1871—1946) 一 样 , 巴 托 克 认识 到 各 民族 之 间 保 持 联系 和 "不 间断 
的 相互 影响 ”( Bartók ,1942 ,第 155 页 ;1976 ,第 30 页) 是 很 重要 
的 ,尤其 是 在 语言 的 边界 附近 ( Bartók ,1935 ,第 199 页 ) 。 因 此 ,用 
适当 的 方法 进行 风格 分 析 , 就 要 比较 一 种 语言 所 培育 的 几 种 风格 
与 其 邻近 的 几 种 风格 之 间 的 异同 。 

分 类 是 第 一 步 ,风格 识别 是 第 二 步 , 巴 托 克 认为 音乐 民俗 学 家 的 
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目的 是 : 


(1) 先 大 量 收集 农民 曲调 及 其 邻近 与 之 交往 密切 的 农民 曲调 , 进 
行 科 学 分 类 ; 

(2) 然后 仔细 比较 ,判定 材料 中 可 识别 的 每 一 种 风格 ,并 尽 可 能 
追溯 它们 的 起 源 (1931 ,第 4 页 ) 


风格 确定 以 后 ,就 有 望 修 改 早 先 的 分 类 程序 。 巴 托 克 区 分 出 了 多 
牙 利 农民 音乐 的 三 种 风格 :古老 的 .新 的 混合 的 ( 异 质 ) 风 格 ,并 使 这 
三 分 法 成 为 进一步 分 类 和 分 析 的 起 点 。 

新 风格 的 异 质 性 一 一 一 种 明显 统一 的 “音乐 方言 ”( Bartok , 1933, 
第 289 页 ;1976 ,第 102 页 ) 一 一 对 巴 托 克 的 分 析 极 为 重要 。 在 20 tit 
纪 初 ,他 观察 到 这 种 风格 的 生成 能 力 正 首 其 高 峰 期 ,他 担心 这 种 流行 
会 危及 到 相对 不 太 统 一 (因此 更 有 价值 ) 的 古老 风格 的 生存 。 古 老 风 
格 的 共同 特征 是 :(1) 曲调 同 特定 场合 没有 联系 ;(2) 五 声音 阶 ; 
(3) 四 种 不 同 的 音乐 线条 的 等 节拍 分 节 歌 形式 ;(4) 主要 的 中 间 休 止 
(第 二 行 的 最 后 一 个 音符 ) ,一 节 歌 词 最 后 一 个 音符 上 行 的 小 三 度 , 虽 
然 这 四 种 “方言 区 ”的 其 中 两 个 已 偏离 了 这 一 规范 ;(5) 节奏 与 每 一 行 
旋律 线 的 歌词 音节 数目 相关 联 :用 说 话 的 散 板 节奏 演唱 的 12.8 和 6 
音节 的 线条 ;用 不 变 的 精准 (giusto) 节拍 的 8、6、7 音节 的 旋律 线条 。 
新 风格 的 特点 是 :(1) 可 调节 的 精准 速度 占 主导 地 位 ,用 于 第 6 到 第 
22 音节 的 那些 旋律 线条 ; (2) 四 个 “建筑 式 的 回旋 结构 ”, 即 AA BA， 
AA A*A , ABBA 和 AABA ,其 中 的 AABA 中 主要 的 停顿 落 在 最 后 一 个 
音符 上 ,其 余 几 种 的 停顿 落 在 五 度 上 方 音 上 。 巴 托 克 最 初 发 现 曲目 中 
将 近 一 半 的 音乐 在 风格 上 是 异 质 的 ,总 会 缺少 一 个 或 多 个 新 的 或 旧 的 
特性 ,但 是 后 来 他 将 三 组 "混合 的 "曲调 整合 到 对 古老 风格 的 重新 描述 
之 中 。 他 的 同事 的 柯达 伊 (Zoltan Kodaly ) 倾向 于 用 "原始 层 " 表述, 其 
风格 类 型 的 数量 尚 待 确定 (1960 年 ,第 23 页 )。 
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巴 托 克 用 他 的 风格 概念 作为 自己 假说 的 工具 ,而 且 接受 对 这 一 假 
说 的 任何 挑战 。 他 认为 每 一 套 农民 曲目 不 止 包含 一 两 种 同 质 风 格 : 
“罗马 尼 亚 民 间 音 乐 不 统一 ,而 是 往往 (根据 不 同 地 区 或 多 或 少 地 ) 表 
现 出 完全 不 同 乃 至 几乎 对 立 的 特性 ”(1935 年 ,第 213 页 ) 。 为 了 设法 
识别 各 种 东欧 曲目 的 风格 .类别 .组合 、 样 式 或 者 方言 , 巴 托 克 提出 了 
相同 或 相似 的 问题 一 一 有 关 歌 词 主 题 ,曲调 同 特定 场合 的 联系 ,节奏 
和 速度 ,旋律 线条 的 节拍 结构 和 歌词 段落 ,旋律 形式 ,音域 与 音阶 。 通 
常用 比较 的 术语 来 简短 回答 : 


在 罗马 尼 亚 ,突然 ,歌词 段落 结构 (见于 斯 洛 伐 克 和 匈牙利 ) 消失 
了 (除了 在 城市 或 半 农 村 地 区 的 歌曲 里 ) S 3 4: POH, OR 
体 的 旋律 结构 不 占 优势 ,因为 该 材料 的 一 个 重要 组 成 部 分 是 由 三 部 分 
和 一 个 不 可 忽略 的 两 部 分 结构 组 成 的 ;旋律 根据 不 同 歌唱 场合 划分 出 
几 大 类 ,每 个 大 类 有 其 音乐 特色 。 再 往 南 ,也 就 是 保加利亚 、 克 罗 地 
亚 -塞尔维亚 ,我 们 就 会 再 次 发 现 明 显 的 变化 :没有 歌词 段落 ,也 没有 
押韵 (除了 城市 或 半 农 村 地 区 的 歌曲 ) ;三 分 之 二 的 塞尔维亚 - 克 罗 地 
亚 旋律 有 着 两 段 或 者 三 段 的 结构 , 剩 下 的 第 三 类 大 多 是 四 段 体 的 ,出 
现在 城市 、. 半 农村 或 者 国外 。 这 里 , 同 罗 马 尼 亚 的 材料 相 比 ,不 会 有 音 
乐 大 类 根据 其 功能 而 从 旋律 的 组 合 中 产生 ( Bart6k 和 Lord,1951 年 ,第 
35 页 )。 


通过 统计 表 展 示 并 且 记 录 了 更 长 的 答案 。 巴 托 克 设计 了 很 多 制 
表 方法 ,使 人 们 可 以 从 民歌 记 谱 中 读 取 信息 。 描 述 风 格 相 当 于 制作 一 
份 全 方位 的 选项 清单 。 巴 托 克 也 详尽 地 制作 了 节奏 图 示 ( 例 7， 
Bartok ,1931 年 ,第 32 一 33 页 )。 

对 东欧 民间 歌曲 学 术 人 研究 的 伟大 成 就 ,很 多 都 有 助 于 当地 的 比较 
音乐 形态 学 ,注重 特定 形式 的 使 用 、 分 布 和 历史 。 为 了 达到 比较 的 目 
的 , 记 谱 已 被 用 来 发 现 和 展示 音乐 形式 方面 的 常数 以 及 更 多 的 变数 。 
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可 能 会 比较 更 为 统一 的 “音乐 方言 "与 差异 更 大 的 “音乐 方言 ”, 如 科 
菜 萨 所 描述 的 乌克兰 东部 更 大 更 为 同 质 化 的 方言 群 , 以 及 较 小 但 差 
异 极 大 的 乌克兰 西部 方言 群 。 科 莱 萨 对 后 者 的 描述 ,就 像 巴 托 克 对 匈 
牙 利 的 “ 老 风格 ”的 描述 ,强调 保留 古老 特色 , 即 以 对 比 现代 特征 的 东 
部 语 群 来 界定 的 “古老 特色 ”。 西 部 语 群 的 一 种 方言 的 节拍 节奏 体系 
非常 多 样 一 一 如 同 乌 克 兰 列 姆 克 方 言 (Lemki) 一 一 更 是 要 求 细 分 出 十 
大 类 (Kolessa ,1929 4E) , 
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例 7 向 牙 利 曲调 的 节奏 图 示 ,11 音节 的 线条 ,古老 风格 (Bart6k ,1931 ,第 
32—33 页 )A. 等 节奏 分 节 ;B. 异 节奏 分 节 
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第 二 次 世界 大 战 后 的 几 十 年 内 ,东欧 学 者 发 明了 愈 发 复杂 的 分 析 和 
分 类 体系 。 对 音 高 结构 的 详细 研究 取代 了 早期 对 节拍 节奏 体系 的 重视 。 
在 斯 洛 伐 克 科 学 院 , 四 套 体系 分 别 用 之 于 斯 洛 伐 克 民间 音乐 :结构 鉴定 
(体系 的 七 个 要 素 ) ,比较 分 类 或 类 型 学 (12 个 数据 ) ,综合 分 析 (40 个 元 
素 ) 和 旋律 分 析 (5 个 数据 ) 。 元 素 分 析 使 用 数字 编码 ,便于 自动 分 类 和 
打 孔 卡 (punch-card ) 制 表 (Elschekov6 ,1966 年 ) 。 按 时 间 顺 序 形成 四 种 
风格 层 , 已 成 为 共识 一 一 巫 术 仪式 风格 (magico) ,老农 风格 ,牧人 风格 和 
新 风格 (或 “和 声 旋律 ”风格 ) ( Kresánek ,1951 年 ;Elschekov6 ,1960 ) 。 在 
该 研究 中 “风格 ”的 定义 和 巴 托 克 的 概念 是 一 致 的 , 即 :“ 结 构 相 似 的 单 
个 旋律 的 总 和 一 一 从 民族 历史 或 者 地 域 等 角度 观 之 一 一 在 一 种 音乐 文 
化 内 构成 一 个 同 质 化 的 整体 (Elschekov6 ,1960 ,第 353 页 )。 

当 风 格 被 看 作 表 演 方式 而 不 是 结构 框架 时 , 后 者 可 视 为 一 个 常 
数 , 用 以 评估 实现 一 个 基本 思想 的 特有 方法 。 维 沃 拉 (Walter Wiora ) 
和 萨 门 (Walter Salmen) 等 人 开始 研究 一 种 “旋律 比较 研究 ”的 方法 ,以 
追踪 欧洲 歌曲 众多 风格 中 共有 旋律 类 型 的 适应 性 变化 和 变形 。 正 如 
维 沃 拉 所 定义 的 (1969 年 ,第 37 页 ) ,旋律 类 型 要 么 “决定 了 旋律 的 进 
ÍT .因此 也 就 决定 了 其 组 成 部 分 的 序列 ” ,要 么 就 是 “在 一 种 调 性 框架 
中 的 旋律 音 型 的 集合 ”, 在 这 种 情况 下 ,“ 其 组 成 部 分 仍然 相同 ,但 它们 
的 顺序 发 生 了 变化 ”。 巴 托 克 的 匈牙利 农民 音乐 新 风格 被 视 为 应 用 此 
种 方法 的 旋律 类 型 ,可 以 参见 大 纲 表 中 不 同时 代 \ 不 同 地 区 的 例子 
(Salmen 例 8,1954 年 ,第 55 页 ;也 参见 Wiora, 1952 年 ,第 50—51 
页 )。 其 中 一 个 目的 在 于 揭示 “ 风格 上 相关 的 社 群 ”( Salmen ,1954 年 ， 
第 52 页 ) 给 予 基本 框架 一 些 什么 属性 , 那 是 由 地 区 或 社会 阶层 所 界定 
的 。 但 几乎 没有 实施 该 项 计划 。 萨 门 认为 ,中 世纪 晚期 德国 对 东欧 的 
殖民 标志 着 一 个 时 间 节 点 , 即 “ 通 俗 歌曲 共同 的 形式 和 风格 ,以 及 上 层 
阶级 的 歌曲 …… 从 葡萄 牙 到 乌克兰 都 高 度 统一 ”(Salmen , 1960 ,第 349 
页 ) 。 然 而 ,还 有 待 观察 的 是 ,通过 研究 分 析 欧 洲 民间 音乐 最 早 的 实地 
记 谱 来 源 ,以 此 来 看 到 底 存在 多 少 基 本 旋律 类 型 。 维 沃 拉 的 “比较 旋 
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律 研究 ”没有 考虑 到 东欧 最 新 研究 中 所 揭示 出 来 的 复杂 风格 分 层 。 
( Elschek ,1981 ,第 15—17 页 ,第 29—30 页 ) ,而 且 他 的 方法 也 许 最 多 
只 适用 于 有 限 的 课题 ,比如 中 欧 和 北欧 新 教 教会 歌曲 的 传播 和 适应 性 
的 变化 (Wiora ,1956 ) 。 

通过 比较 共同 的 旋律 框架 的 不 同 生成 法 ,可 以 看 出 美国 民间 提 稚 
手 之 间 的 地 区 差异 (Burman-Hall,1975 年 ,1978 4E) 。 研 究 欧洲 和 亚洲 
多 种 音乐 实践 的 学 者 ,都 关注 某 一 地 区 一 种 乐器 惯用 的 “缩减 "技术 
(diminution , 指 下面 所 谓 的 少量 的 旋律 型 可 衍生 出 大 量 曲目 一 一 详 
5E) (BEATA BR). “WEE LE RT FE” FF AN RE SE FAB, BP nx 
多 个 “风格 相关 社 群 "具有 共同 旋律 类 型 , 却 有 不 同 的 习惯 和 风格 偏 
好 。 有 时 一 个 地 区 的 风格 特点 是 一 组 旋律 框架 加 上 一 套 缩减 技术 
(Thrasher,1985 年 ,第 240—241 页 ) 。 对 中 国 硕 乐曲 目的 最 新 研究 
(由 Thrasher 总 结 并 扩展 ,1985 年 和 1988 年 ) 试 图 重 构 这 样 的 技术 , 借 
此 一 套 曲目 中 很 大 一 部 分 可 以 从 少量 的 旋律 型 中 衍生 出 来 。 


对 社会 音乐 行为 的 解读 


人 类 表演 与 回应 音乐 时 的 行为 ,由 现场 行为 (acting) 的 “风格 "来 
加 以 协调 。 当 民族 志学 者 参与 .观察 ,记录 、 思 考 和 比较 表演 时 ,他 们 
体验 和 分 析 这 种 (现场 行为 ) 意义 上 的 “风格 "。 最 严格 意义 的 “民族 
音乐 学 "风格 分 析 ,包括 “对 涉及 音乐 创造 过 程 的 民族 史学 资料 和 民族 
志 资 料 的 解读 性 分 析 ”( Béhague , 1982 年 ,第 12 页 )。 这 种 解读 性 的 
分 析 第 党 是 为 了 描绘 表演 中 所 采用 的 原则 和 程序 。 作 为 一 个 民族 志 
学 者 ,如 同 史学 家 (或 者 两 种 身份 兼 而 有 之 ) ,民族 音乐 学 家 强调 了 
“认同 支配 风格 运转 的 文化 原则 ,包含 声音 的 语 境 关 联 ”( Nketia,1981 
年 “社会 要 素 与 音乐 要 素 的 接合 点 ” ,第 30 页 ) 。 
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vis-zek a ba-bam-nak, tyu- haj, be -lò - de Ha be - teg, gyó- gyul - jon meg tà - le. 
Aer - min, bres - iel po. Mi cha -le a c dy cho diš ka - de - ta - de. 

ao. fy cho diš ka - de - ta - de. 

: = 
all that he wanted of this pret - ay fair maid, was to take her sweet he — a - way 
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du, val- lar-man, hvad jag mand så - ga dig, och kan du de spors mål - som jag spor- jer dig?” 





























Irist des solt du in - nen wer - den. 

















到 20 世纪 50 年 代 后 期 , 正 值 民族 音乐 学 "这 一 学 科 名 称 开始 流 
行 ,指引 民族 音乐 学 研究 的 最 重要 的 假定 或 原则 ,是 理解 "所 有 的 音乐 
都 具有 一 种 社会 意义 ; 它 的 声音 .乐器 .音色 .乐音 .节奏 旋律 .类 型 和 
风格 都 来 源 于 社会 ,只 有 在 社会 里 ,音乐 才能 得 到 人 类 的 共鸣 ”( Ortiz, 
1951 年 ,1981 一 1982 年 ,第 37 页 )。 在 一 系列 特定 环境 下 ,通过 什么 
行为 ,可 以 延续 或 再 造 音乐 的 ”人 类 共鸣 "? 对 这 个 问题 的 诸多 答案 都 
在 对 特定 风格 或 体裁 的 描述 之 中 ,这 些 描 述 试 图 呈 示 出 一 些 意义 ,而 
那 正 是 熟悉 这 类 风格 或 体裁 的 音乐 家 所 发 现 ,创造 和 传达 的 。 

通过 更 近 距 离 地 观察 表演 中 音乐 家 的 行为 ,民族 音乐 学 家 开始 更 
注意 目 己 的 行为 风格 。 在 对 民族 音乐 学 研究 模式 的 一 项 重要 的 批评 
中 , 古 尔 利 (KK. A. Gourlay ) 如 是 指责 ,出 于 相同 的 原因 ,有 几 种 模式 已 
将 表演 者 和 学 者 “排除 "在 外 , 即 对 “科学 客观 性 ”这 样 拙劣 的 尝试 ,其 
中 “选用 的 术语 有 其 自己 的 生命 力 ”( Gourlay,1978 年 ,第 9 90) , 却 与 
人 类 主观 能 动 的 选择 分 离 了 。 多 年 来 ,无 根据 的 假定 和 不 充分 的 田野 
技术 妨碍 了 人 们 研究 音乐 术语 、 乐 器 调 音 和 表演 技巧 、[ 表演 中 的 ] 提 
示 体 系 、 动 作 模 式 等 方面 。 对 这 些 主 题 的 调研 需要 认识 到 ““ 收集 "应 
该 是 延长 解读 的 过 程 "( A. Seeger,1979 年 ,第 391 页 ) ,也 是 创立 合 i 
的 策略 ,以 将 分 析 和 解读 同 收集 本 身 联系 起 来 的 过 程 。 通 过 播放 并 讨 
论 祖 尼 族 作曲 者 和 表演 者 的 录音 带 , 泰 德 洛克 发 现 ,歌曲 里 大 小 段落 
的 祖 尼 语 术语 ( 图 6)“ 出 现在 排练 中 讨论 的 时 候 ,在 表演 中 则 用 作 提 
7R” ( Tedlock ,1980 年 ,第 14 页 ) 。 
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A[ xx’ aa’ cc’ zz’ ] 
A[ xx’ aa’ ce’ zz” | 
BI ict’ bBo" se” J 
BI xx! bb*co^zx' ] 

'] 


A[ xx’ aa’ cc zz 


A—k" ayinanne , " 出 来 "的 部 分 ,[ x&x' ] penan k"ayinan, " 谈话 出 来 ” 
[a&a' ] k'ayinanne, * 出 来 ” 
[ c&c' | ic umme,“ 强 的 部 分 ” 


[z&z' | waya or ya ana,“ E RAR” 


B—silnanne , “ iX i& " #9 3H 4, [yy] 
[ b&b’ ] silnanne , * iX ie " 
[c&c' ] ic umme,“ 强 的 部 分 ” 
[ z&z’ | waya or ya ana, “H E” R“ ER” 
图 6 和 歌曲 体裁 “ 克 奇 纳 神 的 呼唤 "中 ,大 小 段 的 祖 尼 术语 (Tedlock , 1980 年 ， 
第 18 .20 页 ) 


瓦 克 斯 曼 ( Wachsmann ,1957 年 ,第 12—15 页 ) 记 录 了 非洲 干 达 族 
专家 为 纠正 一 架 新 制 成 的 木 琴 调 音 的 47 项 操作 ,他 用 一 个 内 频 仪 测 
量 了 一 些 纠正 的 结果 。 古 尔 利 ( Gourlay ,1972 4E) RRF HE Ge HE WR MK 
手 用 六 种 提示 方法 来 表示 :结束 歌唱 ,开始 唱 新 歌 ,改变 歌曲 的 领唱 ， 
加 入 一 段 新 合 唱 ,或 改变 独唱 的 长 度 。 这 些 例子 的 共同 点 是 :都 对 祖 
尼 人 ,、 干 过 人 和 卡 里 莫 歼 人 相互 交流 的 信号 及 其 解读 感 兴趣 。 

人 们 关注 现在 称 为 音乐 交流 的 多 种 渠道 一 一 动 觉 的 . 触 党 的 和 视 
党 的 ,还 有 听觉 的 (Stockmann ,1971 年 ;Stone 和 Stone ,1981 年 ) 一 一 这 
种 关注 从 霍 恩 波斯 特 尔 的 比较 音乐 学 的 课题 一 直 延 续 到 目前 的 民族 
音乐 学 的 实践 。 这 一 关注 并 没有 被 西方 古典 音乐 的 分 析 所 广泛 接受 ， 
但 是 可 以 想象 ,将 来 分 析 的 发 展会 证 明 其 具有 普遍 性 。 许 多 民族 音乐 
学 家 讨论 过 对 实现 这 类 研究 的 渴望 及 其 前 景 : 
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是 否 能 在 可 预见 的 将 来 引发 对 全 世界 音乐 的 风格 比较 研究 ,对 这 
个 问题 只 有 一 个 答案 :我 们 只 能 构想 出 一 些 尝 试 性 的 结论 (C. Seeger, 
1951 年 ,第 246 页 ;1977 年 ,第 12 页 )。 


我 们 需要 一 种 统一 的 音乐 分 析 方 法 ,不 仅 能 应 用 于 所 有 音乐 ,也 
能 将 形式 .社会 和 情感 等 内 容 以 及 音乐 的 效果 解释 成 无 限 的 变量 之 间 
的 关系 体系 (Blacking,1971 年 ,“ 深 层 和 表层 结构 ”, 第 93 页 )。 


主要 的 困难 是 多 变 的 ,独特 的 分 析 技 巧 ,这 些 技巧 只 对 特定 地 区 
的 研究 有 效 。 

专攻 地 区 研究 亦 有 发 展 , 比如 “印度 音乐 学 ”", “非洲 音乐 学 "和 
“东南 亚 音 乐 学 ” ,鼓励 学 者 界定 相关 的 风格 分 析 层 次 ,使 其 可 以 随 着 
对 地 区 认 知 的 增长 而 接受 检验 和 修正 。 评 估 特 定 组 成 部 分 或 风格 层 
的 功能 与 重要 性 有 其 标准 ,最 有 效 的 莫 过 于 具有 同一 (或 相关 ) 地 区 经 
历 的 合作 者 的 界定 和 评价 。 这 种 共同 努力 也 可 以 最 有 效 地 反对 盲目 
重复 一 个 地 区 音乐 语汇 和 风格 原则 里 的 陈腐 和 老 套 的 东西 。 在 许多 
地 区 ,音乐 术语 .教育 法 和 分 析 技 巧 都 受到 西方 思想 和 实践 的 深刻 影 
响 。 接 受过 西方 训练 的 民族 音乐 学 学 者 ,有 时 不 认同 那些 不 愿 被 称 作 
“ 非 西方 "的 同行 所 关注 的 问题 。 

长 远 看 来 ,人 们 常常 认为 ,特定 地 区 的 音乐 家 可 用 的 资源 和 技巧 ， 
已 经 具有 一 定 的 灵活 性 。 一 系列 基本 的 选择 ,包括 以 适当 顺序 制造 和 
再 现 (reproduction) 声 音 ,可 能 会 限制 随后 音乐 家 选择 的 方向 ,如 (对 固 
有 顺序 的 ) 扩 大 ,减少 、 重 组 或 者 改变 。 如 果 音 乐 分 析 本 质 上 是 描述 成 
套 不 同 的 创造 行为 ( Blacking, 1971 4E, “深层 和 表层 结构 ” ,第 95 页 ) ， 
那么 最 好 调研 所 有 的 限制 因素 ,由 于 音乐 家 的 行为 和 观众 的 反应 ,这 
些 限 制 因素 的 重要 程度 不 一 ,这 个 任务 超出 了 学 者 个 人 的 能 力 , 其 至 
对 一 小 套 音 乐 行为 的 分 析 也 很 容易 变 成 一 个 日 积 月 累 的 课题 , 若 注 意 
一 开始 就 被 忽视 的 那些 限制 因素 , 则 更 会 促进 这 一 课题 。 
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民族 音乐 学 家 采用 的 每 一 项 分 析 策 略 ,都 提供 了 一 个 或 多 个 渠 
道 ,以 便于 在 具体 的 表演 和 一 般 的 “原则 ”和 “标准 ”之 间 的 转换 
(Hood ,1972 年 ,第 296—312 页 ) 。 胡 德 前 明了 一 种 描绘 其 主题 的 图 
式 , 可 以 从 各 个 不 同 出 发 点 开始 调研 (图 7) ;根据 调研 者 的 问题 和 可 
用 的 信息 ,连接 比较 一 般 的 和 更 为 具体 的 水 平 线 和 垂直 线 , 可 以 朝 任 
何方 向 转换 。 瓦 克 斯 曼 (图 8) 的 一 个 有 些 相 似 的 图 式 ,把 风格 分 析 的 
结果 当 作 四 个 关注 的 领域 之 一 。 随 后 要 通过 这 四 种 层次 :从 目前 的 实 
践 到 更 古老 的 历史 和 考古 学 的 证 据 , 以 便 形 成 关于 音乐 实践 的 构成 和 
发 展 的 “有 效 假 设 ”, 这 类 假设 属于 胡 德 图 式 更 为 “一 般 ” 的 领域 ,处 于 
交叉 (和 可 移动 ) 的 G -S 线 上 方 和 左边 。 

在 最 一 般 .最 具体 的 层面 上 ,列举 一 系列 可 替换 的 选项 ,是 许多 分 
析 策 略 中 的 一 个 基本 步骤 。 马 塞 达 ( José Maceda) 调研 了 菲律宾 本 土 
的 音乐 实践 之 后 ,概括 了 定义 音乐 家 角色 的 六 种 方式 ,参照 了 两 种 原 
则 一 一 重复 和 置换 ,二 者 分 别 产 生 了 “持续 低音 ” 和“ 旋律"。 持 续 低 
音 的 表演 者 确保 了 一 种 或 多 种 乐音 的 “持续 发 声 ”" 和 “周期 性 重复 ”， 
而 旋律 的 表演 者 结合 并 安排 了 明确 与 不 明确 的 音 高 声音 。 这 六 种 可 
能 性 包括 :(1) 只 有 一 个 持续 低音 ; (2) 同时 具有 两 个 或 多 个 持续 低 
音 ;(3) 有 序 而 非 同时 发 声 的 持续 低音 和 旋律 ;(4) 一 条 旋律 伴 有 一 
个 持续 低音 ;(5) 一 条 旋律 伴 有 多 个 持续 低音 ;(6) 多 个 持续 低音 组 
合 产生 一 条 旋律 (1974 ,第 252 页 )。 我 们 也 许 会 期 待 在 器 乐 演 奏 中 ， 
以 及 在 相似 的 声乐 类 型 中 , 听 到 不 同方 式 的 持续 低音 和 旋律 的 组 合 
(1974 ,第 252 91) ; 列 出 这 六 类 组 合 , 是 作为 比较 研究 的 出 发 点 , 即 比 
较 研 究 东 南亚 各 地 区 (1986 年 ) 两 种 功能 一 一 持续 低音 和 旋律 一 一 简 
单 的 或 复杂 的 具体 体现 。 前 一 种 功能 的 古老 证 据 见 之 于 多 种 可 发 出 
持续 低音 的 乐器 ,这 些 乐 器 的 制作 用 竹子 和 许多 其 他 天 然 材料 ,还 有 
用 青铜 和 黄 铜 制 成 的 (1974 年 ,第 269 页 )。 同 时 具有 两 种 功能 的 一 
样 乐 右 ,包括 有 两 弦 或 多 弦 的 竹 筝 (左手 拇指 指甲 奏 出 持续 低音 ,右手 
拇指 指甲 奏 出 旋律 ) ,以 及 双 管 或 三 管 笛 ,其 中 只 有 一 管 没 有 按 孔 音 
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图 7 音乐 风格 的 标准 (Hood ,1971 年 ,第 303 页 ) 
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E) Working hypotheses, and speculation on long-term development. 





图 8 民族 音乐 学 的 调研 计划 (Wachsmann ,1971 年 ,第 96 页) 


(1974 年 ,第 266—267 页 ) 。 

可 以 预料 ,对 特定 乐器 演奏 的 民族 志 研 究 ,将 会 补充 和 修改 马 塞 
达 对 上 述 两 种 互补 功能 的 总 体 叙 述 。 有 一 项 研究 是 , 葛 拉 (Manolete 
Mora ) 对 特 波 利 人 (T boli) 一 则 神话 的 分 析 : 用 来 融 击 木 梁 这 种 打击 
Ak fits Ck" lutang) 的 两 个 小 锤 , 变 成 了 雄性 和 上 肉 性 的 红 胸 腊 的 叹 木 乌 。 
特 流利 人 用 一 首 特 别 的 木 梁 打击 乐器 (k’ lutang) 乐 曲 来 模拟 这 两 只 叹 
木 岛 的 交替 鸣 唱 。“ 主 要 ”和 “次 要 "部 分 的 互补 原则 ,通过 特 波 利 人 
的 大 多 数 器 乐曲 目 来 详细 说 明 。 因 为 主要 部 分 ”经常 具有 象征 意义 ， 
英 拉 将 这 一 特点 用 于 诠释 特 波 利 人 的 术语 “tang”(“ 一 个 强调 的 乐音 / 
1528 3C HE" ) I" utom” (“旋律 /节奏 型 ,外 加 一 首 乐 曲 音乐 外 的 象征 性 
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指 涉 ”) (1987 年 ,第 202 页 )。 这 一 对 术语 与 马 塞 达 的 “持续 低音 ”和 
“旋律 "是 相关 的 ,但 是 这 不 仅仅 是 宏观 概念 的 一 种 当地 说 法 。 在 较 大 
地 区 的 音乐 史 中 , 对 主要 变量 的 明晰 概述 能 让 我 们 熟悉 音乐 的 资源 ; 
对 于 具体 实践 的 民族 志 详 细 研 究 则 传达 了 某 些 意义 ,而 这 些 意 义 是 由 
于 对 该 资源 的 研究 和 表演 而 被 发 现 或 创造 的 。 

有 关 描 述 音乐 的 术语 的 争论 (其 层次 无 论 怎样 一 般 或 具体 ) 是 很 重 
要 的 。 因 为 不 当 的 术语 将 会 传达 相关 音乐 行为 错误 的 或 误导 性 的 概念 。 
苏 玛 萨 姆 人 (Summarsam ) 就 是 一 个 很 好 的 例子 ,爪哇 佳美 兰 乐 曲 " 甘 丁 ” 
( gending) 的 “主要 旋律 "是 由 一 种 叫 “ 撒 隆 ” (saron ) 的 乐器 演奏 的 ,起 作 
用 是 作为 “固定 旋律 "或 “核心 主题 "*。 基 于 教育 学 和 表演 实践 的 证 据 ， 
苏 玛 萨 姆 人 认为 ,音乐 家 个 人 是 由 “内 心 旋律 "引导 的 ,是 “ 唱 出 声 来 的 
或 者 仅 在 心里 默 喝 ”。“ 每 一 个 音乐 家 都 要 协调 以 下 两 个 方面 :他 的 内 
心 旋 律 的 概念 ,以 及 为 " 甘 丁 " 乐曲 创造 旋律 型 时 自己 乐器 的 音域 和 表 
演技 巧 "(1975 年 ,第 7 页 ,第 12 Tl). AAR, 内 心 旋律 ”成 为 扑 
哇 语 (balungan) 更 为 准确 的 翻译 ( 直译 指 “ 骨架 "或 框架”) 。 

同样 , 考 夫 曼 ( Robert Kauffman , 1984 4E.) 提出 了 南非 绍 纳 族 歌手 
赖 以 创造 多 声 部 音乐 的 社会 行为 ,可 以 更 为 有 效 地 用 绍 纳 人 自己 的 术 
语 描述 ,而 不 用 欧洲 的 术语 比如 “分 解 旋律 "(hocket) \ 支 声 式 复 调 、 声 
部 交替 ( Stimmtausch ) $. BER AR (J. David Sapir) 关于 迪奥 拉 — 福 格 
尼 人 (Diola-Fogny ) 3E L3 Hh ^ 4B Bj 38^ ( bunansam) 体裁 的 “语法 ”, HE 
于 四 种 “用 于 界定 歌曲 结构 ”的 迪奥 拉 人 的 行为 术语 (1969 年 ,第 
178 一 183 页 )。 到 20 世纪 70 年 代 早期 ,许多 民族 音乐 学 家 和 民俗 学 
者 (比如 ,Steszewski,1972 年 ) 都 已 熟悉 命名 和 分 类 的 实践 , 那 是 早期 
的 调研 者 未 给 予 注意 的 。 通 过 观察 某 社 会 如 何 承 认 风 格 上 的 差异 ,学 
者 可 就 该 社会 的 关注 提出 问题 。 

例如 , 5 F3 ( Mwesa Isaiah Mapoma) 列 出 了 在 (赞比亚 北部 ) 西 班 
巴 (ciBemba) 语 所 用 的 介词 ,以 根据 族群 .体裁 和 表演 者 个 人 等 方面 区 
分 舞蹈 ,演奏 和 演唱 的 风格 。 他 对 这 一 套 术 语 用 法 的 分 析 , 涉 及 对 称 
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作 ”* 因 戈 姆 巴 ”(ingomba) 表演 者 的 一 种 强大 的 限制 ;每 个 人 都 必须 设 
计 出 一 种 独特 的 乐曲 风格 , 同 现 有 体裁 相关 而 又 不 去 竭力 模仿 其 他 任 
何 “ 因 戈 姆 巴 " 表 演 者 的 风格 。 在 这 个 原则 的 引导 下 , 马 波 玛 对 四 种 风 
格 的 分 析 展 示 了 四 种 方法 ,都 提 到 了 新 乐曲 的 一 种 或 多 种 体裁 (1980 
年 ,第 361—413 页 ) 。 他 在 “ 因 戈 姆 巴 "作为 皇家 乐师 的 传统 功能 里 ， 
发 现 了 对 那 种 限制 的 可 能 解释 :”“ 因 戈 姆 巴特 有 的 风格 成 为 他 的 首 
长 的 音乐 标志 ”(1980 年 ,第 422 页 ) 。 

为 表演 者 ( 因而 也 为 仔细 的 观察 者 ) 提供 言语 暗示 的 程度 ,在 茶社 
会 内 ,也 在 各 社会 之 间 其 差别 很 大 。 然 而 ,音乐 表演 不 可 能 “没有 各 种 
非 语 言 暗示 ”( A. Seeger,1979 年 ,第 374 页 ) ;民族 音乐 学 的 风格 分 析 
必定 包含 对 各 种 暗示 和 提示 的 调研 :如 来 自 一 定时 空 的 表演 位 置 ,来 
自 与 表演 有 关 的 其 他 参与 者 (他 们 可 能 是 人 ,精灵 、 风 动物. 马 类 ) 的 
动作 ,来 自 通过 空间 和 时 间 讲 述 的 行为 的 故事 。 表 演 者 是 否 知道 是 什 
么 因素 可 以 令 自己 对 恰当 的 暗示 做 出 反应 ? (来 自 观众 的 ) 什 么 反应 
能 让 表演 者 知道 自己 的 行为 菜 种 程度 上 成 功 或 不 成 功 ? 在 强调 这 些 
以 及 相似 的 问题 时 ,一些 民族 音乐 学 家 尝试 用 参与 者 的 意图 和 愿望 去 
解释 表演 风格 。 

下 面 所 列举 的 是 苏 亚 印第安 人 (巴西 中 部 ) 两 种 声乐 体裁 的 一 些 
特征 ,安东尼 西 格 描述 的 不 同 的 歌唱 技巧 :有 力图 混合 的 ,也 有 不 混 
合 的 , 尽 可 能 低 声 唱 或 高 声 唱 等 等 (图 9) 。 










特征 阿 基 亚 


FS ain 





女性 有 时 候 以 小 组 唱 或 和 男性 
一 起 唱 。 


nu | 个 人 演唱 ,个 人 各 唱 各 的 ,即使 

S Só 

演唱 风格 | 又 紧 又 响 , 尽 可 能 唱 得 又 高 | FEE, EREE, RGE b. Gon 
又 响 。 混合 。 
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歌手 性 别 | 仅仅 男性 唱 。 








每 个 歌手 都 想 用 他 尽 可 能 高 的 


音 尽 可 能 低 的 
音 来 演唱 。 对 于 他 从 哪个 音 开 | 二 了 斌 着 用 她 音信 可 能 低 


据 他 的 疲劳 程度 ,表演 的 情况 Arai 


和 他 的 年 龄 而 变化 。 indi: 


相对 固定 ,大 部 分 是 在 不 同类 恩 
5 X 点 
速度 E HN att Fa FR A PEE, fr AS Je CE KF 
i 的 表演 中 变化 
旋律 轮廓 | “阶梯 式 " 或 下 行 是 典型 的 。 “平坦 式 " 是 典型 的 。 


; iiss 以 
| aun [RET MARE 也 可 以 在 | 只 在 村 中 广场 和 住所 内 。 


图 9 苏 亚 印第安 人 两 种 声乐 体裁 “ 阿 基 亚 ” 和 "“ 恩 盖 雷 "的 比较 (人 A. Seeger, 
“1979 年 ,第 380 页 ) 

这 一 描述 有 效 消除 了 对 “ 苏 亚 人 演唱 风格 ”的 歌唱 风格 测定 分 析 
的 前 景 ,因为 对 如 “人 声 混合 ”"“ 音 区 "等 的 评级 ,在 不 同 的 体裁 都 各 
不 相同 。 西 格 要 知道 的 是 各 种 体裁 达到 了 什么 目的 ,以 此 来 解释 所 列 
特征 表 。 一 个 男人 为 了 自己 的 住所 并 与 妻子 组 建 家 庭 而 离弃 了 母亲 
的 家 庭 , 此 后 ,他 和 母亲 姐妹 沟通 的 方法 ,只 是 让 她 们 听 到 他 的 声音 ， 
他 和 其 他 男人 在 广场 中 心 或 村 子 外 围 演唱 各 人 的 阿 基 亚 (akia) ;女人 
评论 这 些 歌曲 ,并 记 住 自己 感 兴趣 的 那些 歌曲 。 每 首 恩 盖 雷 (ngere ) 
都 具有 一 个 仪式 化 的 “一 半 ”( moiety ) 的 特性 ,由 被 称 作为 “ 恩 盖 雷 ” 群 
体 的 人 齐 唱 表演 ; 苏 亚 人 ”二 元 化 半 偶 族 式 " KBE ( dual moieties, 人 类 
学 术语 , 指 一 个 事物 有 两 个 分 支 组 成 一 一 译注 ) ,其 真实 存在 大 多 依赖 
于 对 恩 盖 雷 的 表演 (1979 年 ,第 379—392 页 ) 。 西 格 的 分 析 着 眼 于 
“音乐 在 社会 自身 的 创造 和 生活 中 所 起 的 积极 作用 ” (1979 年 ,第 392 
页 )。 他 的 音乐 分 析 的 “必要 工具 "之 一 (1979 年 ,第 374 页 ) , 即 是 用 
于 苏 亚 人 歌曲 中 大 段 和 小 段 里 的 语汇 :两 种 体裁 中 任 一 首 歌曲 的 “前 
—?F" ( kradi ) 和 “后 一 半 ”( sindaw) 这 两 个 名 称 ,也 用 来 区 分 男人 房屋 
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方向 是 “东方 ” 那 一 半 、 还 是 “西方 ” 那 一 半 ( moieties ) ,无 论 在 其 中 哪 
一 半 , 只 要 时 候 合宜 ,男人 可 以 分 别 唱 阿 基 亚 的 第 一 部 分 和 第 二 部 分 。 
“后 一 半 ”(sindaw) 和 ”前 一 半 ”(kradi ) 这 两 个 措辞 还 表示 嗓子 的 ”上 
端 ” 和 ”* 底 端 ”; 阿 基 亚 歌手 在 上 端 用 "小 嗓 " 唱 , 恩 盖 雷 歌手 则 在 底 端 
用 “大 嗓 ” 唱 (A. Seeger,1987 年 ,第 180 页 ) 。 

库 雷 西 ( Regula Qureshi ) 构建 了 一 种 她 称 为 “音乐 分 析 的 表演 模 
式 ” ,目的 在 于 “通过 对 表演 过 程 的 分 析 …… (识别 ) 环境 如 何 输入 
(input) 音 乐 "1987 年 ,第 57 页 ) 。 在 这 个 模式 里 ,过 程 的 中 心 是 表演 
者 ,其 对 观众 反应 的 感知 影响 他 /她 对 曲目 的 选择 , 正 是 由 于 表演 者 的 
这 一 判断 使 得 音乐 传达 给 听众 特定 的 含义 。 对 该 课题 的 研究 ,需要 对 
表演 过 程 中 观众 行为 的 录像 进行 分 析 。 对 表演 过 程 的 分 析 有 两 个 准 
备 步骤 :分 析 相 关 音 乐 语汇 的 最 小 单位 和 结合 规则 ;分 析 作 为 一 种 社 
会 一 文化 制度 、 有 一 定 背 景 和 程序 的 表演 场合 ,这 类 场合 为 某 种 共同 
的 概念 框架 支撑 着 ,并 在 特定 的 社会 一 经 济 结构 中 起 作用 (1987 年 ， 
第 68 一 69 页 ) 。 一 旦 分 析 者 确定 了 乐 汇 和 表演 环境 中 的 变量 及 其 变 
化 幅度 ,在 分 析 表 演 过 程 时 便 能 看 到 “表演 环境 如 何 影响 表演 中 的 音 
乐 "(1986 年 ,第 231 页 )。 

库 雷 西 的 模式 是 其 研究 卡 瓦 利 ( qawwalt ) 的 基础 , 卡 瓦 利 是 印度 
和 巴基斯坦 的 一 种 体裁 ,由 专业 表演 的 神职 人 员 通 过 歌唱 诗歌 来 满足 
苏 菲 信徒 的 精神 需求 。 库 雷 西 提 出 的 分 析 步 又 ,在 这 一 特定 研究 中 证 
明 是 有 效 的 。 她 对 乐 汇 分 析 的 概念 框架 即 是 西方 和 印度 学 者 长 期 合 
作 的 产物 , 即 印度 音乐 学 。 卡 瓦 利 的 乐 汇 有 显著 特征 ,在 南亚 乐 汇 的 
大 语族 中 代表 了 “分 析 家 理解 的 当地 形式 ” (1987 年 ,第 66 页 ) 。 这 项 
任务 相对 来 说 不 那么 复杂 ,因为 “参与 者 本 人 能 够 按照 卡 瓦 利 特征 同 
其 功能 的 关联 一 一 对 听众 的 精神 激发 一 一 去 识别 卡 瓦 利 的 这 些 特 征 ” 
(1987 年 ,第 67 页)。 在 这 些 特 征 中 只 有 有 限 的 一 部 分 能 够 根据 “ 环 
境 输入 ”而 做 出 相应 的 变化 (如 表 10 所 总 结 ) ,而 大 多 数 特征 也 仅仅 给 
表演 者 提供 了 两 个 选项 。 
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(D 按 仪式 档次 
风格 变化 : 
D 按 仪式 档次 曲调 类 型 变化 : 
内 容 变化 : D 按 仪式 档次 | 表现 风格 变化 : 
D 按 观众 精神 认同 节奏 类 型 变化 : 
(2) 按 观 众 被 激 起 的 状态 D 按 仪式 档次 
联想 变化 : 
D 按 观 众 精神 认同 
(2) 按 观众 被 激 起 的 状态 


重复 类 型 变化 : 重复 类 型 变化 : 
(D 按 仪式 档次 (观察 到 D 按 观众 被 激 


的 或 所 期 待 的 ) 起 的 状态 (观察 到 
(2) 按 对 挑选 的 注意 目标 | 的 或 所 期 待 的 ) 加 重音 变化 : 

重复 单元 变化 : @) 按 对 挑选 的 D 按 观 众 被 激 
CD 按 仪式 档次 (观察 到 | 注意 目标 起 的 状态 

的 或 所 期 待 的 ) 
(2) 按 对 挑选 的 注意 目标 


(观察 到 的 或 所 期 待 的 ) D 按 对 挑选 的 
D 按 仪式 档次 注意 目标 
(3) 按 观 众 精神 认同 插入 旋律 变化 : 
喊叫 信号 变化 : D 按 仪式 档次 
D 按 仪式 档次 加 花 变化 : 
(2) 按 观众 精神 认同 (D 按 仪式 档次 





图 10 卡 瓦 利 表演 模式 中 的 “环境 输入 ” 简 述 ( Qureshi,1987 年 ,第 78 页 ) 
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为 了 做 出 明智 的 选择 ,他 必须 评估 不 同 表演 层次 ,不同 观众 的 精 
神 认 同和 被 激发 的 状态 ,还 要 判断 表演 是 否 针对 一 个 或 几 个 听众 。 他 
的 选择 可 能 会 传递 不 同 的 含义 一 一 例如 一 个 “低层 次 ”的 曲调 可 以 表 
现 一 个 “高 层次 ”的 表演 风格 ;或 者 他 可 以 通过 各 种 渠道 “说 同一 件 
事 " 即 表达 单一 信息 (1986 年 ,第 229 页 )。 听 众 的 姿势 .手势 和 动作 
告诉 表演 者 该 怎样 做 。 

民族 音乐 学 现 有 的 几 种 分 析 方 法 ,包括 库 雷 西 的 方法 ,其 指导 原 
则 曾 由 布 莱 金 简明 扼要 地 阅 述 为 :“ 对 于 音乐 分 析 来 说 , ( 与 观众 ) 分 
1H ( 表演) 过程 和 提供 分 析 焦 点 的 声音 产物 ( 即 乐曲 一 一 译注 ) 同样 
HR” ( Blacking,1979 年 ,第 12 页 )。“ 谁 参与 表演 ? 通过 什么 方法 ? 
在 什么 时 间 段 ?” 对 于 这 一 问题 的 不 同 答案 产生 了 不 同 的 风格 概念 ,不 
同 程度 地 强调 声音 的 生产 。 从 上 述 ( 与 观众 ) 分 担 的 过 程 中 分 离 出 
“声音 产物 ” ,或 从 “环境 输入 ”中 分 离 出 “音乐 ” ,并非 总 是 有 利于 分 
析 。“ 环 境 输入 "这 一 措辞 ,可 能 最 适合 于 指 表演 者 响应 来 自 并 不 参与 
演唱 表演 或 舞蹈 的 听众 的 上 暗示。 许多 分 析 , 如 潘 塔 莱 隆 尼 ( Hewitt 
Pantaleoni ,1972 4E) 和 洛克 (David Locke, 1982 年 ) 对 西非 埃 维 人 
(Ewe) 舞蹈 击 鼓 等 研究 ,都 集中 于 表演 群体 中 一 个 或 多 个 成 员 的 动 
作 。 音 乐 家 邀请 其 他 人 加 入 群体 表演 的 这 些 暗示 ,也 是 一 个 重要 的 调 
研 课题 ( Chernoff ,1979 年 ,第 99 页 ;Stone ,1982 Æ), 

猎 究 表演 的 学 者 必须 学 会 识别 表演 者 和 听众 之 间 用 来 表示 进展 
顺利 ,不 太 顺 利 或 完全 不 顺利 的 手势 和 语言 。 这 往往 可 通过 运用 或 拓 
展 由 拉 赫 曼 ( Lachmann)( 见 上 文 ) 提 出 的 “实验 方法 "来 达到 ;在 试图 
学 习 如 何 表 演 .跳舞 或 唱歌 时 ,通过 语言 和 动作 的 传达 ,许多 学 者 的 努 
力 得 到 了 宝贵 的 批评 。 例 如 汤姆 森 (R. F. Thompson ) 列 出 一 个 西非 
约 鲁 巴 族 观察 者 对 他 的 舞蹈 所 提出 十 条 批评 意见 (1974 年 ,第 259 一 
260 页 ) 。 为 了 使 参与 者 进一步 评论 和 回应 而 重播 的 表演 录像 
(Tedlock ,1980 年 ;Stone 和 Stone ,1981 年 ) ,也 可 以 通过 征求 几 个 感 兴 
趣 的 群体 的 评价 和 分 析 ,以 此 扩展 上 述 “ 实 验方 法 ”。 
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修 格 曼 对 阿尔 巴 尼 亚 普 雷 斯 帕 男 性 的 歌唱 的 研究 ,分 析 了 男性 晚 
会 的 动力 因素 ,揭示 了 某 些 因 素 如 何 决定 了 男性 选择 歌唱 的 体裁 和 风 
格 以 及 其 他 歌手 对 演唱 的 反应 。 修 格 曼 对 该 集会 的 目的 的 解释 ,基于 
参与 者 的 评论 和 她 对 许多 事件 的 观察 : 


歌唱 提供 了 …… 一 种 手段 ,让 所 有 出 席 者 加 入 到 某 一 社会 活动 的 
过 程 中 ,调节 他 们 的 参与 ,通过 他 们 理解 为 集体 成 就 的 强 有 力 的 体验 
来 调节 他 们 的 进展 (Sugarman,1988 年 ,第 30—31 页 ) 。 


她 小 心地 叙述 了 在 集体 创造 一 个 美好 的 夜晚 表演 时 所 必须 克服 
的 危险 ,表明 这 种 “表演 场合 "一 一 以 库 雷 西 的 话 来 说 一 一 是 “一 个 有 
着 确定 背景 和 程序 的 社会 文化 惯例 (institution ) ,由 一 个 共同 的 概念 框 
架 支 持 , 并 在 一 个 特定 的 社会 经 济 结构 中 发 挥 作用 ” (1987 年 ,第 68— 
69 91). 。 的 确 如 修 格 曼 所 说 (Sugarman,1988 年 ,第 34 91) , 卡 瓦 利和 
普 雷 斯 由 男性 的 这 两 种 聚会 场合 是 一 普通 “事件 结构 "的 两 个 变种 , 广 
泛 地 为 伊斯兰 苏 菲 兄弟 会 和 近东 .南亚 其 他 群体 所 利用 。 然 而 ,事实 
上 普 雷 斯 帕 歌 手 关 心 的 是 其 他 歌手 的 反应 而 不 是 宗教 领袖 的 精神 觉 
醒 ( 如 卡 瓦 利 的 情况 ) ,这 表明 对 音乐 语汇 的 最 小 单位 和 组 合 规 则 的 分 
析 , 在 这 两 种 情况 下 应 该 相当 不 同 。 

卡 瓦 利 (表演 者 ) (qawwal) 学 会 一 门 技艺 ,使 他 能 够 在 相对 较 小 
的 拍子 一 音阶 范围 内 确定 显著 特征 (例如 可 重复 的 旋律 线条 ) ,并 在 几 
对 供 选 方案 中 进行 选择 。 普 和 雷 斯 帕 男 性 做 出 的 社会 音乐 选择 , 则 决定 
了 更 大 序列 中 的 单 曲 的 整体 特质 ,包括 每 个 歌手 对 待 活动 及 其 自己 在 
其 中 的 地 位 的 态度 ,其 次 才 是 音色 和 合拍 的 细节 : 


随 着 他 们 的 压抑 感 的 消失 ,他 们 的 歌唱 更 随意 ,并 且 各 首 歌曲 之 
间 的 间隔 越 来 越 短 。 他 们 的 表演 越 来 越 不 刻意 ,更 加 自然 。 音 质 不 被 
压制 并 且 更 有 力 ,旋律 线装 饰 更 为 复杂 ,更 多 插入 感叹 的 词汇 和 乐句 ， 
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赋予 表演 更 强 的 表现 力 (Sugarman , 1988 年 ,第 18—19 页 ) 。 


库 雷 西 的 卡 瓦 利 民族 志 证 明了 可 以 对 表演 者 角色 ”* 非 此 即 和 披 B5) 
选择 进行 分 析 ,而 修 格 曼 则 不 得 不 处 理 对 一 种 数量 上 或 “多 "或 “ 少 ” 
的 特质 的 多 种 选择 。 相 对 于 选择 “或 多 或 少 ” ,分 析 家 们 更 擅长 构建 非 
此 即 彼 的 “组 合 规则 ”。 

布 莱 金 对 “分 担 的 过 程 ” 的 分 析 纲 要 ,强调 了 对 各 种 表演 情景 之 间 
的 变化 的 研究 (1979 年 ,第 11 页 )。 他 这 个 课题 不 仅 要 求 对 同一 文化 
中 实践 的 所 有 的 风格 进行 比较 分 析 , 而 且 要 求 研 究 针 对 发 现 全 人 类 
“基本 音乐 价值 的 曲目 ”(1979 年 ,第 12 页 )。 在 这 两 个 方面 ,所 有 的 
风格 可 以 理解 为 在 相互 参照 下 ,在 使 用 ,调整 和 变化 过 程 中 ,获得 了 特 
定 意 义 的 资源 和 技术 (1967 ,第 195 页 ) 。 就 如 之 前 所 说 ,民族 音乐 学 
家 对 于 是 “基本 上 是 音乐 的 ”价值 ,还 是 “全 人 类 的 "曲目 这 样 两 种 概 
念 , 并 没有 一 致 的 意见 。 如 布 莱 金 所 说 ,这 类 价值 可 能 更 注重 于 各 表 
演 群体 之 间 的 交流 过 程 , 只 是 界定 不 同 而 已 。 

在 一 项 对 56 首 文 达 人 儿歌 的 分 析 中 , 布 莱 金 发 现 其 中 26 首 是 基 
于 文 达 人 舞蹈 “ 齐 可 纳 ”(tshikona ) 的 音乐 , 另 有 21 首 涉 及 青少年 的 答 
管 伴奏 的 舞蹈 。“ 文 达 族 儿童 的 歌曲 风格 "并 不 存在 ,但 是 大 部 分 歌曲 
涉及 儿童 参加 民族 舞蹈 及 青少年 舞蹈 时 体验 到 的 那 类 风格 。 儿 歌 不 
涉及 儿童 几乎 没有 接触 过 的 [社会 文化 ] 惯 例 (institution) 的 风格 ,如 
神灵 附 体 祭礼 和 成 年 仪式 学 校 ( Blacking,1967 年 ,第 193—194 页 ) 。 
用 于 演奏 “ 齐 可 纳 ”(tshikona) 的 一 套 七 音 簧 管 和 用 于 青少年 舞蹈 的 一 
套 五 音 簧 管 , 这 两 种 表演 模式 能 够 在 以 上 两 种 音阶 内 的 每 个 音 高 点 获 
得 两 =" AERTS AY” (harmonically equivalent) 音 高 ,从 而 使 得 在 演 
唱 “ 相 同 曲调 "时 有 多 项 选择 ( 例 9) 。 

每 套 自 管 都 各 有 自己 的 历史 (Blacking,1971 年 “音乐 与 历史 进程 ”， 
第 198 页 ) ,就 如 同 维持 自己 特色 风格 的 神灵 附 体 祭 礼 .成 年 仪式 学 校 以 
及 其 他 [ 社会 文化 ] 惯 例 也 各 有 自己 的 历史 一 样 。 布 莱 金 认为 ,重建 文 
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达 人 音乐 史 ,就 要 求 仔细 分 析 , 目前 风格 区 分 何以 对 文 达 表 演 者 有 意义 。 
风格 分 析 表 现 出 来 的 许多 问题 ,出 自 于 现实 所 存在 的 特殊 的 (社会 
文化 ) 惯 例 [ 如 班 巴 族 ( Bemba) 皇 家 乐师 , 苏 菲 教 徒 集会 , 文 达 人 神灵 附 
体 和 祭礼 及 其 不 同调 律 的 两 套 簧 管 ]。 北 印度 的 嘎 拉 纳 音 乐 弟 子 群 
( gharānās) 是 世袭 的 音乐 家 及 其 弟子 的 独特 谱系 ,能 够 通过 共同 的 音乐 
喜好 而 识别 出 来 。 在 这 类 情况 下 ,分 担 的 过 程 ” 得 到 了 “拒绝 分 担 的 过 
Fe” 的 补充 :各 群体 互相 朴 离 , 个 人 在 各 自 的 群体 内 外 互相 竞争 。 分 析 家 
很 可 能 认为 ,不 可 能 分 离 出 未 标识 群体 或 个 人 风格 的 恒定 特征 , 即 布 莱 
金 (Blacking,1971 年 ,“ 文 达 人 音乐 的 深层 和 表层 结构 ” ,第 91 VEL) 所 说 
的 "本质 差异 ”"。 听 众 和 表演 者 的 训练 和 兴趣 不 同 , 实 际 上 必然 产生 这 
样 的 争论 , 即 一 个 嘎 拉 纳 成 员 的 表演 中 什么 是 “本 质 的 "元素 。 分 析 中 
的 难点 和 不 确定 性 方面 , 却 也 表明 了 表演 者 和 听众 可 以 有 任何 的 选择 。 
韦 德 ( Bonnie Wade) 研究 了 六 个 不 同 嘎 拉 纳 的 成 员 和 一 些 不 确定 
群体 的 歌手 对 克 亚 尔 (khyal) 这 一 体裁 的 处 理 情 况 。 她 对 录音 的 分 析 
是 以 音乐 家 的 陈述 和 一 大 批 不 同 的 书面 批评 为 指导 ,包括 以 下 这 些 课 
题 : 宽 音域 的 培养 或 对 某 个 音 区 的 强调 ;表演 中 一 系列 事件 的 典型 排 
序 ;对 节奏 表演 和 特定 类 型 不 同 程度 的 即兴 兴趣 ;以 及 曲目 中 结合 新 
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作品 的 程度 。 嘎 拉 纳 的 标准 更 像 是 倾向 而 不 是 规则 ,如 韦 德 总 结 ,“ 殉 
亚 尔 演唱 者 有 很 多 音乐 选择 ,这 些 选 择 并 不 需要 表现 出 该 体裁 或 菏 群 
体 传统 的 特征 "(Wade,1984 年 ,第 275 页 ) 。 她 并 不 认为 演唱 者 的 许 
多 选择 是 可 以 预料 的 ,而 是 认为 “个 人 的 创造 性 可 以 期 待 、 也 能 接受 ”， 
在 一 定 程度 上 由 表演 群体 的 偏好 表达 出 来 。 

相对 于 卡 瓦 利 中 有 限 的 选项 ,有 能 力 演唱 克 亚 尔 的 歌手 掌握 了 更 
多 曲目 的 选择 ,这 表现 了 对 于 试图 用 统一 标准 分 析 不 同 实践 的 人 所 面 
临 的 主要 障碍 。 就 克 亚 尔 的 情况 而 言 , 正 如 许多 为 内 行 的 观众 表演 的 
体裁 一 样 ,表演 者 的 抉择 的 意义 ,部 分 取决 于 表演 者 和 听众 对 于 其 他 
体裁 的 态度 :表演 克 亚 尔 的 风格 能 够 参照 不 太公 开化 、 却 更 有 威望 的 
(APRESS WAGE dhrupad) ,这 种 参照 的 方法 随 着 时 间 的 不 同 而 不 同 , 还 
要 根据 表演 者 和 听众 对 这 两 类 体裁 的 体验 和 概念 而 变化 , ( Wade, 
1984 年 ,第 278 一 279 页 )。 涉 及 其 他 风格 和 体裁 的 问题 不 能 一 概 通过 
分 析 表 演 者 一 听众 在 表演 过 程 中 的 互动 来 研究 ,因为 表演 者 选择 参照 
对 象 时 ,并 不 需要 考虑 听众 的 即时 反应 。 直 接 的 人 际 接触 对 表演 者 抉 
择 的 主导 程度 ,在 很 多 情况 下 很 难 、 甚 至 无 法 评估 。 

对 于 由 日 益 变 化 的 社会 一 经 济 环境 带 来 的 诸多 限制 ,表演 者 对 其 
的 感知 也 有 着 相同 的 难题 ,但 关注 现代 音乐 史 的 民族 音乐 学 家 仍然 必 
须 面 对 这 些 难题 。 如 科普 兰 (David Coplan) 在 他 关于 19 世纪 以 来 南 
非 城市 黑人 的 表演 艺术 的 研究 中 所 述 ,新 风格 的 名 称 及 其 多 样 化 的 运 
用 “揭示 了 参与 者 心目 中 的 重要 区 别 "(1985 年 ,第 66 页 ) 。 科 普兰 
风格 “ 视 为 隐喻 式 象 征 、 形 式 和 价值 取向 的 复合 体 ,由 其 参与 者 来 分 类 
和 识别 、 并 以 之 标识 身份 认同 "(1985 年 ,第 270 页 )。 在 这 种 意义 上 ， 
对 风格 的 描述 ,就 必须 粗略 地 概述 每 种 风格 给 予 追求 特定 (和 潜在 不 
相 容 的 ) 目标 的 从 业者 的 选择 范围 。 在 南非 的 语 境 中 ,这 些 目标 是 从 
持续 斗争 中 (甚至 存在 于 城市 地 区 ) 想象 而 来 ,参与 者 随 着 他 们 需要 和 
愿望 的 改变 而 赋予 风格 隐喻 以 不 同 的 含义 。 

科普 兰 的 方法 采纳 了 对 盛行 于 20 世纪 20 至 30 年 代称 为 马 拉 比 
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( marabi ) 风格 的 多 维度 描述 : 


作为 音乐 , 它 有 鲜明 的 节奏 ,混合 了 非洲 多 声 的 原则 ,并 在 西方 三 
和 弦 和 声 体系 的 框架 中 重 构 。 作 为 舞蹈 , 它 几 乎 不 限制 变化 ,有 独舞 
和 双人 和 舞 的 演绎 ,但 肯定 是 强调 性 感 的 。 作 为 社交 , 它 是 欢乐 的 、 邻 居 
们 的 聚会 ,目的 是 饮酒 、 跳 舞 、 谈 情 说 爱 \ 友谊 和 其 他 形式 的 交往 。 最 
后 , 马 拉 比 也 指 一 类 社会 地 位 低下 .道德 名 声 不 佳 的 人 ,以 他 们 经 常 参 
加 马 拉 比 聚会 而 得 以 识别 出 来 。(1985 年 ,第 94 页 ) 。 


对 南非 人 的 清晰 陈述 能 够 识别 这 一 新 风格 的 主要 组 成 元 素 : 它 是 
“一 种 音乐 的 街头 帮派 ”[ mensetaal ( 克 里 奥 耳 语 ) ] ; 马 拉 比 有 两 种 早 
期 的 风格 (Tickey drai 加 上 tula n’ divile) , 马 拉 比 是 运用 作曲 家 卡 路 
查 ( Reuben Caluza) 的 技术 演变 而 来 的 一 种 称 作 “ 恩 顿 杜 马 ” 
(ndunduma) 的 体裁 (1985 年 ,第 109 页 .第 105 页 .第 97 页 )。 这 类 描 
述 涉及 选择 和 组 合 的 过 程 ,其 中 早期 风格 和 个 人 成 就 (如 卡 路 查 ) 的 意 
义 得 以 保留 和 重新 诠释 ,从 而 创造 出 一 套 新 的 选项 。 

科普 兰 否 认 有 可 能 在 这 种 环境 下 界定 “独立 和 非 独 立 变量 的 简明 
层级 "(1985 年 ,第 230 页 ) ,他 并 没有 试图 列举 构成 一 种 风格 的 所 有 
隐喻 和 价值 。 而 是 遵循 一 个 更 为 现实 的 策略 ,只 是 多 方 汇集 有 关 特 定 
环境 下 行为 的 信息 。 在 解释 这 些 行 为 时 ,他 试图 识别 出 多 重 参照 组 ， 
那些 是 行为 者 用 来 自我 认同 的 ,那些 是 他 们 与 之 保持 距离 的 。 

一 项 风格 研究 回应 了 不 断 变化 的 社会 一 经 济 环境 ,该 研究 也 可 能 
追踪 一 种 体裁 的 转型 ,正如 该 体裁 某 些 从 业者 发 现 ,吸收 不 同 地 域 的 
风格 特征 是 有 益 的 ,也 如 其 他 从 业者 在 该 体裁 基础 上 建立 起 新 的 风 
格 。 例 如 曼 纽 尔 ( Peter Manuel) 指出 ,赞助 体制 的 特定 变化 造成 了 北 
印度 体裁 图 姆 里 (thumri) 表演 风格 的 剧烈 变化 (1983 年 ,1986 年 ) 。 
他 的 分 析 方 法 基于 诠释 图 姆 里 在 历史 的 不 同 节点 上 进行 的 风格 选择 
所 具有 的 社会 意义 。 
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这 里 拟 通过 图 表 来 说 明 解释 社会 音乐 行为 可 以 有 诸多 方法 ,例子 
来 自 多 位 学 者 的 研究 ,首先 如 学 者 所 关注 的 相关 行为 所 包含 的 时 间 器 
度 。 民 族 音 乐 学 的 优势 之 一 在 于 不 但 注意 单个 表演 中 运用 的 原则 ,也 
注意 在 最 长 和 最 短 的 历史 时 段 内 起 作用 的 原则 。 民 族 音 乐 学 在 风格 
分 析 上 的 成 就 有 如 比 拉夫 斯 基 ( Bielawski) 所 区 分 的 七 个 时 间 领 域 中 
除 前 两 个 以 外 的 所 有 领域 (图 11 ) 。 
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图 11 系统 而 连续 的 时 间 过 程 (Bielawski,1985 年 ,第 9 页 )。 七 个 主体 时 
间 领 域 表现 人 类 活动 与 存在 的 特点 。 前 两 个 领域 不 是 时 间 , 而 是 光 和 声音 , 当 
然 从 物质 角度 看 ,它们 是 光波 和 声波 的 时 间 频 率 。 第 三 至 第 六 领域 属于 时 间 
范畴 。 最 后 一 个 领域 仅仅 考虑 传统 与 历史 的 因素 。 


此 外 ,多 种 地 区 音乐 学 的 发 展 ,逐渐 有 可 能 以 地 区 音乐 史 中 的 长 
期 变量 来 分 析 特 定 的 一 次 表演 。 
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就 设计 可 广泛 乃至 普遍 应 用 的 分 析 技 术 而 言 , 许 多 地 区 音乐 学 的 
发 展 对 这 一 技术 是 否 恰当 打上 了 问号 。 例 如 ,在 美洲 由 赫 斯 科 维 次 
(Melville J. Herskovits) 的 学 生 和 同仁 进行 的 对 源 于 非洲 的 风格 的 先 
驱 研 究 较 为 薄弱 (1895 一 1963 年 ) 。 赫 斯 科 维 欧 许 多 实地 录音 来 目 苏 
里 南 、 特 里 尼 达 和 巴 伊 亚 , 系 由 科林斯 基 ( Kolinski,1936 4E) REFS 
( Waterman ,1943 年 ) 和 梅 利 亚 姆 (1951 年 ,1963 年 ) 记 谱 并 详细 分 析 
的 。 这 种 分 析 方 法 被 梅 利 亚 姆 ( Merriam , 1951 年 ,第 46—47 页 ) 描述 
为 “由 霍 恩 博 斯 特 尔 发 起 ,经 过 科林斯 基 和 沃 特 曼 细 化 ” ,强调 计算 
“音域 ”, 计 算 在 一 支 记 谱 的 旋律 中 区 分 始 音 与 终 音 的 半音 数目 ,并 计 
算 每 个 音程 出 现 的 次 数 。 从 总 体 上 看 ,这些 统 计 结果 并 没有 进一步 研 
究 非 洲 移 民 流 散 地 的 音乐 史 提供 基础 。 比 较 有 帮助 的 倒是 描述 习惯 
与 爱好 的 列表 ,是 沃 特 曼 (Watermann 1948 年 ,1952 年 ) 用 以 “描述 ” 
非洲 人 带 到 美洲 各 国 的 ”一 种 ) 节 奏 风 格 特征 ”: 麦 置 (overlapping ) 起 
应 演唱 模式 ,强调 制造 节奏 的 乐 闫 , 舞 者 善于 回应 多 种 同步 的 节拍 和 
节奏 ,演唱 者 和 乐器 演奏 者 偏好 于 将 旋律 重音 放 在 支持 声 部 的 “ 弱 拍 ” 
和 “ 强 拍 ”“ 之 外 "或 “之 间 ” ,以 及 表演 者 与 听众 都 认同 “拍子 有 规律 
地 间隔 的 理论 框架 ” ,从 而 “明显 的 或 抑制 的 机 械 行为 "通过 “节拍 器 
式 的 感觉 ”而 得 以 协调 (1952 年 ,第 211 页 )。 

根据 沃 特 曼 和 赫 斯 科 维 医 的 看 法 ,风格 的 上 述 这 些 决 定性 因素 是 
“下 意识 地 实现 的 ”( Herskovits ,1945 年 ,第 22 页 ;Watermann ,1948 年 ， 
第 24 页 ) :对 美洲 和 现代 西非 不 同 风格 的 分 析 , 可 以 显示 出 具体 社会 、 
音乐 和 宗教 条 件 对 一 种 共同 遗产 的 影响 。 这 种 方法 要 求 用 两 种 分 析 
方法 :解释 造成 某 种 “重新 解读 "的 因素 ,描述 实际 表演 的 主要 成 分 。 
在 后 一 种 方法 中 , 沃 特 曼 对 习惯 和 爱好 ( 他称 之 为 “特质 ”) 所 列表 格 ， 
在 随后 对 西非 表演 风格 的 研究 中 得 到 了 改进 和 延伸 ,这 其 中 包括 汤 普 
森 (Thompson ,1974 年 ,1983 4E) 切 尔 诺 夫 ( Chernoff, 1979 年 ) 和 洛克 
(Locke ,1982 年 ) 的 研究 。 一 种 “节奏 风格 "不 再 是 兴趣 的 焦点 ;相反 ， 
对 表演 者 和 参与 者 动作 (包括 语言 ) 的 密切 关注 可 以 更 加 具体 地 理解 
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“含有 固定 功能 的 精 选 的 结构 要 素 ”( Nketia, 1981 年 ,“ 音 乐 的 非洲 根 
源 ” ,第 85 页 )。 
表演 者 和 学 者 积累 的 经 验 认为 “拍子 线 " (time line) (Nketia, 
1963 年 ,第 70 页 ) 对 于 协调 西非 和 中 非 西部 海岸 ( Pantaleoni ,1972 年 ， 
第 6 一 9 页 ;Locke,1982 年 ,第 243 页 ) 大 部 分 地 区 的 合唱 ( 奏 ) 表 演 是 
必要 的 ,这 一 经 验 据 认 为 是 证 明了 下 述 假定 , 即 “ 拍 子 线 型 必定 是 非 
洲 音 乐 史 ( 包 括 非 洲 流散 地 历史 ) ( 库 比 克 ,1979, 第 18 页 ) 中 相当 稳 
定 的 因素 。” 即 使 是 长 期 存在 于 这 一 历史 中 最 "本质 ”的 功能 ,都 从 来 
不 是 “始终 如 一 ”的 ,至 多 是 “相对 稳定 "的 。 重 构 历 史 进 程 所 需 的 类 
目 一 一 如 “融合 形态 ”、“ 创 新 模式 ”“ 功 能 替代 因素 ”、“ 参 照 系 ”等 
( Nketia,“ 音 乐 的 非洲 根源 ”,1981 ) 一 一 并 没有 生 造 出 价值 的 任何 层 
级 ,这 一 点 在 赫 斯 科 维 茨 与 沃 特 曼 对 "重新 诠释 "的 讨论 中 得 到 了 并 
明 。 然 而 , 当 分 析 家 把 声音 与 音符 等 同 起 来 .并 强调 数字 公式 后 ,这 一 
点 就 被 忽略 了 。 由 于 学 者 们 意识 到 “ 换 气 拍子 及 其 他 空 拍 形式 在 非洲 
音乐 家 的 运动 性 行为 中 能 起 到 很 重要 的 作用 ,以 至 于 不 可 能 仅 靠 写 下 
其 可 听 到 的 方面 就 能 够 理解 这 样 的 音乐 , 因 之 沃 特 曼 的 一 系列 特质 
列表 就 更 有 意义 了 (Kubik ,1972 ,第 29 页) 。 
比较 音乐 学 家 ,尤其 是 起 恩 博 斯 特 尔 ,引发 了 一 场 持 久 的 努力 ， 
(1) 将 “基本 "与 “偶然 "元 素 之 间 的 区 别 , 从 对 乐音 体系 和 节奏 体系 
的 分 析 [ 如 亚 里 斯 多 塞 诺 斯 的 乐音 学 (harmonics ) 与 律动 学 
( rhythmics) ] 延伸 到 社会 和 音乐 变量 的 整个 领域 ,同时 (2) 批评 了 有 具 
体 分 析 步 又 (包括 "基本 "与 “偶然 "的 二 分 法 ) 的 局 限 性 。 民 族 音 乐 学 
家 已 经 发 现 无 数 方法 ,在 这 些 方法 中 ， 任 何 可 区 分 乐音 的 特征 …… 都 
可 能 引 人 注 目 ,都 可 以 以 一 种 特色 (accent ) 来 标识 所 涉及 的 那个 乐 
E (Hornbostel ,1905 ,第 94 页 ;1975 ,第 265 页 )。 我 们 描述 了 “分 担 
的 过 程 ”, 通 过 这 类 过 程 人 类 可 以 依据 某 种 “背景 音 ”( ground ) 界定 各 
“ 音 型 "( Hornbostel , 1926 ,第 9 一 702 91) ,并 且 我 们 长 久 以 来 已 经 在 
一 个 地 区 内 寻找 术语 , 即 已 经 确立 或 也 许 逐 渐 确 立 音 型 与 背景 音 之 间 
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关系 的 那 类 术语 ( 如 马 塞 达 的 “旋律 "和 “持续 低音 ”)。 我 们 拒绝 “ 音 
乐 分 析 方 法 单一 化 ”( Blacking,《 深 层 结 构 和 表层 结构 》, 第 93 页 ) 的 
各 种 提议 ,由 此 我 们 更 多 了 解 了 关于 许多 地 区 的 音乐 活动 的 多 重 意 
义 , 虽 然 即 使 不 这 样 做 我 们 也 可 能 了 解 一 些 。 


分 析 家 的 选择 


我 们 庆幸 民族 音乐 学 的 分 析 并 没有 局 限于 “ 风格 ” 问题。 我 们 的 
学 科 遗 产 如 今 涵盖 了 音乐 体系 、 体 裁 .类 型 .形式 模式 ,趣味 .语言 TT 
言 , 习 语 等 概念 。 各 种 思想 、 隐 喻 及 程序 以 及 风格 的 “ 族 系 ”都 可 能 分 
别 归 人 这 些 名 目 之 下 。 为 对 这 些 术语 和 程序 做 出 选择 ,我 们 就 得 涉足 
这 些 “ 族 系 " 的 错综复杂 的 历史 ,正如 鲍 尔 斯 (Harold Powers ) 在 他 的 研 
究 “作为 语言 隐喻 的 音乐 "1980 ) 中 所 做 的 那样 。 

鉴于 对 某 一 音乐 实践 纷争 不 断 ,鉴于 往往 存在 可 以 区 分 各 种 音乐 
实践 的 本 质 差 异 , 没 有 单独 一 套 隐 喻 可 以 构成 民族 音乐 学 分 析 的 总 体 
基础 。 本 章 中 所 概述 的 分 析 方 法 中 有 不 少 已 经 成 为 批判 的 众矢之的 。 

民族 音乐 学 学 者 的 口头 禅 是 "这 个 也 应 当 考 虑 " 。 因 此 ,我 们 现在 
处 于 一 个 较为 有 利 的 地 位 ,可 以 抵御 来 自传 统 知 识 的 诱惑 。 我 们 不 必 
苟同 ” (音乐 的 ) 基 本 形式 显然 归结 于 “ 音 高 " 和 “时 值 ' 这 两 个 层面 ” 
( McLeod ,1966 ,第 182 页 ) 。 

各 种 地 区 音乐 学 的 发 展 已 经 加 速 了 这 样 的 学 术 辩 论 :什么 是 最 适 
合 于 各 地 区 学 者 的 选项 。 正 如 赫 尔 佐 格 等 人 所 意识 到 的 ,最 好 不 要 假 
设 一 种 "风格"“ 风格 主流 "或 “音乐 语言 "主导 某 个 社区 或 某 个 地 区 。 
具体 案例 包含 安东尼 “' 西 格 (1979,1987) 所 研究 的 苏 亚 人 村 落 以 及 
爱德华 ， 亨利 (Edward Henry ,1976 ,1988 ) 所 研究 的 北 印度 村 落 。 正 
如 享 利 所 观察 到 的 ,对 在 一 个 社区 中 逐渐 形成 的 几 种 体裁 的 考查 , 导 
致 人 们 质疑 歌唱 风格 测定 体系 项 目 及 类 似 研 究 的 目的 及 程序 (1976 ) 。 

“音乐 体系 ”的 概念 已 经 得 到 延伸 ,因此 现在 分 析 家 能 够 考虑 音乐 
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的 许多 方面 ,这 些 方面 或 可 以 在 一 特定 的 音乐 实践 中 得 到 系统 的 研究 : 


理性 化 的 音乐 体系 的 存在 ,看 似 绝 不 会 依赖 于 一 种 书写 传统 ,而 
是 固 植 于 音乐 创造 的 过 程 中 ,而 且 其 变化 之 处 恰恰 在 于 本 身 就 适合 理 
性 化 的 音乐 因素 。 佳 美 兰 音乐 及 西方 音乐 的 各 个 方面 ,如 调 律 .模式 、 
形式 结构 或 即兴 风格 ,已 经 在 一 种 理性 化 的 结构 分 析 这 一 理论 框架 中 
得 到 了 描述 。 西 方 音乐 中 调 律 是 最 为 成 功 的 ,而 佳美 兰 音乐 调 律 的 理 
性 化 则 是 最 不 成 功 的 。 另 一 方面 ,佳美 兰 的 所 谓 音乐 划 分 ”( gongan) 
形式 极 容易 理性 化 ,而 西方 的 形式 结构 则 不 那么 容易 理性 化 ( Becker， 
1980, € 144 页 ) 。 


“变化 之 处 …… 在 于 本 身 就 适合 理性 化 的 音乐 因素 这样 的 理解 
是 由 霍 恩 博 斯 特 尔 , 拉 赫 曼 、 马 克 斯 * 韦伯 \ 布 勒 伊 勒 尤 等 所 引发 的 研 
究 所 得 出 的 一 项 重要 成 果 。 不 过 我 们 有 理由 怀疑 ,“ 理 性 化 的 音乐 体 
系 ”往往 “ 固 植 于 音乐 创造 的 过 程 ”。 也 许 当 我 们 能 够 描述 不 同类 型 
和 层次 的 系统 化 和 理性 化 的 时 候 ,这 些 疑 问 方 可 除去 ,但 这 绝 非 是 一 
个 必然 的 结论 。 我 们 分 析 的 尝试 将 会 不 断 遭 到 持续 的 抵制 ,而 且 每 一 
次 的 分 析 我 们 都 应 当 仔 细 聆 听 创 作 和 表演 不 符合 我 们 期 望 的 音乐 家 。 
可 以 想象 ， 没 有 体系 的 音乐 "未 必 是 一 种 自 相 矛盾 的 说 法 。 

如 果 一 项 分 析 未 能 识别 某 种 类 型 的 “体系 " “风格 "或 “体裁 ”， 
但 能 够 帮助 我 们 更 好 地 识别 特定 概念 和 方法 的 某 些 局 限 性 ,那么 它 也 
可 以 被 视 为 是 成 功 的 。 分 析 家 只 有 在 事情 没有 按照 预定 计划 而 取得 
任何 进展 时 , 才 会 在 彼此 之 间或 与 其 他 音乐 家 进行 真诚 的 对 话 。 

民族 音乐 学 分 析 坚 信 不 应 将 音乐 从 其 “文化 语 境 ” 中 “ 抽 移 出 
He” ,但 通常 并 不 认为 “提供 资料 者 与 调查 者 之 间 的 对 话 ” 不 可 或 缺 
(Sapir,1969 ,第 189 页 )。 在 许多 情况 下 ,音乐 家 诠释 音乐 的 方法 ,是 
通过 “将 音乐 视 作 拥有 独立 生命 的 事物 来 对 其 进行 探讨 ”( Powers， 
1980,55 8 页 ) 。 这 样 的 探讨 恰恰 是 探讨 本 身 所 处 的 文化 语 境 的 一 部 
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分 。 在 音乐 分 析 的 语汇 里 有 这 样 的 隐喻 性 空间 , 意 指 音乐 自律 地 存 
在 于 人 类 记忆 之 外 ”(Becker， 1980 ,第 143 页 ) 一 一 即便 根据 贝 克 和 人 鲍 
尔 斯 的 观点 ,我们 还 是 承认 在 音乐 知识 的 创造 与 再 创造 中 人 类 行为 是 
第 一 位 的 。 
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E12 BARGE - 拉 伊 (Salvatore Lai) 89 2838 2X, AMHR SHH” 
( Ballu di Villanova) (Giannattasio, 1982, # 29,19 H), Ss T (a) 段落 联系 ， 
(b) B 段 程式 之 间 的 联系 ,以 及 (c) B 段 的 程式 。 
民族 音乐 学 分 析 的 相关 著述 详细 讨论 了 多 种 类 型 的 行为 。 分 析 
家 将 演奏 者 的 动作 用 图 解 进行 表征 的 做 法 已 经 越 来 越 普遍 了 (如 
Baily ,1977 ;Moyle ,1984; Staro , 1985 ) 。 对 动作 方式 的 研究 可 能 促进 对 
各 种 传统 记 谱 法 更 为 睿智 的 理解 。 这 些 记 谱 法 往往 只 被 看 作为 声音 
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的 符号 ,而 非 作为 声音 与 动作 关系 的 符号 来 理解 。 

民族 音乐 学 分 析 所 提出 的 许多 一 般 问题 都 要 求 有 非常 具体 的 解 
答 。 如 包括 这 类 问题 : “声音 间 的 一 种 关系 可 以 在 何 种 情况 下 、 以 多 大 
程度 独立" 于 记忆 ,并 沿 着 不 同 的 “轴线 " 加 以 重新 安排 ”( Blum, 
1975 ,第 214 页 )。 研 究 某 些 音乐 实践 的 学 者 已 经 通过 重建 表演 “路 
线 "[ 见 Giuriati 的 “路 线 ”( percorsi ) ,1985 ] 来 探讨 这 一 问题 ,这 些 “ 路 
线 "在 一 系列 特定 的 环境 下 为 表演 者 所 用 。 音 乐 家 创造 并 遵从 的 标记 
路 线 的 众多 术语 ,其 中 包括 南澳 洲 土著 ( Pitjantjatjara ) 的 “歌唱 中 遵循 
的 方法 ”(mainkara wanani; Ellis ,1984 ,第 152 页 ) ,朝鲜 的 散 调 ( sanjo， 
“ 散 开 的 旋律 ”) ,波斯 的 拉 蒂 夫 (radif) (row,“ 排 列 ”)。 对 于 某 些 体裁 ， 
一 个 表演 奏 者 可 以 选择 以 图 表 呈 现 :段落 与 其 中 的 小 单元 如 何在 两 个 或 
多 个 表演 中 连接 (图 12)( 见 Giannattasio 和 Lortat Jacob ,1982 ) 。 

库 雷 西 的 “音乐 分 析 的 表演 模式 ”提出 了 多 种 选择 方案 ,其 中 之 一 
是 用 图 表 表 示 ,如 何 将 一 个 表演 者 的 一 系列 动作 看 作 是 对 第 二 个 演奏 
者 的 “输入 ”(input) 。 两 个 参与 者 在 一 场 表 演 中 的 选择 是 “两 个 相互 
依存 的 变量 ”( Giannattasio 和 Lortat-Jacob ,1982 ,第 33 页 ) ,这 时 ,每 个 
演奏 者 的 路 线 一 一 如 演奏 器 乐 者 和 舞蹈 者 一 一 将 会 以 特定 的 方式 在 
各 点 交互 。 民 族 音 乐 学 家 已 经 开始 着 手 开发 技术 ,以 发 现 和 呈 示 两 个 
或 多 个 表演 者 路 线 上 的 相交 点 [图 13 , EAA ( Fujita) ,1986 ] -7 

分 析 家 的 术语 选择 一 一 如 ”程式 ” ,而 非 “ 动 机 "或 " 乐 思 ” 一 一 稼 
销 表 示 某 个 音乐 家 在 某 特定 环境 下 对 行为 过 程 的 演绎 。 仅 仅 因 为 这 
个 理由 ,关于 分 析 时 所 用 术语 和 程序 的 争议 肯定 会 继续 。 最 好 的 情况 
是 ,分 析 家 之 间 的 争议 再 次 引发 的 问题 或 立场 ,是 音乐 家 本 已 探讨 过 了 
的 或 本 已 表 过 态 的 ,而 实际 上 分 歧 并 未 得 到 解决 。 在 表 士 乐 和 其 他 音乐 
实践 中 ,识别 和 处 理 “ 程 式 "“ 乐 思 ” 以 及 两 者 之 间 关 系 的 那些 方法 ,是 
分 析 家 和 表演 者 所 共同 关注 的 方面 ( Gushee ,1970;Kernfeld , 1983 ) 。 

音乐 分 析 是 一 门 首 先 要 回音 乐 家 学 习 的 学 科 。 作 为 分 析 家 ,为 了 
解释 音乐 家 的 某 些 行为 以 及 这 些 行为 的 某 些 意义 ,我 们 必须 不 断 地 更 
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图 13 日 本 能 乐 中 歌唱 和 击 鼓 的 分 析 图 谱 , 显 示 它 们 的 节奏 的 相互 关系 
(Fujita,1986, 第 93 页 )。X 表示 "模式 的 起 点 ,在 此 鼓手 做 好 做 一 系列 敲 击 及 
喊叫 的 准备 ”。 


新 工具 和 问题 。 无 论 到 哪里 ,我们 总 能 发 现 技能 熟练 的 表演 者 在 实践 
他 们 的 音乐 知识 。 我 们 很 难 避 免 这样 的 印象 :音乐 分 析 家 们 往往 忽视 
自己 眼前 许多 现成 的 指导 。 
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第 八 章 ”历史 民族 音乐 学 


理 查 德 


^ 


- 威 德 斯 


民族 音乐 学 通常 被 描绘 为 这 样 一 门 学 科 一 一 主要 、 甚 至 专门 研究 
当前 在 世 的 音乐 家 的 表演 以 及 这 种 表演 在 当代 社会 所 处 角色 。 然 而 ， 
每 一 类 音乐 就 好 比 每 一 类 社会 形态 ,是 持续 不 断 发 展 的 历史 进程 中 的 
临时 产物 ,这 些 过 程 对 表演 者 来 说 或 许 很 重要 ,但 是 对 于 局 外 的 观察 
者 来 说 其 重要 性 仍 有 争议 。 这 些 能 被 观察 到 的 过 程 , 既 包 括 最 近 也 包 
括 更 遥远 的 过 去 ,涵盖 了 深刻 的 变革 以 及 意义 重大 的 延续 性 。 这 些 证 
据 包括 早期 的 录音 .口述 史 .文献 资料 ,以 及 乐器 学 .图 像 志 和 考古 方 
面 的 数据 资料 。 人 研究 这 些 材料 所 需 的 方法 常常 源 于 其 他 学 科 , 当然 也 
不 同 于 那些 与 民族 音乐 学 联系 最 紧密 的 学 科 : 人 们 无 法 回 到 过 去 去 做 
田野 工作 。 但 是 ,从 很 多 领域 的 研究 可 以 清楚 得 知 ,当前 任何 现状 ,名 
非 站 在 历史 层面 进行 评价 ,可 惜 都 不 会 完整 。 

在 关于 历史 民族 音乐 学 的 议程 和 方法 论 上 并 没有 一 个 一 致 的 意见 ， 
可 以 发 现 有 关 人 研究 的 历史 资料 和 研究 方法 也 很 广泛 。 一 方面 ,近期 音乐 
文化 方面 的 变化 ,特别 是 受到 西方 的 冲击 ,同时 早期 欧洲 文化 也 遭遇 到 
了 更 为 广阔 的 音乐 世界 ,这 些 都 属于 民族 音乐 学 家 关注 的 问题 (例如 : 
Harrison ,1973; Hardgrave 和 Slawek , 1988 ; Woodfield , 1990 ) 。 另 一 方面 ， 
音乐 方面 的 变化 不 仅仅 发 生 在 与 西方 接触 的 时 期 ,或许 正 因 这 种 接触 才 
可 以 得 到 这 些 证 据 。 很 多 文化 通过 追溯 前 现代 时 期 的 历史 进程 才 得 以 
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保存 了 图 像 志 .考古 和 文献 资料 ,这 些 都 可 以 被 认定 为 直接 的 历史 证 据 ， 
即 那个 时 代 的 人 工 制品 。 口 述 史 ,歌词 或 是 当今 音乐 风格 .曲目 .乐器 的 
结构 和 分 布 ,也 可 以 为 过 去 的 事件 提供 间接 但 却 意义 重大 的 线索 。 在 被 
这 些 证 据 证 实 的 变化 中 , 又 可 以 区 分 出 “外 部 ”和 “内 部 ”两 大 类 
(Merriam ,1964 ,第 307 页 ;Nettl ,1983 ,第 183 页 )， 即 外 来 文化 施加 的 影 
响 和 发 生 在 本 文化 内 部 的 变化 ,而 二 者 并 非 总 是 界限 分 明 。 

尤其 是 在 缺乏 文字 记载 的 地 方 ,历史 研究 集中 在 外 部 的 变化 ,包括 
移民 征服、 殖民、 贸易 激发 因素 的 传播 和 其 他 跨 文化 关系 ,这 些 方面 的 
证 据 可 以 在 乐器 .音乐 体系 和 音乐 风格 中 寻找 到 (例如 :Sachs,1943; 
Jones , 1964; Lomax , 1968 ; Blacking, 1971; Picken, 1975, 第 570 页 开始 ; 
Blench,1984) 。 这 些 研 究 有 助 于 构建 某 一 地 区 的 总 体 历 史 ( 可 参考 
Wachsman 多 种 著述 ,1971) ,尽管 对 假定 的 关系 进行 了 多 领域 的 引证 ,或 
者 将 其 建立 在 有 关 移民 或 征服 那样 过 分 简单 化 的 理论 模式 上 ,这 些 关系 
就 很 难 站 得 住 脚 ,特别 是 在 缺乏 “直接 ”证据 的 情况 下 (正如 上 文 所 定义 
的 )。 从 另 一 方面 来 说 , 某 一 套 书面 文献 可 能 会 阐明 某 种 文化 中 的 音乐 
思想 ,实践 和 制度 等 的 历史 ,也 可 能 阐明 音乐 自身 及 其 社会 的 .仪式 的 和 
其 他 功能 等 的 内 部 变化 ,这 类 文献 可 用 于 研究 古代 的 地 中 海 .欧洲 和 亚 
洲 大 部 分 地 区 的 “高 文化 ” ,并 且 已 得 到 广泛 的 研究 但 并 非 详尽 无 遗 (很 
多 有 关 亚 洲 文化 的 主要 的 原始 资料 还 未 发 表 过 ) ,其 视角 是 在 特定 的 文 
化 背景 中 追溯 音乐 的 历史 ,同时 也 有 助 于 获得 更 为 广阔 的 前 景 。 

在 涉及 其 他 形式 的 证 据 ( 如 口述 传统 ) 时 ,考据 的 学 者 往往 给 文献 
证 据 一 个 特有 的 地 位 。 口 述 传统 作为 一 种 历史 资源 也 是 可 以 接受 的 ， 
常常 记录 不 同 于 文献 资料 的 信息 :例如 ,在 印度 ,音乐 的 论著 很 少 关注 
作为 个 体 的 音乐 表演 者 ,虽然 关于 他 们 有 着 修 久 的 口述 史 。 然 而 , 口 
述 史 很 少 能 深入 几 个 世纪 , 它 可 以 告诉 我 们 更 多 的 是 现状 而 非 现状 明 
显 指 涉 的 过 去 (Kippen,1988 ,第 84 页 开始 ) 。 因 此 ,吉尔 伯 特 . 罗 杰 
(Gilbert Rouget) 区 分 出 历史 学 家 构筑 的 历史 和 “传统 的 历史 ”, 后 者 
可 定义 为 “ 某 个 群体 拥有 的 有 关 他 们 过 去 的 知识 的 总 和 ”, 这 “证 明了 
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该 群体 在 社会 中 有 一 定 地 位 ,为 其 行使 权力 提供 了 基础 "(1971) ;这 样 
的 历史 ,“ 总 是 片面 地 (ex parte) 陈述 ”( Fage,1971) ,需要 根据 当前 的 
社会 环境 和 具体 的 历史 记录 仔细 加 以 诠释 。 在 涉及 音乐 创造 的 过 去 
时 ,对 文献 和 其 他 “直接 ”的 证 据 当 然 也 必须 以 批判 眼光 看 待 。 然 而 ， 
人 工 制 品 提供 了 其 他 类 型 的 证 据 所 缺乏 的 与 过 去 某 种 程度 的 密切 关 
系 ;缺失 的 问题 ,例如 关于 探寻 音乐 起 源 和 史前 演变 的 问题 ,可 能 永远 
得 不 到 最 终 的 解决 L 有 关 历 史 推断 的 价值 ,可 比较 布 莱 金 (Blacking， 
1973 ,第 56 页 开始 ) 和 内 特 尔 (Nett ,1983 ,第 167 页 开始 ) 的 说 法 ] 。 

内 特 尔 在 音乐 变化 的 内 容 一 一 “ 特定 事件 及 事件 间 的 关系 ”一 一 
和 音乐 变化 的 基本 过 程 二 者 之 间 做 了 一 个 重要 的 区 分 (Nettl ,1983 ,第 
172 页 开始 ) ,他 把 研究 前 者 (音乐 变化 的 内 容 ) 的 人 称 为 历史 音乐 学 
家 ” ,把 研究 后 者 (音乐 变化 的 基本 过 程 ) 的 人 称 为 民族 音乐 学 家 ”。 
这 两 方面 能 否 分 割 开 , 人 们 也 许 会 对 此 产生 怀疑 ,过 程 毕 况 是 由 各 特定 
事件 之 间 的 关联 ,而 且 在 逻辑 上 ,人 研究 过 程 不 可 能 先 于 人 研究 内 容 。 如 果 
“历史 民族 音乐 学 ” 可 以 定义 为 一 门 学 科 的 话 ,也 许 很 可 能 把 这 两 个 目 
标 都 纳入 磨 下 , 既 揭示 历史 事件 又 研究 变化 过 程 中 事件 之 间 的 关联 , 重 
视 所 有 可 得 到 的 证 据 , 包 括 当 今 可 以 观察 到 的 社会 音乐 的 延续 和 变化 。 

一 些 音乐 历史 学 家 为 此 采用 了 一 些 行 之 有 效 的 方法 和 基本 途径 ， 
为 了 具体 说 明 ,我 们 可 以 看 看 亚洲 的 音乐 历史 文献 。 这 个 领域 的 资料 
包括 :(1) 非 音 乐 文献 中 对 音乐 (常常 是 细节 ) 的 偶然 涉及 [ 两 个 突出 
例子 , 见 Picken 和 三 谷 ( Mitani ) 的 著作 ,1979;Picken,1984];(2) 有 关 
音乐 理论 的 专 论 ( 可 参见 Gimm, 1966; Nijenhuis, 1970; Lath, 1978; 
Shringy Sharma , 1978 ; Wright , 1978 ; Provine ,1988) ; (3) 乐谱 ,或 作为 理 
论著 作 中 的 谱 例 ,或 单独 的 乐谱 ,分 谱 (partbooks ) 或 曲 集 ( 见 下 文 )。 

这 些 文献 的 研究 以 东方 研究 或 历史 音乐 学 等 学 科 为 模式 ,二 者 的 
观点 最 终 都 来 源 于 西方 古典 学 派 的 传统 ,重点 落 于 语文 (philology ) X 
献 学 ,文学 批评 和 校勘 上 。 劳 伦 斯 * HEP ( Laurence Picken) 在 他 自己 
和 学 生 的 人 研究 中 ,这 样 写 道 : 
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对 日 本 现存 的 传统 唐 乐 的 早期 乐谱 的 研究 和 译 谱 (transcription) 
一 直 体 现在 : 读 谱 时 只 带 有 乐谱 手稿 自身 的 信息 ,有 意 忽 略 现 有 传统 
以 及 表演 习俗 …… 我 们 共同 的 方法 一 一 分 析 该 特定 ( 乐谱) 文献 自身 ， 
近年 来 为 汉学 家 广泛 应 用 ,高 本 汉 ( Karlgren ) f % 7 (Arthur Waley ) 
的 《诗经 》 译 文 里 也 应 用 这 种 方法 ,他 们 把 以 往 积累 的 对 《诗经 ?评论 
的 各 种 解读 放置 一 边 …… 这 是 一 种 尝试 , 即 为 了 确定 古代 文本 在 其 写 
作 当 初 (其 本 身 ) 所 体现 的 含义 。(Picken 等 ,1981, 第 11 页 ) 





历史 民族 音乐 学 与 文学 批评 的 联系 是 显而易见 的 ,与 历史 音乐 学 
的 联系 也 很 明显 (这 里 的 重点 在 于 对 手稿 自身 的 研究 ,但 是 也 不 排除 
作者 从 其 他 的 资料 来 源 中 搜集 证 据 , 这 些 资料 的 来 源 与 特定 手稿 同时 
代 或 者 更 早 ) 。 然 而 这 种 方法 在 某 些 方面 与 音乐 学 和 民族 音乐 学 的 其 
他 分 支 是 有 区 别 的 。 在 欧洲 ,一 方面 ,对 于 18 世纪 前 大 部 分 音乐 ,无 
疑 有 着 一 个 未 中 断 的 “现存 传统 和 表演 实践 "(除了 素 歌 之 外 ) , 而 曲 
目 和 演出 的 每 个 方面 一 直 经 历 着 快速 上 且 广 泛 记 载 的 清晰 变化 。 另 外 ， 
特别 是 悠久 而 有 威望 的 传统 的 承载 者 ,他 们 常常 假设 :传统 更 大 程度 
地 从 遥远 的 过 去 延续 下 来 。 这 些 假设 常常 需要 用 文献 证 据 加 以 证 明 
(例如 :Marett,1985; Wright ,1987 ) 。 西 方 对 现存 传统 的 历史 研究 方法 
的 结果 ,因此 与 该 传统 现 有 的 承载 者 所 持 的 音乐 史 观 念 不 合 ( 或 在 这 
些 承 载 者 看 来 不 同 ) 。 历 史 民 族 音乐 学 家 也 许 应 该 有 能 力 尽 如 人 意 地 
协调 “局 内 人 ”和 “局 外 人 ”的 观点 ,但 是 他 也 可 能 很 难 让 那些 关注 自 
己 文化 的 批评 家 信服 。 在 某 种 程度 上 ,这 是 一 个 需要 大 部 分 民族 音乐 
学 家 面 对 的 问题 。 然 而 ,与 民族 音乐 学 家 不 同 的 是 ,历史 民族 音乐 学 
家 本 和 喘 不 相信 和 在世 的 音乐 家 的 观念 和 价值 ,因为 民族 音乐 学 家 是 特定 
的 历史 变化 过 程 的 产物 (这 也 是 历史 民族 音乐 学 家 尝试 探索 的 ) 。 康 
迪 特 [“Y6millak 的 演变 ”( The Evolution of Yómillak) ，Condit ,1976] 批 
评 这 种 假定 , 即 认为 当今 的 表演 实践 存在 于 过 去 :“ 在 依赖 于 和 凭 听觉 传 
承 音乐 的 文化 中 ,一 首 乐曲 毫 无 疑问 能 在 几 个 世纪 内 依托 于 演出 曲目 
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而 得 到 保存 ,但 是 假设 一 首 乐 曲 在 这 期 间 内 没有 发 生 半 点 变化 ,就 令 
人 怀疑 了 "(也 见 Marett, 1985) 。 

为 了 叙述 简便 ,在 这 里 我 们 把 重点 放 在 第 三 类 文献 即 乐谱 上 ,一 
部 分 是 因为 人 们 对 这 个 领域 的 兴趣 不 断 增长 ; 另 一 部 分 则 是 因为 其 方 
法 论 在 某 种 程度 上 也 可 以 应 用 于 其 他 类 型 的 音乐 文献 ,还 有 部 分 原因 
在 于 乐谱 可 以 说 是 这 三 种 类 型 里 最 为 重要 的 , 它 为 音乐 的 特征 一 一 声 
音 和 时 间 结 构 提 供 了 直接 的 证 据 。 即 便 如 此 , 记 谱 体系 和 ( 乐谱) 来 源 
的 多 样 性 ,也 令 人 难以 对 方法 论 做 出 任何 概括 。 对 任何 乐谱 研究 来 
说 ,主要 问题 都 是 :乐谱 所 记载 的 音乐 结构 和 其 发 出 的 声音 效果 之 间 
是 什么 关系 ?这 个 问题 的 答案 以 及 答案 的 可 靠 程度 , 对 不 同 的 文化 、 
记 谱 体系 和 原始 记 谱 来 说 都 可 能 不 同 。 

对 于 用 早期 记 谱 法 记录 的 某 一 原始 乐谱 (source) 的 研究 ,可 以 分 
为 四 类 :文献 研究 . 记 谱 法 解读 、 记 谱 以 及 分 析 。 这 四 类 活动 可 以 同时 
进行 ,但 无 先后 次 序 , 各 自 产 生 的 结果 倒 也 相互 关联 。 


文献 研究 

为 了 解读 一 种 乐谱 ,我 们 有 必要 了 解 其 原始 乐谱 (source ) 的 历史 
和 其 在 相关 音乐 文化 中 的 功能 。 如 果 可 能 的 话 ,我 们 希望 能 了 解 该 原 
谱 的 作者 .时 期 和 出 处 .文本 传播 的 方式 .可 以 得 到 的 复制 品 的 数量 以 
及 它们 各 自 之 间 及 其 与 原版 之 间 的 关系 ,以 便于 建立 一 个 尽 可 能 接近 
原版 的 文本 。 编 辑 .插入 、 缩 写 和 其 他 编辑 上 变化 的 过 程 ,以 及 抄写 者 
的 明显 错误 ,也 许 必须 考虑 进去 [ 例 见 Marett (1987) 对 14 世纪 一 套 唐 
乐 笛 谱 诸多 手稿 的 文献 研究 ] 。 重 要 的 还 有 , 原 谱 及 其 各 种 记 谱 当时 
预 设 的 功能 会 影响 其 同 表演 的 关系 。 例 如 :一 个 朝代 的 文献 记录 包括 
宫廷 音乐 记 谱 、 关 于 调式 的 理论 论著 和 乐器 教学 书籍 ,这 样 对 同一 套 
曲目 有 可 能 产生 截然 不 同 的 观点 。 可 惜 的 是 ,我 们 对 于 某 一 套 曲 目的 
了 解 总 是 依靠 单一 的 原 谱 , 我 们 有 必要 把 其 他 证 据 考虑 进去 ,例如 图 
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像 ,我 们 可 以 用 它 来 充实 表演 实践 的 画面 。 最 终 ,也 必须 考虑 一 种 原 
始 记 谱 与 同一 传统 中 其 他 原始 记 谱 的 关系 :例如 ,该 原始 乐谱 所 包含 
的 资料 ,可 能 源 自 于 反映 更 早 历史 时 期 的 原始 乐谱 ,也 有 可 能 会 对 以 
后 的 乐谱 (其 至 表演 实践 ) 产 生意 义 重大 的 影响 。 如 印度 的 理论 著作 ， 
都 从 早期 原始 乐谱 得 出 其 写作 材料 (这 类 材料 常常 包括 谱 例 )。 日 本 
音乐 家 师长 (Moronaga)12 世纪 的 唐 乐 曲目 既 参 考 了 之 前 的 原始 乐谱 ， 
也 借鉴 了 当时 的 表演 实践 ,为 现代 和 后 世 的 表演 实践 带 来 了 相当 大 的 
影响 (参见 例 1)。 正 如 普罗 文 所 言 (Provine, 1988) ,朝鲜 15 世纪 仪式 
音乐 的 乐谱 要 放 回 到 公元 前 6 世纪 的 中 国 仪式 和 音乐 理论 传统 的 语 
境 中 来 看 ,而 现在 朝鲜 仍 在 演奏 这 种 音乐 。 


记 谱 法 解读 

人 们 一 般 认 为 任何 记录 音乐 的 方法 都 是 对 表演 不 完美 的 表征 , 几 
乎 很 少 有 记 谱 体系 意 在 "描述 ”( Seeger,1958 ) 。 每 一 种 记 谱 法 至 少 都 
熟悉 音乐 表现 的 风格 , 越 熟悉 风格 ,乐谱 上 的 细节 就 体现 得 越 少 。 有 
些 记 谱 法 如 果 不 参考 现代 表演 实践 就 无 法 记 谱 ( 明 显 的 一 例 是 有 关 西 
茂 和 哄 陀 栖 语 经 文 歌 的 记 谱 法 ;参见 Helffer, 1980; Howard , 1977 ) , 故 
这 种 记 谱 法 作为 历史 证 据 不 一 定 可 靠 。 对 于 一 些 民族 音乐 学 家 来 说 ， 
早期 记 谱 法 的 价值 因此 被 严格 限制 了 。 但 是 研究 记 谱 法 的 目的 并 不 
一 定 是 为 了 再 现 音乐 表演 (虽然 这 对 测试 某 人 所 实际 解读 的 音乐 的 可 
信和 度 是 有 价值 的 ,参见 Condit,1984 ) , 而 是 从 记 谱 法 体系 自身 及 其 表 
现 出 来 的 音乐 参数 中 得 出 历史 性 和 分 析 性 的 结论 。 

解读 记 谱 法 的 方法 以 及 最 后 能 明确 解读 到 什么 程度 ,这 要 取决 于 
这 种 记 谱 法 体系 自身 的 性 质 和 功能 。 记 谱 法 体系 的 符号 可 能 是 身体 
姿势 .言语 或 歌唱 的 音节 ,也 可 能 是 各 种 文字 符号 :字母 .数字 音节、 
词素 文字 图 形 记号 或 图 像 。 所 表现 的 音乐 参数 包括 绝对 和 相对 音 
高 . 音 高 组 合 (装饰 音 .重音 .进行 趋势 .轮廓 和 旋律 程式 ) RE 力度 、 
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乐器 演奏 技巧 和 响 度 .形式 结构 和 节奏 结构 ,节拍 .拍子 以 及 时 值 。 记 
谱 法 体系 取决 于 阐明 了 传播 和 表演 的 方式 ,还 取决 于 音乐 秩序 的 基本 
概念 ,以 及 音乐 外 的 因素 如 书写 材料 的 有 效 性 .书写 的 文化 地 位 以 及 
在 相关 文化 内 语言 的 书写 系统 ( 例 见 Treitler,1981 ,1982; Bent, 1980) 。 
解读 乐谱 必须 把 所 有 这 些 因素 考虑 进去 。 

除了 记 谱 法 体系 自身 的 特征 外 ,我 们 还 应 注意 到 记 谱 者 的 意图 : 
如 他 亲自 在 表演 时 希望 将 音乐 表现 到 何 种 程度 ?在 这 里 还 是 无 法 进 
行 概括 ,只 能 指出 ,一 方面 人 们 和 希望 通过 记录 来 编码 ( 即 创造 符号 ) 以 
保存 曲目 ; 另 一 方面 同样 强烈 希望 对 圈 外 保密 ,二 者 之 间 不 断 有 抵触 ， 
使 得 表演 实践 的 一 些 重要 特征 被 略 去 。 因 此 ,9 TEP H Be et T fis 
《 伏 见 宫 本 琵琶 谱 》 的 抄 谱 者 会 在 手稿 中 标注 : ”只 能 口传 ,并 加 注 
“ 按 唐 朝 乐谱 ,只 能 按 一 个 品 弹 奏 ,但 根据 师傅 教导 ,可 以 一 次 同时 拨 
动 几 根 弦 弹 奏 。 再 次 ,在 唐 代 乐 谱 中 , 谱 面 上 很 少 有 装饰 音符 ,而 根据 
师傅 教导 , 却 有 很 多 装饰 音符 ”〈Wolpert,1977 ,第 135—150 页 ) 。 这 一 
段 文字 也 许 描 绘 了 记 谱 法 和 通常 按 多 种 记 谱 法 进行 表演 二 者 之 间 的 
关系 ,但 是 也 可 能 如 沃 尔 珀 特 所 解释 的 那样 ,表明 了 在 表演 实践 中 发 
生 了 历史 的 变化 ,而 保存 了 自己 传统 形式 的 记 谱 法 ,由 于 其 古老 和 历 
Se UN DRM SZ TRA 

解释 一 种 记 谱 法 中 的 符号 ,内 在 和 外 在 的 证 据 都 要 拿 来 举证 。 符 
号 的 含义 部 分 能 从 别 的 文字 和 口头 原始 资料 中 得 知 ,但 是 这 种 及 其 他 
外 在 证 据 必 须 通 过 严格 考证 文本 本 身 而 加 以 证 实 。 内 在 证 据 包 括 统 
计 分 析 和 结构 分 析 的 结果 ; 例 1 的 节奏 解读 取决 于 对 不 同 乐谱 格 上 高 
音符 号 出 现 的 频率 的 统计 分 析 ( 而 不 取决 于 以 三 音节 奏 为 特征 的 当今 
朝鲜 音乐 之 类 的 外 在 知识 ) 。 

例 3 提 到 的 音阶 结构 ,在 用 音节 的 记 谱 法 中 并 不 明显 ,这 从 对 旋 
律 中 和 谐音 程 的 使 用 所 做 的 结构 分 析 可 以 推断 出 ,也 可 以 通过 了 解 早 
期 和 后 期 印度 音阶 理论 而 推断 出 来 。 

外 在 证 据 包 括 来 自 不 同 原始 乐谱 的 同一 曲目 的 相似 记 谱 法 。 一 
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种 音乐 语言 的 已 知 特征 或 是 乐器 的 已 知 特性 ,有 些 类 似 普遍 性 的 特 
征 ,如 至 少 在 声乐 中 偏好 下 行 旋律 轮廓 .小 音程 而 非 大 幅度 逆行 (large 
inversion ) 以 及 持续 的 音 区 ( ambitus) 。 外 在 证 据 还 包括 当代 表演 实 
践 ,但 是 这 里 须 得 小 心 。 茶 些 非 常 古 老 的 表演 特征 可 能 得 到 很 好 的 保 
存 ,但 是 也 很 明显 ,即使 同一 乐曲 可 以 几 个 世纪 保留 在 曲目 中 ,表演 者 
对 其 的 诠释 却 可 以 完全 不 同 ( 这 一 观点 在 下 面 分析" 这 一 节 有 进 一 
步 探讨 ) 。 因 此 ,首先 只 根据 当代 的 证 据 解 读 记 谱 法 是 至 关 重 要 的 , 正 
如 毕 外 主张 的 那样 ,当然 ,这 种 方法 却 会 得 出 与 人 们 迄今 认可 的 设想 
完全 不 同 的 结论 。 


记 od 

记 谱 的 第 一 个 目的 是 为 了 检验 对 原始 乐谱 的 解读 ,第 二 个 目的 是 把 
该 解读 变 成 别人 可 以 理解 的 东西 。 这 并 不 仅仅 是 一 组 符号 转变 为 另 一 
组 符号 的 问题 。 这 种 方法 看 似 客观 ,但 是 从 录音 或 表演 中 记 谱 时 ,这 种 
机 械 的 过 程 是 否 值得 期 待 呢 ? 即使 这 些 实际 上 都 是 可 行 的 , 却 也 值得 怀 
疑 。 正 如 语言 间 的 翻译 一 样 ,解读 的 一 些 元 素 非常 关键 ,而 使 用 不 同 记 
谱系 统 会 迫使 记 谱 者 做 出 诠释 性 的 判断 。 防 止 主观 性 肆意 的 办 法 是 , 确 
保 读 谱 者 能 够 通过 记 谱 ,在 所 有 重要 的 细节 上 , 重 构 原 谱 ,这 样 的话 , 人 
们 便 不 能 伪造 证 据 , 即 使 诠释 性 判断 发 生 了 一 些 失误 也 无 妨 。 

民族 音乐 学 家 常常 认为 五 线 谱 这 种 记 谱 方式 是 有 局 限 性 的 ,而 且 
市 有 种 族 中 心 论 的 含义 ,然而 还 没有 找到 可 以 代替 五 线 谱 普 适 性 的 记 
谱 方式 。 对 于 大 多 数 记 谱 来 说 ,至 少 原 谱 是 要 详细 说 明 音 高 的 排列 组 
t ,五 线 谱 则 提供 了 最 适当 的 传播 手段 。 这 就 限制 了 读者 只 能 是 熟悉 
西方 记 谱 体系 的 学 者 ,但 这 无 疑 便利 于 比较 不 同 曲目 的 记 谱 ,或 比较 
用 单一 记 谱 法 的 不 同 的 记 谱 (但 参见 本 书 “ 记 谱 ” 一 章 ) 。 

五 线 谱 的 “局限 "之 一 就 是 它 可 能 在 某 些 方面 比 原始 的 记 谱 系统 
要 更 精确 。 这 样 的 话 , 记 谱 人 可 能 就 得 对 原 曲目 上 不 太 精 确 的 部 分 
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(有 意 为 之 ,抑或 传播 中 偶然 的 情况 ) 做 出 诠释 。 比 如 说 ,如 果 原 谱 没 
有 具体 的 八 度 音 区 的 记录 方法 ,那么 要 用 五 线 谱 来 记录 这 首 曲 于 ,这 
就 要 求 记 谱 人 自己 为 曲子 里 的 每 个 音 高 设 定 一 个 八 度 音 区 ,如 例 3 所 
示 。 对 旋律 的 记 谱 , 此 时 是 通过 每 个 点 上 可 获得 的 最 小 音程 的 选择 来 
实现 的 一 一 比如 , 选择 二 度 音程 而 非 七 度 , 选择 三 度 而 非 六 度 , 等 
等 一 一 除非 使 用 这 种 方式 可 能 会 完全 改变 旋律 后 面部 分 的 音 区 (参见 
本 旋律 接近 未 尾 处 的 a 一 4 音程 ) 。 有 时 这 一 方法 也 可 以 有 别 的 解 
决 方案 ,但 是 必须 把 其 他 因素 如 其 他 旋律 中 类 似 的 段落 也 纳入 考虑 的 
范围 内 。 

同样 ,用 有 量 记 谱 法 记录 乐曲 ,使 用 西方 时 值 可 以 暗示 原 曲 中 隐 
含 的 速度 。 此 时 , 记 谱 人 必须 决定 (比如 说 ) 到 底 是 用 四 分 音符 还 是 用 
全 音符 来 展现 原 曲 中 的 基本 节奏 单位 ,而 这 一 选择 可 能 就 取决 于 其 对 
相关 传统 内 的 表演 实践 历史 的 宏观 认识 。 因 此 ,如 果 记 谱 是 按照 类 似 
的 现代 记 谱 法 的 现代 解读 法 , 例 1 和 例 2 的 时 值 会 长 得 多 。 就 像 毕 乌 
对 唐 乐 那样 的 处 理 ( Picken 等 ,1981 ,第 5—14 页 等 ) , 康 迪 特 则 令 人 信 
服 地 反对 对 早期 朝鲜 乐谱 的 现代 解读 (Condit,1979 ,第 13 页 ) 。 

另 一 方面 ,五线谱 可 能 在 其 他 一 些 方面 显得 不 够 精确 。 如 从 表演 
中 记 谱 ,为 能 表示 出 曲子 中 的 装饰 音 .模糊 时 值 以 及 音 高 变化 等 , 记 谱 
人 可 能 要 临时 补充 一 些 附加 符号 或 做 其 他 的 调整 。 尽 管 通常 应 有 可 
能 通过 记 谱 来 重新 构筑 原 谱 ,但 在 某 些 情况 下 ,把 原 谱 和 记 谱 结合 起 
来 会 有 所 帮助 (参见 Marett ,1981) 。 

最 后 ,五 线 谱 还 有 一 个 优势 。 五 线 谱 非 常 适合 于 概要 展示 ,因为 
五 线 谱 的 使 用 可 以 让 多 首 旋 律 或 一 首 旋 律 的 各 种 片段 并 置 起 来 ,或 者 
展现 于 同一 张 纸 上 ,使 得 乐谱 的 读者 对 音乐 的 结构 一 目 了 然 。 


分 pr 
分 析 是 早期 记 谱 法 研究 中 不 可 或 缺 的 一 个 部 分 , 某 些 分 析 可 能 是 
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必要 的 ,例如 可 以 决定 原 谱 中 记 谱 符号 的 意义 或 作用 。 但 若 将 整个 曲 
目 完整 记 谱 , 则 这 个 曲目 就 可 以 更 透彻 地 分 析 音 乐 语 言 或 者 本 曲目 与 
其 他 音乐 的 联系 。 这 里 所 说 的 分 析 , 不 应 被 看 成 必须 是 一 种 人 为 的 、 
“ 客 位 的 "或 者 种 族 中 心 论 的 活动 ,不 应 被 看 作 是 在 用 一 种 异 文 化 的 入 
网 来 筛选 音乐 ,尽管 可 能 很 多 时 候 它 看 起 来 确实 如 此 。 有 一 种 更 为 积 
极 的 观点 认为 ,就 相关 音乐 文化 的 成 员 而 言 , 原 谱 本 身 就 包含 有 分 析 
行为 。 因 为 它 保 留 了 记 谱 人 认为 该 谱 的 传播 和 记忆 至 关 重 要 的 某 些 
音乐 元 素 。 因 此 ,我 们 对 于 一 个 早期 记 谱 的 曲目 的 分 析 , 其实 就 是 在 
继续 并 发 展 着 这 一 音乐 文化 的 成 员 已 经 做 过 的 分 析 。 

迄今 对 早期 亚洲 音乐 所 做 的 分 析 可 以 大 致 描述 为 “结构 性 的 ”和 
“比较 性 的 ”。 有 些 分 析 只 是 就 所 探讨 的 音乐 本 身 来 进行 思索 ,而 绝 不 
(首先 ) 提 及 它 与 其 他 音乐 的 联系 。 或 许 这 些 研 究 的 目的 只 是 为 了 认 
识 这 些 音乐 的 创造 过 程 .音乐 语言 的 语法 规则 .节奏 以 及 调式 或 程式 
化 结构 等 等 。 毕 乌 对 唐 朝 仪式 旋律 的 研究 论文 在 这 一 类 研究 中 非常 
经 典 。 该 文 指出 ,旋律 中 的 等 值 音 长 的 方正 节奏 ,非常 有 助 于 对 各 个 
调式 中 音符 之 间 旋 律 进行 的 统计 分 析 。 这 种 分 析 可 以 推断 出 其 调式 
动力 以 及 创作 原则 (Picken,1956, 第 172 页 ) JE mÆ (Noël Nickson ) 
对 早期 日 本 唐 乐 旋律 的 分 析 也 用 了 同样 的 分 析 方法 ,他 的 目的 是 不 仅 
癌 人 们 展示 原作 曲 者 的 创作 方法 ,包括 "音乐 创作 中 有 无 变奏 的 重复 、 
Ta E 、. 移 调和 逆行 (inversion ) 技巧 ” ,同时 也 展示 了 这 种 音乐 的 “质量 ”， 
正如 那 呈 有 由 “ 乐 匠 巧 妙 的 笔触 "才能 展现 出 来 的 音乐 质量 ,还 展示 了 
“避免 平庸 和 单调 的 技巧 ”及 “独创 性 和 音乐 性 ”( Picken 等 ,1985 ,《 唐 朝 
宫廷 乐 》, 二 ,第 72 一 99 页 ,以 及 随后 几 卷 ) 。 我 们 这 里 所 说 的 分 析 与 批评 
是 有 交集 的 ,而 批评 是 民族 音乐 学 家 可 能 极 少 沉浸 于 其 中 的 一 种 活动 。 
在 东方 研究 中 的 “ 诸 项 母 学 科 ” 和 音乐 学 中 ,批评 的 方法 据 称 为 是 非常 
有 用 的 。 因 此 , 它 也 被 用 来 支持 这 样 一 个 历史 假说 , 即 我 们 所 探讨 的 音 
乐 是 在 唐 朝 宫 廷 中 创作 的 (因为 如 果 这 种 音乐 被 证 明 是 粗略 构建 成 的 ， 
那么 这 一 假说 大 概 就 站 不 住 脚 了 ) 。 但 是 ,这 一 假说 不 依赖 于 定性 标准 ， 
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因为 许多 民族 音乐 学 家 都 不 愿意 承认 这 种 标准 的 有 效 性 。 

另 一 方面 ,正如 毕 刹 在 其 对 早期 中 国歌 曲 的 研究 中 指出 的 那样 ， 
结构 分 析 也 能 揭示 歌词 与 音乐 之 间 的 联系 。 在 毕 钵 就 这 个 主题 所 写 
的 众多 文章 中 ,有 两 篇 他 推测 性 地 运用 了 歌词 的 分 析 , 以 此 重新 构建 
中 国 《诗经 》 音 乐 和 唐 朝 抒情 诗 音乐 的 基本 特征 。 现 在 存留 于 世 的 中 
国 《诗经 》 和 唐 朝 抒情 诗 的 版 本 是 没有 音乐 的 ( Picken,1977;1981 ) o 

从 其 给 予 人 们 的 所 有 洞 见 可 以 看 出 ,结构 分 析 通常 是 以 纯粹 的 统 
计 计算 为 特征 的 ,需要 大 量 的 想象 ,以 此 来 将 这 些 纯粹 的 统计 计算 和 音 
乐 体验 联系 起 来 。 五 线 谱 的 优势 之 一 就 在 于 它 可 以 作为 分 析 工具 使 用 ， 
可 以 概要 展示 ,或 将 旋律 简化 为 更 简单 的 骨架 。 这 种 优势 更 在 于 它 使 这 
种 分 析 被 当 作 音 乐 来 读 ,或 者 至 少 可 以 当 作 ”原形 音乐 "来 读 ,以 便 更 容 
易 与 原初 的 音乐 联系 起 来 。 马 尔 卡 姆 对 日 本 早期 催 马 乐 (saibara ,宫廷 
乐曲 ) 曲目 的 分 析 采 用 了 概要 记 谱 , 以 展示 许多 不 同 的 歌词 都 是 按照 少 
量 原 有 曲调 的 变 体 来 演唱 的 。 这 些 歌词 本 身 出 自 同 一 种 程式 化 结构 , 因 
此 也 可 以 很 容易 适应 不 同 的 歌词 结构 ( Markham,1983 ,第 5 章 ) 。 在 我 
自己 对 印度 早期 音乐 的 研究 分 析 中 , 原 曲 本 身 首先 以 重复 材料 的 垂直 排 
列 方式 ,概要 式 地 展现 出 来 一 一 似乎 该 旋律 本 身 就 是 一 种 分 析 。 在 这 一 
分 析 之 下 ,各 种 简 缩 版 以 及 各 种 分 析 程式 (通常 用 五 线 谱 ) ,都 可 以 从 中 
衍生 出 来 ,并 且 能 与 所 展示 的 原 曲 相 协 调 (参见 例 3)。 这 种 分 析 类 型 可 
以 比较 不 同 的 形式 结构 与 调式 结构 ( Widdess ,1989 ,1992) 。 

许多 研究 都 比较 该 曲目 和 同一 时 期 或 不 同时 期 的 其 他 音乐 。 人 
们 对 上 述 两 种 比较 的 前 一 种 ( 即 同一 时 期 的 比较 ) 其 实 很 少 研究 ,只 是 
比较 研究 日 本 唐 乐 中 不 同 版 本 的 器 乐 分 谱 而 已 ( 例如 , Picken 和 
Wolpert,1981) 。 但 是 马尔 卡 姆 对 日 本 催 马 乐 和 唐 乐 的 各 种 曲目 做 了 
极 具 价值 的 比较 ,这 一 比较 直接 为 两 种 音乐 之 间 存 在 内 在 联系 这 样 的 
研究 提供 了 各 种 重要 线索 ( Markham, 1983 ,第 4 章 ) 。 另 一 方面 ,历时 
性 对 比 研究 ,尤其 是 在 早期 记 谱 法 与 现代 演奏 法 的 对 比 研究 ,也 取得 
了 令 人 振奋 的 结果 。 尽 管 现今 唐 乐 演奏 的 风格 极其 不 同 ,但 这 些 旋律 
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可 以 在 早期 (10 一 12 世纪 ) 的 唐 乐 分 谱 中 发 现 ,而 且 几 乎 可 以 肯定 ,这 
些 旋 律 源 自 9 世纪 前 的 中 国 和 中 亚 。 这 一 示范 是 Picken( 1967; 人 参见 
Picken 等 ,1985 ,第 5 一 14 页 ) 和 他 的 研究 团队 的 研究 成 果 。 他 们 合作 
的 著述 4 唐 朝 宫廷 乐 》( Music from the Tang Court) 一 书 毫 无 疑问 地 成 
为 有 待 完成 的 历史 民族 音乐 学 研究 中 最 为 雄心 勃勃 的 项 目 ( 例 1)。 
HE AUR 3L, AS JH As B5) c E OR TE EE SAE ASP, MAN ER 
人 通常 认为 的 那样 ,保留 在 装饰 华丽 的 管 乐 分 谱 中 。 这 一 发 现 阐释 了 
一 种 全 新 的 观点 , 那 就 是 可 以 用 一 种 历史 的 观点 来 看 竺 现今 的 音乐 表 
演 实践 ;而 马 雷 特 ( Marett，1985 ) 则 向 人 们 展示 了 这 一 观点 对 于 理解 
唐 乐 中 不 同 的 器 乐 分 谱 之 间 复 杂 关 系 的 重要 性 。 康 迪 特 ( Condit, 
1976，Y6millak 的 演化 ”;1981 ) 则 比较 了 保存 于 15 世纪 朝鲜 乐谱 中 
的 旋律 和 紧 随 其 后 的 记 谱 法 。 这 一 比较 向 我 们 展示 了 导致 15 世纪 乐 
谱 发 生 改 变 的 装饰 和 扩展 的 过 程 (并 顺带 地 证 实 了 康 迪 特 对 这 一 有 量 
记 谱 法 的 解读 ) 。 有 时 候 , 一 条 朝鲜 原始 旋律 可 以 衍生 出 好 几 种 版 本 
的 现代 曲目 :由 此 , 康 迪 特 就 可 以 把 一 套现 今 曲目 中 的 各 个 旋律 相互 
联系 起 来 ,也 可 以 同 现今 曲目 里 旋律 发 展 过 程 中 早期 的 旋律 联系 起 
来 。 类 似 的 研究 成 果 还 有 :马尔 卡 姆 比较 了 保存 在 12 世纪 手稿 中 的 
催 马 乐 旋 律 和 今天 所 演奏 的 催 马 乐 旋律 (Markham ,1983 ,第 6 章 ) 。 在 
这 一 对 比 研究 中 ,一 系列 的 旋律 变形 ,包括 调式 和 节奏 的 变化 以 及 由 
佛教 颂 唱 而 来 的 强加 的 修饰 程式 ,都 得 到 了 有 力 的 引证 ( 例 4)。 在 这 
种 情况 下 ,我 们 所 观察 到 的 变化 程度 或 许 并 不 那么 令 人 惊讶 ,因为 鉴 
于 以 下 这 样 一 个 事实 : 即 被 忽略 一 段 时 间 后 ,表演 的 传统 在 17 世纪 得 
到 了 重建 一 一 这 是 “传统 复兴 ”这 一 历史 研究 中 一 个 有 趣 课题 的 范例 。 

这 种 分 析 类 型 现在 主要 应 用 于 东亚 音乐 相关 的 研究 中 ,因为 这 一 
地 区 的 历史 文献 极其 丰富 。 在 南亚 , 索 玛 纳 沙 (Somanatha ) 的 维 纳 琴 
(vina) 音乐 在 17 世纪 的 记 谱 法 已 经 引 人 注 目 (Nijenhuis, 1976; 
Ayyangar,1980) ,但 是 这 些 记 谱 法 (和 印度 音乐 大 部 分 历史 记 谱 法 一 
样 ) 都 是 不 可 测量 的 类 似 即兴 创作 的 “阿拉 帕 ” (alapa) 序 曲 , 而 不 是 那 
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些 可 以 存留 下 来 并 应 用 于 现代 表演 中 的 固定 的 乐曲 。 因 此 , 它 是 可 以 
和 现在 的 表演 相 比 的 音乐 的 形式 与 模式 ,而 不 是 具体 的 某 些 旋律 。 我 
研究 的 关注 点 在 于 7 至 13 世纪 印度 乐谱 (包括 记 谱 法 在 内 ) 。 这 些 乐 
谱 表 明 现 代 印 度 艺术 音乐 中 即兴 创作 的 一 些 结构 和 技巧 , 早 在 13 世 
纪 甚 至 更 早 时候 就 已 经 通用 了 ( 见 例 3) 。 但 我 们 不 能 因此 像 混 清朝 
鲜 宫廷 音乐 和 日 本 宫廷 音乐 那样 ,将 同类 旋律 早期 版 本 与 现代 版 本 混 为 
一 谈 。[ Widdess ,1981“ 形 式 面面观 ”( Aspects of Form),“ 塔 拉 和 旋律 ” 
(Tala and Melody) ,1989 ,1992 |] 。 与 日 朝 两 国 的 情况 更 直接 可 比 的 则 是 
土耳其 艺术 音乐 中 的 器 乐 。 赖 特 对 于 保存 于 17.19 和 20 世纪 的 土耳其 
原始 曲目 中 的 作品 做 了 比较 分 析 。 这 一 研究 揭示 了 旋律 的 扩展 与 复杂 
化 非常 明显 ,这 一 现象 按 “ 变 形 规则 ”可 以 得 到 部 分 解释 。 土 耳 其 \ 日 本 
以 及 朝鲜 三 国 的 材料 综合 起 来 就 为 音乐 长 期 的 口头 和 书面 传播 ,也 为 毕 
乌 首 先 引起 人 们 注意 的 音乐 发 展 中 的 延 留 性 与 复杂 化 的 过 程 提供 了 大 
量 的 证 据 。 必 须 注意 的 一 点 是 ,音乐 的 口头 传播 与 书面 传播 之 间 的 关系 
也 是 西方 音乐 史 中 一 个 很 重要 的 方面 [ Treitler, 1974 ,1981 , 1982 ; FEAL Al 
山口 (Tokumaru and Yamaguti ) ,1986 | 。 

在 这 一 对 “历史 民族 音乐 学 ”的 初 览 中 ,我 们 详 述 了 乐谱 研究 中 出 
现 的 问题 方法 以 及 结果 。 但 是 历史 研究 方法 ,无 论 其 是 否 是 基于 乐谱 ， 
真 的 就 隶属 于 民族 音乐 学 的 范畴 吗 ? 这 里 要 排除 历史 研究 法 在 地 理 上 
与 民族 音乐 学 家 的 兴趣 领域 重合 的 那些 方面 。 我 们 之 前 讨论 过 的 许多 
音乐 学 家 都 想 放 弃 “ 民族 "这 个 暗含 社会 科学 倾向 的 前 缀 。 但 没有 理由 
认为 :只 有 基于 人 类 学 视角 的 研究 才 是 民族 音乐 学 唯一 有 效 的 研究 方 
法 ,或 者 不 论 在 何 种 情况 下 历代 民族 音乐 学 家 都 努力 解决 了 他 们 上 日常 研 
究 活 动 中 出 现 的 历史 问题 (Nettl,1986) 。 因 此 ,我们 所 要 面临 的 挑战 (由 
于 民族 音乐 学 家 都 乐于 把 自己 看 成 是 在 为 一 项 协同 一 致 的 努力 而 在 工 
VE) ,是 要 将 历史 学 的 探寻 方法 融入 民族 音乐 学 研究 的 总 体 方案 中 。 

"5x PG - 赖 斯 (Timothy Rice) 提出 的 “ 重 塑 民族 音乐 学 模式 ” 
(1987 ) 就 是 对 这 一 挑战 的 一 个 回应 。 其 中 赖 斯 把 “历史 构建 "看 成 是 音 


民族 音乐 学 导论 295 


乐得 以 成 型 的 “形成 过 程 "之 一 ,而 且 与 其 他 两 个 过 程 即 社会 维系 和 
“个 人 创造 与 体验 ”有 机 地 联系 在 一 起 : 


历史 构建 可 以 从 社会 维系 模式 和 个 人 创造 性 决策 模式 这 两 方面 的 
变化 而 得 到 解释 。 可 以 这 么 说 ,个 人 创造 和 体验 部 分 是 由 历史 构建 的 形 
式 决定 的 ,同时 也 是 可 以 在 社会 维系 和 认可 的 语 境 中 习 得 ,表演 及 改进 
的 。 社 会 维系 可 以 被 看 作 是 行为 的 历史 (或 是 传统 ) 构 建 模式 与 对 这 一 
传统 进行 再 创造 ,改进 以 及 解释 的 个 人 行为 这 二 者 之 间 的 持续 互动 。 


这 种 研究 方法 不 仅 不 需要 民族 音乐 学 家 都 把 自己 变 成 历史 学 家 
(或 者 人 类 学 家 ) , 它 还 能 有 助 于 我 们 将 不 同 传统 中 的 专业 人 士 的 工作 
联系 起 来 ,并 鼓励 我 们 去 寻求 对 音乐 现象 进行 共 时 理解 .历时 理解 . 历 
史 理 解 以 及 社会 理解 。 

重要 的 是 ,尽管 赖 斯 承认 许多 民族 音乐 学 家 都 对 历史 学 感 兴趣 ， 
但 他 本 人 并 没有 提 到 本 章 中 所 引用 的 任何 一 种 基于 乐谱 的 研究 。 在 
JL * 谢 勒 梅 ( Kay Shelemay ) 对 赖 斯 的 回应 中 (1987) ,她 提出 :“ 我 们 需 
要 结合 那些 经 常 被 民族 音乐 学 家 忽略 的 手稿 和 档案 资料 ,这 类 研究 需 
要 出 处 考据 技巧 和 文本 批评 技巧 。” 赖 斯 和 凯 :* 谢 勒 梅 两 人 都 提倡 与 
西方 音乐 偏重 文本 倾向 的 学 术 重 建 和 谐 相 处 的 关系 ,以 促成 一 个 “ 统 
一 而 无 分 裂 的 音乐 学 ”( 赖 斯 ) 。 因 此 ,历史 民族 音乐 学 可 以 为 我 们 在 
“民族 音乐 学 ”和 “音乐 学 "之 间 存 在 的 公认 的 人 为 界限 架 起 一 座 桥 
染 。 这 是 上 述 两 个 领域 中 的 许多 研究 者 所 期 望 看 到 的 一 个 发 展 。 然 
而 ,为 使 这 一 发 展 得 以 实现 ,历史 民族 音乐 学 的 研究 者 就 必须 坚持 和 
发 展 西方 音乐 史学 家 所 重视 的 理论 严 间 的 出 处 考据 。 与 此 同时 ,还 要 
从 人 类 学 和 音乐 心理 学 的 角度 来 探讨 “社会 维系 ”和 “个 人 创造 与 体 
Jo" 的 相关 问题 。 这 是 一 个 严峻 的 挑战 。 但 若 这 一 挑战 能 得 以 解决 ， 
我 们 也 许可 以 期 望 看 到 历史 民族 音乐 学 在 重新 获得 统一 的 全 球 性 音 
乐 学 中 发 挥 重要 的 作用 。 
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谱 例 说 明 

fj] 1 GE US : E PRAEC BH EE RE HC) ,四 ,第 34 一 35 页 ,Picken 等 , 1985) 

唐 乐 (tagaku) :日 本 宫廷 器 乐 合 奏 , 据 说 于 公元 9 世纪 前 自 中 国 唐 朝 宫廷 传人 。 
由 毕 刍 等 人 从 以 下 分 谱 转 记 (1985 ,第 34 9E) :(1) 筱 笛 (sh5;1244);(2) 7E 
(1303) ;(3) 十 三 纺 筝 (s6-no-koto;icl171) ; (4) E&&( biwa; 4 1171 年 )。 在 
(3) 中 ,保留 了 笛子 (3a) 不 完整 的 部 分 ,在 古 谱 里 作为 旁 注 。 这 些 声 部 在 以 
下 几 方 面 各 有 不 同 :(a) 演奏 技法 和 装饰 音 ;(b) 节拍 结构 (表明 不 同 的 表演 
传统 ) ;(e) 调式 (藤原 师长 在 12 世纪 修改 弦 乐 部 分 的 结果 ) 。 尽 管 如 此 ,这 
些 作 于 中 国 的 一 段 原始 旋律 显然 是 不 同 的 版 本 。 同 所 有 未 分 小 节 的 前 奏 
(j5) 一 样 ,该 乐曲 已 不 在 演出 曲目 之 列 ,可 能 人 们 也 不 再 演奏 ;然而 弦 乐 和 管 
乐 部 分 调式 上 的 不 协调 保留 了 下 来 ,成 为 现代 演奏 实践 的 一 般 特征 。 
(Picken 等 ,1981 ,第 26 一 28 页 ) 

例 2[ 来 源 : 人 (亚洲 音乐 》 ,iv, 第 37 和 39 页 (图 10. 1,10.3)] 

朝鲜 器 乐谱 : 安 相 《 琴 谱 》( Küm hapcha-bo, 1572) 中 的 一 页 。 和 矩形 条 从 上 往 下 读 ; 
矩形 表示 节拍 单位 (不 一 定 均等 ) ,用 粗 横 线 组 成 更 大 的 单位 。 和 矩形 条 从 右 
到 左 表示 :(1) Z (kómun' go) 的 相对 音 高 数字 谱 ( numeric notation) ;(2) 4 
在 古 谱 上 的 同一 旋律 ;(3) 琴 上 有 助 于 记忆 音节 的 同一 旋律 ;(4) 歌词 (无 人 
声 旋律 );(5) 笛子 一 个 声 部 的 相对 音 高 数字 谱 ;(6) 笛子 有 助 于 记忆 的 音 
节 ;(7) 和 (8) 长 鼓 和 桶 鼓 的 图 像 谱 。 由 康 迪 特 记 谱 ( Condit,1984 ,第 39 
页 ) ,他 把 较 大 单位 的 节拍 平均 分 割 , 而 把 较 小 单位 (和 矩形) 作 不 平均 分 割 |: 


AdAS AFAA 
ETTETIITJ 


注意 :笛子 与 琴 以 支 声 保持 各 自 声 部 的 独立 

例 3( 来 源 :Weddess ,1989 ) 

早期 印度 “阿拉 帕 ”(alapa) 风格 的 拉 加 (raga) 旋律 , 选 自 亚 斯 蒂 格 (Yastika ) 的 专 
著 ,保存 在 默 登 格 ( Matanga ) 的 布 勒 代 西 (Brhaddesi) (公元 第 一 个 千 禧 年 末 ) 
[ 特 里 凡 德 琅 (Trivandrum) 焚 语 系列 之 94, 第 121 91]. (1) 音译 的 原音 节 
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谱 ;(2) 记 谱 ;(3) 概要 展示 旋律 三 段 式 的 分 割 以 及 它们 之 间 的 联系 ;(4) 分 
析 三 段 共 有 的 普通 材料 ,括号 内 为 变 体 ;(5) 按照 协和 关系 (相连 的 音符 ) 分 
析 旋 律 结构 .调式 功能 ( ETE FPL O = 主干 音符 (amsa) ] ,强调 ( 白 符 头 〇 = 
重复 音 ) 和 延长 音 ( U ,mn )( 本 谱 中 未 出 现 ) 。 节 奏 时 值 不 精确 : 带 符 尾 的 音 
符 ( 在 原 记 谱 的 音节 中 相应 于 -a 或 -i) 可 能 会 比 没有 符 尾 的 时 值 长 。 注 意 
三 段 的 音域 逐渐 升 高 ,这 一 特点 让 人 想起 现代 “阿拉 帕 " 表 演 。 

例 4( 来 源 :Markham,1983 ,第 388 页 ) 

日 本 宫廷 催 马 乐 (saibara)《 席 田 旋 律 )( Mushiroda) 的 人 声 部 分 (1) 现在 表演 的 版 
本 ;(2) 根据 12 HERES., 4H T Cshakubyoshi) EF ff) st; HH] X RI x 
表示 ;其 他 乐器 声 部 省 略 。 





o 2 
Mouth-Organ 相让 一 二 一 二 二 下 一 人 一 全 下 一 人 一 二 一生 一 一 


Flute-Gloss in 全 本 下 下 
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“图 像 志 ”(iconography ) 和 “图 像 学 ”(iconology ) 同 许多 西方 学 术 
词语 一 样 ,由 希腊 语 单词 复合 而 成 。 该 词汇 最 初 应 用 于 对 纹 革 图 案 、 
古代 考古 实物 以 及 钱币 证 物 的 研究 ,此 后 又 获得 了 新 的 含义 。 音 乐 图 
像 志 指 对 音乐 题材 的 美术 作品 的 研究 。 

音乐 图 像 志 关注 画面 ,或 更 广义 的 视觉 证 据 一 一 包括 音乐 录像 、 
乐谱 . 记 谱 、 乐 器 以 及 档案 或 文字 证 物 等 其 他 材料 一 一 用 之 于 音乐 研 
究 。 换 言 之 ,音乐 图 像 志 包含 对 音乐 图 像 文件 的 研究 。 无 论 是 绘画 还 
是 雕塑 .照片 或 其 他 媒介 类 型 ,对 音乐 图 像 志 而 言 没 有 区 别 。 但 正如 
哈 默 斯 坦 (R. Hammerstein, 1984) , Z& 4 BE ( M. J. McKinnon, 1982 ) P 
贝斯 (T. Seebass , 1987 ) 及 其 他 人 所 指出 的 那样 ,这 个 概念 会 导致 误 
解 ,因为 它 可 能 使 学 者 像 对 竺 其 他 “可 视 物 "那样 对 竺 图 像 ,例如 只 
到 一 张 旋律 记 谱 仪 曲线 图 表 或 者 一 件 乐 器 , 而 不 考虑 艺术 家 对 图 像 中 
场景 或 行为 的 诠释 。 学 者 应 把 图 像 作为 艺术 家 的 视觉 媒介 产品 分 析 ， 
并 在 分 析 和 诠释 中 采用 美术 史学 家 提出 的 方法 。 因 此 ,可 将 音乐 图 像 
志 视 为 介 于 美术 史 和 音乐 学 (包括 民族 音乐 学 ) 之 间 的 学 科 。 而 研究 
音乐 图 像 志 的 学 者 有 必要 熟悉 这 两 个 领域 的 方法 。 

显然 , 厂 试 图 理解 本 章 这 一 插图 ,我 们 需要 运用 所 有 关于 乐器 的 
知识 并 深入 了 解 表演 实践 ,从 而 将 图 像 所 描绘 的 内 容 与 演奏 发 出 声音 
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的 实际 音乐 相 联系 。 但 若 不 了 解 这 幅 浮雕 的 故事 及 其 创作 目的 , 便 无 
法 将 画面 同 实际 音乐 表演 联系 起 来 。 这 就 得 求教 于 美术 史学 家 ,因为 
他 们 是 从 另 一 不 同 的 视角 (Panosky 在 1939 年 的 著述 中 做 了 最 佳 总 
结 ) 来 看 待 图 像 。 他 们 第 一 步 先 描述 图 像 的 形式 因素 ,研究 每 个 因素 
的 实际 意义 。 第 二 步 ,他 们 要 考虑 影响 描述 那些 元 素 的 文化 习俗 ,并 
尝试 在 故事 或 场景 中 描述 这 些 因素 的 由 来 ,再 讨论 其 中 "超自然 的 ”、 
意 在 讽 喻 或 隐喻 的 含义 。 这 一 描述 性 分 析 的 过 程 被 称 为 图 像 志 。 

理解 一 幅 图 像 的 第 三 步 则 要 通过 图 像 学 完成 。 大 把 图 像 看 做 是 
艺术 家 个 性 .赞助 人 意图 或 大 众 期 望 的 显现 ,那么 学 者 试图 要 建立 的 
则 是 图 像 的 内 在 意义 。 图 像 学 把 图 像 解释 为 特定 文化 的 征兆 和 表象 。 
同样 值得 一 提 的 类 似 术 语 还 有 民族 志 ( ethnography ) 和 民族 学 
(ethnology ) | 或 乐器 志 ( organography ) 和 乐句 学 (organology ) 这 不 太 常 
见 的 一 对 术语 ] 。" -graphy” 源 自 希 腊 语 “ graphein" 一 词 (表示 “ 写 ”“ 描 
XE" ) ,这 一 后 级 强调 该 复合 词 的 前 半 部 分 所 代表 的 领域 需 通 过 描述 的 
形式 进行 研究 。 这 样 的 研究 当然 要 有 资料 比较 的 知识 , 即 信 息 充足 的 
定性 描述 。 为 一 方面 ,“ -logy” 源 于 希腊 语 “logos”( 表示“ 词汇"“ 思 
75”) ,该 后 缀 表现 了 在 解释 和 阐释 层次 上 对 知识 的 洞察 。 视 觉 艺术 领 
域 的 大 多 数 音 乐 学 或 民族 音乐 研究 主要 是 在 前 图 像 志 (pre- 
iconographical ) 或 图 像 志 的 层面 进行 。 温 特 尼 茨 (E. Winternitz ) 偏爱 
“音乐 图 像 学 ”( musical iconology ) 这 一 术语 ,该 术语 无 法 满足 学 术 上 
的 期 待 , 因 而 大 多 数学 者 都 避免 使 用 。 如 此 一 来 “音乐 图 像 志 ” 
( musical iconography ) 这 一 较为 靠 谱 的 说 法 在 我 们 的 研究 领域 中 得 以 
普遍 接受 。 


资料 来 源 


原则 上 ,任何 将 音乐 视觉 化 (或 具象 或 抽象 ) 的 图 像 文献 都 是 艺术 
家 对 音乐 思考 的 结果 ,因而 这 成 了 图 像 志学 者 的 研究 对 象 。 图 像 材料 


306 外 国 音乐 学 术 经 典 译 蔷 文 库 


的 范围 广泛 ,比如 照片 .抽象 艺术 和 具象 艺术 。 其 中 包含 了 对 音乐 创 
造 舞蹈、 乐器 的 描述 以 及 音乐 家 和 赞助 人 的 肖像 ,也 包括 对 音乐 思想 
的 表现 一 一 也 许 其 中 从 不 描述 音乐 创造 。 最 后 一 类 的 例子 包括 曼 茶 
罗 (mandala) 向 音乐 形式 的 转变 (Ellingson,1979 ) ,其 装饰 规律 似乎 同 
样 适 合 于 音乐 结构 (如 al Farugi 1985 年 所 言 ) ;一 幅 印度 的 拉 加 马 拉 
(ragamala ) 微型 画 体 现 了 其 音乐 观 ( Gangoly , 1935 ; Powers ,1980 ) ; ak 
“飞龙 拍 云 ”的 图 画 表现 了 中 国 古 琴 中 的 一 种 独特 指法 [高 罗 佩 (Van 
Gulik ) 复 制 ,1940, 图 10] 。 图 像 资料 也 应 包括 乐器 上 具象 性 或 非 具象 
性 的 装饰 .本 身 是 图 像 的 乐器 、 音 乐 戏剧 的 舞台 装饰 以 及 音乐 演出 场 
地 和 建筑 的 设计 。 特 别 要 注意 那些 能 激发 音乐 家 进行 新 型 音乐 创造 
的 图 像 ( 如 Staiti 1988 年 在 其 对 18 世纪 西西 里 岛 案例 中 所 分 析 的 )。 

每 种 文化 都 会 为 我 们 提供 各 种 类 型 的 资料 ,但 不 是 每 种 类 型 的 资料 
都 一 样 多 。 其 中 的 差异 取决 于 文化 的 特点 , 即 识字 程度 的 不 同 。 特 定 类 
型 的 资料 只 源 于 特定 社会 或 文化 阶层 :书籍 和 手稿 插图 属于 宫廷 圈子 和 
文人 阶层 ( Vickers ,1985 ) ;具象 浮雕 见于 寺庙 的 墙 上 ,寺庙 聚集 了 各 阶层 
(但 有 着 相同 的 宗教 信仰 ) 的 人 一 起 祈祷 ;浮雕 也 可 能 是 宫殿 内 房屋 装 
饰 的 一 部 分 ,人 们 在 宫殿 里 尽情 享受 奢华 ;而 有 插图 的 单 页 乐谱 或 唱片 
封套 则 符合 特定 消费 群体 的 口味 。(Slobin ,1988 ) 

其 他 图 像 仅 为 个 人 而 创造 ,例如 马头琴 琴 箱 上 所 雕 的 马 头 是 象征 
该 乐 硕 精神 的 图 像 , 须 由 演奏 者 来 唤醒 . 施 以 魔术 将 之 变 成 乐器 [ 拓 植 
(Tsuge) ,1976 | 。 另 一 个 例子 是 西伯 利 亚 萨 满 鼓 鼓 面 上 的 彩绘 , 萨 满 
用 其 描绘 他 在 邀 游 中 击 鼓 时 、 寻 找 精 灵 的 过 程 中 所 见 到 的 宇宙 
( Emsheimer,1988) 。 还 有 同 使 用 者 相关 的 图 像 ,如 非洲 拇指 琴 上 烧 制 
的 装饰 画 , 或 新 几内亚 树 缝 鼓 (slit-drum) 上 的 雕刻 ( Penney , 1980 ) 。 
尽管 在 大 多 数 例 子 中 ,图 像 是 由 个 人 制作 .并 为 个 人 制作 的 东西 ,但 它 
同时 也 是 其 所 属 整 体 文化 中 的 典型 符号 ,可 用 比较 式 文体 的 措辞 和 有 
关 主 题 的 措辞 来 描述 。 
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描述 和 评价 问题 


图 像 志 一 个 重要 目标 是 ,按照 图 像 所 描绘 的 音乐 场景 来 分 析 音 
乐 。 美 术 家 优先 考虑 的 内 容 与 音乐 学 家 或 民族 音乐 学 家 所 考虑 的 不 
同 。 审 美 .图 像 模式 和 艺术 传统 也 许 比 准确 描述 某 个 对 象 或 场景 更 为 
重要 。 有 世俗 动机 的 赞助 人 可 能 会 对 图 像 设 计 强 加 非 音 乐 性 的 条 件 。 
艺术 媒介 也 可 以 限定 细节 或 禁止 完全 展示 某 个 场景 :如 用 黏土 雕刻 坚 
琴 演 奏 者 的 塑像 ,或 者 在 手稿 留 白 处 插入 有 关 皇 家 军队 战斗 音乐 的 
“完整 ”而 ”准确 "的 图 片 ,这 时 就 不 得 不 做 出 茶 些 让 步 。 

要 理解 一 个 音乐 画面 ,关键 是 首先 要 确定 该 美术 作品 同 导致 其 创 
作 的 故事 或 神话 的 关系 ,然后 比较 确切 地 判断 一 下 原先 人 们 看 画 时 是 
如 何 理 解 它 的 。 如 果 处 理 文本 插图 如 阐释 手稿 那样 ,那么 这 一 任务 就 
相对 容易 了 。 这 里 ,我 们 把 文本 内 容 与 图 像 所 描绘 的 或 与 偶尔 作为 说 
明文 字 的 内 容 直 接 进 行 比较 。 这 样 可 以 提供 如 下 判断 的 基本 出 发 点 : 
插图 画家 是 根据 文本 还 是 图 片 或 两 者 结合 来 进行 创作 的 ,以 及 他 在 多 
大 程度 上 运用 了 他 那个 时 代 的 音乐 知识 。 

一 系列 的 壁画 或 浮雕 比 文本 插图 更 难 解 译 ,但 通常 还 能 识别 。 在 
其 他 大 多 数 情况 下 ,确定 合适 的 语 境 要 困难 得 多 。 为 了 找到 这 些 问题 
的 答案 ,往往 需要 与 文学 界 .宗教 界 和 民族 学 界 的 同事 合作 。 可 采访 
画家 、 和 祭司 ,赞助 人 和 观众 ,这 有 助 于 民族 音乐 学 家 在 该 领域 进行 图 像 
志 分 析 ; 而且 与 直接 要 求 音乐 家 解释 音乐 相 比 ,通过 他 们 我 们 通常 会 
对 音乐 概 您 有 更 多 了 解 。 

即使 画家 是 敏锐 的 观察 者 且 真 对 音乐 感 兴趣 ,但 不 同文 化 和 社会 
的 根基 还 是 会 妨碍 他 们 “正确 "地 去 描绘 。 例 如 ,在 一 幅 由 侨居 意大利 
的 得 兰 画家 绘制 的 描写 意大利 民间 音乐 家 的 17 世纪 图 画 中 , 非 伯 - 
古 依 兹 ( Febo Guizzi ) 发 现 其 中 精心 描绘 的 风笛 与 当时 或 稍 后 意大利 
境内 已 知 的 任何 形制 都 不 匹配 ,但 却 是 当时 低地 国家 内 一 种 风笛 的 准 
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确 呈 现 ( Guizzi,1983 ) 。 再 比如 社会 潮流 对 绘画 艺术 的 影响 :19 世纪 
早期 一 位 瑞士 籍 法 国画 家 在 油画 中 把 意大利 民间 音乐 家 塑造 成 了 纯 
真 的 英雄 ,并 以 这 种 方式 迎合 了 其 贵族 委 约 人 的 浪漫 主义 趣味 
(Seebass ,1988 ) 。 

通常 ,问题 不 在 于 日 常生 活 与 知识 界 艺术 之 间 的 反差 ;二 者 有 时 
会 形成 更 大 的 矛盾 和 不 一 致 。 图 1 中 的 浮雕 位 于 婆罗 浮屠 主 墙 的 低 
处 檐 壁 上 。 这 座 巨 大 佛教 寺庙 于 9 世纪 上 半 叶 在 爪哇 中 部 建成 。 图 
像 被 仔细 隔 开 ,对 称 及 成 对 的 图 案 随 处 可 见 。 中 间 是 坐 在 天 蓬 上 的 昔 
萨 (Bodhisattva) 及 其 配偶 ,右边 有 僧侣 、 树 \ 马 和 大 和 象 ,左边 是 舞 者 ( 稍 
K) ,她 和 旁 边 是 两 排 音乐 家 ,前 排 是 拿 饶 詹 的 女子 ,后 排 则 是 持 各 种 乐 
锋 的 男子 。 对 比 佛 塔 底 部 展示 爪哇 当地 场景 的 浮雕 ,这 座 浮 雕 ( 同 佛 
塔 上 方 平台 的 其 他 所 有 浮雕 一 样 ) 引 领 我 们 进入 了 印度 文化 王国 : 它 
讲述 了 源 于 《 华 严 经 》 中 “入 法 界 品 ”( Gandavynha) 的 故事 (N. J. Krom 
和 T. van Erp,1920 一 1931)。 在 多 数 情况 下 ,我 们 无 法 将 佛 塔 上 方 平 
台 的 场景 与 印度 尼 西 亚 的 人 类 学 证 据 联 系 起 来 。 此 处 呈现 的 音乐 可 
能 是 印度 化 宫廷 中 唯一 的 音乐 场景 。 这 一 假说 可 信 ,因为 在 巴厘 这 座 
印度 文化 从 未 受到 伊斯兰 文化 挑战 的 岛屿 上 ,一 个 “远亲 ”, 即 佳美 兰 
甘 布 戏剧 (Cambuh ) 的 音乐 依然 存在 。 若 真是 如 此 ,那么 该 浮 对 就 证 
明了 此 类 音乐 存在 于 爪哇 ,即使 不 是 真实 存在 ,至 少 也 体现 了 设计 浮 
奢 的 知识 阶层 的 想象 。 

从 西方 殖民 者 撰写 的 带 插 图 的 游记 [ 这 是 音乐 民族 史 的 宝贵 材 
料 , 弗 兰 殉 .哈里 森 ( Frank Harrison) 首先 强调 了 这 一 点 ] ,以 及 其 后 
几 百 年 民族 学 家 和 民族 音乐 学 家 的 草稿 和 照片 ,我 们 可 以 看 出 , 夯 
家 的 文化 背景 与 其 描绘 的 音乐 家 完全 是 两 码 事 。 图 像 志 的 问题 伴 
随 着 民族 音乐 学 的 主观 性 和 客观 性 的 问题 而 出 现 。 画 家 的 任务 是 
对 他 人 的 音乐 进行 评价 .描绘 .拍摄 一 一 即 视觉 化 ,而 民族 音乐 学 家 
的 任务 则 是 尝试 描绘 和 理解 其 他 音乐 文化 ,从 概念 上 看 两 者 差异 
不 大 。 
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研究 状况 

除了 对 近东 和 中 东 古 代 文 化 的 考古 学 研究 以 及 来 自 南 亚 的 图 像 
志 出 版 物 之 外 ,图 像 志 方面 的 研究 非常 少 。 始 于 孔 斯 特 和 高 里 斯 
( Kunst 和 Goris , 1927 ) 以 及 马 塞 尔 — 杜 波 伊 斯 (Marcel-Dubois ,1941 ) 
的 一 些 专著 性 的 研究 ,局 限于 对 图 像 资 料 进行 描述 性 和 乐 磊 学 方面 的 
分 析 。 另 外 一 些 作者 在 编写 特定 音乐 文化 的 音乐 历史 (如 中 国 音乐 史 
和 日 本 音乐 史 ) 时 ,采用 了 乐器 和 表演 实践 的 历史 文献 的 图 像 证 据 ( 参 
见 “ 历 史 民 族 音 乐 学 ”一 章 )。 系 列 出 版 物 《 图 片 音 乐 史 》( Die 
Musikgeschichte in Bildern) F 1961 ^E gi HAREA - 贝 塞 勒 ( Heinrich 
Bessele) 和 马克 斯 * 施耐德 ( Max Schneider) 创 办 , 现 由 维尔 纳 * 巴赫 
& ( Werner Bachmann) 编辑 。 该 系列 在 很 大 程度 上 使 学 者 意识 到 了 图 
像 志 的 使 用 价值 以 及 未 知 图 像 材料 的 丰富 性 。 如 果 该 系列 的 主要 目 
标 是 促进 作为 辅助 学 科 的 图 像 志 ,那么 目前 需要 做 的 则 是 解 译作 为 形 
象 其 本 身 有 价值 的 图 像 。 民 族 音乐 学 在 这 方面 仍然 落后 。 如 果 学 者 
坚持 运用 适当 的 概念 框架 进行 田野 工作 ,用 正确 的 方法 采访 并 评估 音 
乐 的 社会 .宗教 和 美学 语 境 , 那 么 分 析 图 像 时 也 需 有 相同 的 标准 ,无 论 
其 资料 是 18 世纪 日 本 木刻 家 的 作品 还 是 弗 表 西 期: 登 斯 莫 尔 
(Frances Densmore ) 拍摄 的 照片 。 

除了 古 依 兹 的 论文 外 ( Guizzi,1983 ) ,民族 音乐 学 图 像 志 领域 的 方 
法 论 专 题 研究 还 有 待 于 开展 。 有 些 出 版 物 以 西方 艺术 领域 的 材料 为 
基础 来 讨论 研究 的 方法 。 但 在 20 世纪 80 年 代 , 民 族 音 乐 学 一 些 文章 
都 证 明了 方法 上 的 多 种 可 能 性 。 在 未 来 的 音乐 图 像 志 研 究 中 ,不 坚持 
采用 广泛 适用 的 研究 方法 。 最 近 的 某 些 研究 令 人 信服 且 勇 于 创新 , 因 
为 其 作者 在 遵循 潘 诺 夫 斯 基 图 像 研 究 原则 的 同时 ,也 使 自己 的 方法 适 
应 图 像 资 料 本 身 的 性 质 , 适 合 于 图 像 和 所 描绘 的 音乐 所 属 文化 的 美学 
原则 (Gramit ,1985 ; Emsheimer , 1988 ; Staiti , 1988 ;Seebass , 1988 ) , 
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第 十 章 乐器 学 


吉 纳 维 美 * ERR 


乐器 的 多 样 性 源 自 音乐 与 生活 的 实际 结合 。 似 乎 这 种 物质 状况 拓 
宽 了 我 们 的 音乐 感 。 单 从 其 作品 的 狭义 角度 看 音乐 过 于 狭隘 ,从 这 些 乐 
器 的 自然 状态 看 音乐 ,其 意义 也 会 增加 。( André Schaeffner ,1936 ) 


什么 是 乐器 学 ? 


历史 概述 ” 普 雷 托 利 乌 斯 ( Praetorius) 为 其 专著 《音乐 全 书 》 
(Syntagma musicum ) 第 二 卷 (1618) 起 名 为 《乐器 志 览 》( De 
organographia ) ,他 是 第 一 位 为 该 学 科 命 名 的 人 ,这 一 学 科 后 来 成 了 乐 
ik PEE HR E o 

该 术语 来 自 希腊 语 organon , 意 指 某 些 活动 或 行业 中 使 用 的 工具 
(其 至 指 人 体 器 官 )。 它 用 来 指 乐 器 以 及 控制 人 声 的 器 官 。 当 拉丁 
术语 organum( 复数 ,organa) 用 于 描述 器 乐 的 某 些 方面 时 , 它 同样 表 
ARS AW. HER CP. Williams) (1984, 第 838 页 ) 在 对 《 圣 
£t - 诗篇 ) 的 注释 中 引用 圣 奥古斯丁 ( St. Augustine ) 的 话 , organum 
一 词 更 加 精确 地 用 来 指 乐 器 ,特别 是 管风琴 。 在 古典 时 期 ,拉丁 术 
if instrumentum 用 于 表示 乐器 ,中 世纪 时 则 以 instrumentum 
organicum XZR AR fi o 
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在 西方 ,对 于 中 世纪 乐器 的 描述 并 不 确切 ,也 许 如 谢 夫 纳 ( André 
Schaeffner ,1946 ,第 16 页 ) 所 指出 的 ,这 是 由 于 比 起 器 乐 , 礼 拜 仪式 圣 
咏 长 期 占据 优势 。 从 16 和 17 世纪 起 ,西方 有 关 乐 器 的 重要 著作 才 开 
始 出 现 ,包括 上 面 所 述 的 普 雷 托 利 乌 斯 的 专著 .维尔 东 (Sebastien 
Virdung,1511) 的 《音乐 概述 》( Musica getutscht und ausgezogen ) 、 阿 格 
里 科 拉 ( Martin Agricola, 1529 ) 的 《德国 乐器 》( Musica instrumental 
deudsch ) 梅森 神父 (Father Marin Mersenne , 1636—1637 ) ff) CE RI 
W) ( Harmonie universelle ) 以 及 特 里 谢 ( Pierre Trichet, 1640) 的 《乐器 
i&) ( Traité des instruments de musique) 。 然 而 , 几 个 世纪 以 前 ,各 古代 文 
明 就 系统 地 人 研究 过 乐器 学 。 我 们 从 史料 以 及 中 国 .阿拉 伯 和 印度 理论 
家 的 古代 专著 中 那些 丰富 而 广泛 的 文献 里 了 解 到 了 一 系列 东方 乐器 。 
这 些 若 作 给 出 了 乐 磊 的 名 称 和 分 类 ,演奏 方式 和 它们 在 仪式 和 典礼 中 
的 作用 ,以 及 有 关 乐 师 及 其 训练 的 细节 。 

从 16 世纪 开始 ,由 于 地 理 大 发 现 .探险 以 及 殖民 征服 ,将 器 物 、 标 
本 和 乐器 从 其 他 文明 一 一 阿拉 伯 中国、. 印 度 、 美 国土 著 印 第 安 人 和 非 
洲 引 入 欧洲 。 早 在 1620 年 , 普 雷 托 利 乌 斯 的 4 乐器 舞台 》( Theatrum 
instrumentorum ) 中 就 有 一 些 插图 ,展示 了 非洲 乐器 ,包括 号 、. 铃 . 鼓 . 竖 
A ZS 75 5 ( pluriare) ;《 乐 器 陈列 室 》( Gabinetto armonico ) 是 博 南 尼 神 
父 (Fr Fillipo Bonanni , 1722) 的 一 部 乐器 学 著作 ,内 有 一 些 引 人 注目 的 
描述 非洲 乐师 的 插图 。 

西方 思想 乐于 接受 其 他 文明 的 习俗 与 艺术 ,很 大 程度 上 源 于 旅行 
家 航海 家 和 传教 士 的 观察 资料 以 及 16 世纪 之 后 走 遍 世界 的 那些 科 
学 家 的 著述 。 这 些 著 述 包括 阿 米 奥 ( 汉 名 : 钱 德 明 ,Jean-Joseph-Marie 
Amiot,1779 ) 的 4 中 国 乐 器 古今 录 》( Memoire sur la musique des Chinois 
tant anciens que modernes ) VJ  ?f& £^ 36 ( Guillaume-Andre Villoteau , 
1813) 的 4 东方 乐器 的 历史 技巧 和 文献 描述 》( Description historique , 
technique et litteraire des instruments de musique des Orientaux) 。 异 国 的 


音乐 .乐师 和 乐器 引起 了 那些 大 旅行 家 的 好 奇 心 。 如 对 非洲 音乐 的 记 





民族 音乐 学 导论 315 


述 持续 了 几 个 世纪 ,从 《瓦斯 科 ' 达 伽 马 航 海 日 记 》(Journral of the 
Voyage of Vasco da Gama ,1497 一 1498 ) 和 达 佩 尔 (0O. Dapper) 的 《描述 
非洲 》( Description de 1Afrique,1674) , 3| 4i BK /k (W. Burchell , 1822— 
1824) . 施 魏 因 富 特 ( G. Schweinfurth 1873 ) 等 许多 其 他 人 的 著作 ,一 直 
到 我 们 时 代 的 纪 德 ( Andre Gide) ,他 在 《刚果 之 行 》( Voyage au Congo, 
1927 ) 中 描述 了 木 制 大 喇叭 的 吹奏 声 ( 参 见 参考 书目 :Schaeffner 参考 
书目 ,1936;Arom,1985) 。 其 他 原始 资料 有 夏 尔 丹 ( Chevalier Chardin ) 
在 波斯 的 观察 记录 (1711 ) \ 库 克 船 长 ( Captain. Cook ) 在 太平 洋 的 航海 
记录 (1785) 3H 48 BL ( Abbe J. A. Dubois) 关于 印度 习俗 与 仪式 的 著作 
(1825) ASK fi t BE (Sir Philip Raffles ) 的 巨著 《爪哇 史 》( History of 
Java ,1817) , 正 是 他 首次 将 爪哇 佳美 兰 音乐 带 和 人 欧洲。 所 有 这 些 著 述 
均 早 于 人 类 学 家 的 最 早 著述 。 

自 文 艺 复兴 起 ,从 遥远 国度 带 来 的 珍贵 乐器 就 置 于 "珍品 室 " P, 
成 为 王室 的 骄傲 [ 如 路 易 十 三 的 “ 王 之 室 ”( Cabinet du Roy) | ,或 置 于 
皇家 图 书馆 中 ,或 为 有 实力 的 宗教 人 士 以 及 有 知识 的 业余 爱好 者 所 
收藏 。 

随后 ,它们 成 为 音乐 学 院 与 大 学 中 艺术 与 民族 志 博 物 馆 的 最 初 收 
藏品 。19 世纪 末 , 首 次 出 版 了 系统 的 目录 册 , 其 中 著名 的 有 恩格尔 
(C. Engel,1869) , £f 3& ( G. Chouquet, 1875 ) 和 马 伊 永 (Victor-Charles 
Mahillon,1880—1922) 所 编著 的 。 之 后 ,出现 了 分 类 系统 ,为 乐器 学 提 
供 了 科学 基础 ,并 为 民族 音乐 学 这 一 新 学 科 的 发 展 做 出 了 重要 贡献 。 

乐 怖 学 (英语 :organology ,德语 : Instrumentenkunde ) 是 对 乐器 领域 
的 总 体 性 研究 ,从 各 种 音乐 传统 一 一 “古典 "或 “艺术 ”音乐 “民间 ”或 
“民族 ”音乐 “西方 "和 “ 非 西 方 ”音乐 (现今 使 用 的 术语 概念 )。 其 界 
限 并 不 准确 ,这 不 足 为 奇 ,而 且 历 史 音 乐 学 与 民族 音乐 学 的 相关 角度 
也 不 相同 。 然 而 ,民族 音乐 学 (包括 乐器 学 ) 的 贡献 对 于 音乐 研究 非常 
重要 。 

一 些 民族 音乐 学 家 ,如 胡 德 试图 区 分 乐器 志 (organography ) 和 乐器 
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学 (organology ) , 意 在 区 分 简单 的 描述 与 相关 分 类 系统 的 问题 ( Mantle 
Hood ,1971 ) 。1941 年 , 贝 萨 拉 鲍 夫 (Nicholas Bessaraboff ) 使 用 了 狭义 的 
术语 “乐器 学 " ,以 将 乐器 的 “科学 与 工艺 方面 "从 更 大 范围 的 音乐 研究 
中 区 分 出 来 。 谢 夫 纳 (Schaeffner,1946 ,第 13 页 ) 认 为 乐器 学 的 基本 主题 
是 “对 所 有 人 类 文明 和 时 期 使 用 的 乐器 ,甚至 是 最 微不足道 的 乐器 一 一 
加 以 列举 描述、 定位 和 历史 描述 ,所 有 乐器 都 能 产生 乐音 或 声音 ,或 纯 
粹 用 于 满足 审美 需求 ,或 只 是 为 了 某 些 宗教 .魔术 或 实际 需求 "。 乐 器 学 
应 主要 研究 为 满足 实际 功能 的 乐器 (编目 术语、 分 类 、 对 结构 ,形状 和 演 
奏 技巧 的 描述 ) ,但 研究 不 能 忽视 音乐 表演 (声学 现象 和 音阶 等 的 分 析 ) 
或 乐器 使 用 、 社 会 文化 因素 以 及 决定 其 用 途 的 信仰 ,还 有 演奏 者 的 地 位 
和 训练 情况 。 甚 至 象征 主义 和 乐器 美学 的 研究 均 与 乐器 学 相关 ,这 里 所 
谓 的 乐器 既是 艺术 客体 ,也 是 音乐 “工具 "。 

现存 的 和 已 经 消失 的 乐器 的 历史 ,起源 和 相互 关系 ,也 理所当然 
地 是 乐器 学 的 一 个 部 分 。 这 类 知识 可 从 图 像 资料 中 获得 ,如 古代 苏 美 
尔 人 、 赫 梯 人 、 亚 述 人 .埃及 人 .希腊 人 和 罗马 人 、 凯 尔 特 人 和 伊 特 鲁 利 
亚 人 的 雕塑 花瓶 装饰 .绘画 和 膨 刻 所 提供 的 图 像 资 料 。 其 他 证 据 源 
自 北美 手 抄本 和 史前 窑洞 岩石 上 珍贵 的 雕刻 。 考 古 学 挖掘 经 常 发 现 
一 些 由 耐久 材料 制作 的 乐器 。 其 中 大 部 分 与 至 今 仍 在 演奏 的 乐器 相 
关 , 虽 然 使 用 地 点 不 同 ,但 形状 几乎 未 变 : 包 括 出 自 乌 尔 ( Ur) (在 今 仇 
拉克 , 据 传 是 犹太 人 先祖 的 发 源 地 一 一 译注 ) 的 里 拉 琴 和 竖琴 ,公元 8 
世纪 日 本 奈良 正 仓 院 藏品 中 的 中 国 琵琶 ,公元 前 一 千年 的 铜 钟 ,斯 堪 
的 纳 维 亚 的 黄 铜 号 角 , 以 及 古代 埃及 人 和 美洲 印第安 人 用 做 管乐器 的 
簧 管 或 陶 管 。 在 欧洲 甚至 发 现 了 不 少 更 古老 的 乐器 ,包括 法 国 西南 部 
旧 石 器 时 代 晚 期 用 驯鹿 角 制 作 的 吼 板 , 以 及 一 些 约 有 15 ,000 年 历史 
的 史前 骨 质 气 鸣 乐 器 残片 (它们 已 具有 气 道 笛子 特有 的 小 “ 狭 槽 ” ) 。 
遗留 下 来 的 奏 乐 者 图 像 的 数量 、 种 类 以 及 悠久 的 历史 , 均 见证 了 世界 
上 几乎 所 有 文明 中 音乐 的 重要 性 。 

乐器 学 如 万 花 简 一 般 , 展 现 了 许多 方面 。 本 文 仅 介绍 乐器 研究 的 
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两 个 基本 方面 :理论 和 实际 演奏 ,以 及 乐器 的 音乐 语 境 。 


AR tt EMAAR 


我 们 所 指 的 乐器 是 什么 ? 乐器 学 认为 ,人 类 制作 的 用 于 发 出 一 
个 或 多 个 声音 的 任何 器 具 或 装置 均 为 乐器 。 比 希 纳 (Alexander 
Biichner,1980 ,第 14 页 ) 给 出 的 定义 更 加 详细 狭窄:“ 乐 器 系 一 音源 ， 
意 在 发 出 声音 ,为 演奏 音乐 而 构造 和 使 用 , 因 其 声学 属性 与 特定 历史 
时 期 中 特定 的 人 群 的 文化 标准 相符 合 , 故 能 够 有 目标 地 借助 其 声学 属 
性 而 参与 生成 音乐 性 的 艺术 效果 。 和 霍 恩 波斯 特 尔 (1933 ,第 129 页 ) 则 
认为 “为 研究 目的 ,一 切 能 够 有 意识 地 用 于 声音 生成 的 东西 均 可 视 作 
为 乐器 。 然而 ,他 区 分 了 传统 意义 上 的 乐器 与 发 声 工 具 。 谢 夫 纳 
(1936 ,第 9 页 ) 提 出 了 一 个 合理 的 问题 :如 果 一 个 物体 能 发 出 声音 ,我 
们 如 何 确 认 它 是 否 是 乐器 呢 ? 但 何 种 特性 、 何 种 类 别 可 以 使 其 与 其 他 
乐器 归 为 一 类 呢 ? "在 之 后 另 一 著作 中 ,他 自己 做 了 回答 (1946 ,第 13 
页 ) ,他 认为 (可 归 为 一 类 的 ) 所 有 乐器 应 共同 拥有 “一 种 特别 的 音色 ， 
发 出 一 定 音 高 的 一 个 或 多 个 声音 ,或 至 少 能 够 为 在 一 个 时 段 内 连续 发 
出 可 称 为 音乐 节奏 的 噪声 提供 (声音 ) 材料。 这 一 定义 展示 了 音色 、 
音 高 和 节奏 等 参数 ,为 乐器 学 家 打开 了 研究 所 有 “音乐 常用 工具 ”的 大 
门 一 一 从 可 项 击 的 竹子 到 羽 管 键 琴 一 一 不 论 其 构造 如 何 , 简 单 还 是 复 
杂 , 也 不 论 其 使 用 方法 如 何以 及 有 着 怎样 的 地 理 文化 渊源 和 历史 。 乐 
器 的 概念 ,如 同音 乐 本 身 的 概念 (如 果 有 这 类 概念 ) ,依据 其 功能 ,而 在 
不 同 的 文化 或 历史 时 期 各 不 相同 。 工 具 武器、 容器 和 其 他 器 于 可 在 
节日 或 仪式 期 间 用 做 节奏 乐器 ,之 后 再 回归 到 它们 的 日 常 功用 中 。 

经 验 主义 支配 着 乐器 的 制造 ,目的 往往 在 于 增加 声音 资源 。 每 种 
文化 的 审美 体现 在 如 何 选择 或 组 合 其 使 用 方法 :通过 增 大 组 件 尺 寸 或 
增加 其 数量 ( 如 排 第 ) 或 改进 组 件 ( 指 孔 ) .增加 共鸣 器 ( 木 琴 、 弦 鸣 乐 
an) 组合 音色 (印度 提琴 号 上 的 连珠 型 小 铃 ) 和 在 非洲 弦 鸣 乐器 和 腊 
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鸣 乐 器 上 增加 其 他 响 铃 装置 , 均 可 增强 声音 。 结 果 出 现 了 数量 极 大 
的 、 或 多 或 少 附 属于 某 一 大 类 的 乐器 小 类 ,展示 了 人 类 对 乐器 结构 的 
多 样 化 想象 。 这 里 只 介绍 声学 乐器 。 对 于 机 械 ( 自动 发 声 ) 和 电子 
( 电 声 与 电子 ) 乐 器 ,读者 可 参考 比 希 纳 ( Biichner,1956 ,1980 ) 及 其 参 
考 书目 中 提 到 的 那些 作者 的 著述 ,以 及 《新 格 罗 夫 乐 器 词典 ?中 的 相关 
条 目 ( 也 见 本 书 “ 实 用 参考 资料 三 ”) 。 


系统 分 类 法 


分 类 是 所 有 研究 一 般 乐 需 学 或 应 用 于 某 地 区 文化 .宗教 或 特定 
社会 文化 群体 (族群 .社会 .种 姓 等 ) 的 乐器 学 的 第 一 步 。 为 了 理解 和 
选择 19 世纪 末 以 来 西方 所 设计 的 各 种 体系 中 最 实用 的 分 类 ,我 们 必 
须 了 解 它们 的 理论 基础 和 实际 应 用 。 

分 类 对 于 收藏 者 .乐器 学 家 .音乐 学 家 、 民 族 音乐 学 家 和 人 类 学 家 
来 说 都 是 必 不 可 少 的 ,他 们 自己 修订 .甚至 设计 新 的 体系 。 分 类 法 常 
背 从 乐器 馆 馆 长 的 研究 中 产生 ,这 不 足 为 奇 ,特别 是 那些 完全 或 部 分 
地 与 民族 音乐 学 相关 的 收藏 。 而 之 前 德 ， 称 里 斯 (Johannes de Muris, 
14 世纪 ) 的 传统 三 分 法 一 一 拉 弦 乐器 (tensibilia)、 吹 管乐器 
( infiatibilia ) 和 打击 乐句 (percussibilia) 已 经 证 明 完 全 不 能 充分 描述 本 
领域 。 上 述 这 一 类 馆 长 如 马 伊 永 (V. C. Mahillon, ,布鲁塞尔 皇家 音乐 
^f: bé Asie LU TR ) 萨克斯 (柏林 乐器 博物 馆 ) 、 蒙 坦 顿 (G. Montandon , 
日 内 瓦 民族 志 博 物 馆 ) 、 谢 夫 纳 (A. Schaeffner ,巴黎 人 类 博物 馆 ) A 
EMRO 波士顿 艺术 博物 馆 )。 

收藏 者 与 理论 家 在 分 类 目的 以 及 方法 上 均 不 一 样 。 收 藏 者 的 理 
论 基于 对 乐句 收藏 的 分 析 , 以 确定 一 共同 概念 ,这 样 使 所 有 古代 和 现 
代 、 欧 洲 和 非 欧 洲 的 乐器 都 可 以 分 出 几 大 类 别 。 一 旦 确定 了 大 类 , 必 
须 进行 细 分 和 层级 划分 ,使 得 所 陈列 乐器 的 多 种 特性 安排 得 合乎 逻 
4H ,并 确定 类 型 和 次 级 类 型 。 如 霍 恩 波斯 特 尔 和 萨克斯 所 指出 的 ,其 
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中 一 个 困难 是 “ 待 分 类 的 东西 是 鲜 活 的 ,动态 的 ,无 法 截然 划分 并 确定 
形式 ,而 系统 则 是 静态 的 ,需要 严格 划分 和 归 类 ”( Hornbostel 和 Sachs, 
1914; 英 译本 1961 ,第 4 页 ;此 后 对 该 文 的 所 有 参考 均 遵 照 英 译本 。 也 
见 本 书 “ 实 用 参考 资料 三 ”)。 分 类 过 程 较为 艰难 ,必须 在 原则 和 现实 
之 间 寻 找平 衡 ;因此 ,虽然 一 些 体 系 比 其 他 体系 更 令 人 满意 ,但 是 没有 
一 个 体系 是 完美 的 。 

理论 家 试图 超越 乐器 的 物质 结构 来 研究 声学 、 音 阶 . 乐 人 、 演 奏 实 
践 , 并 结合 历史 的 和 渊源 关系 的 资料 以 及 社会 文化 因素 .决定 乐 硕 功 
能 的 信仰 等 各 个 方面 。 这 两 种 路 径 , 第 一 种 是 乐器 学 的 ,第 二 种 为 整 
体 性 的 ,创造 了 乐器 研究 中 互 为 补充 的 两 个 阶段 。 

第 一 种 方法 的 目的 在 于 为 实际 应 用 提供 概念 工具 。 第 二 种 方法 
旨 在 为 “理想 的 乐器 学 ”开发 一 整套 相关 材料 ,形成 分 析 的 纲要 模式 ， 
并 需要 计算 机 的 辅助 。 海 德 (H. Heyde ,1975 ) \ 埃 尔 舍 殉 (0. Elschek ) 、 
斯 托 克 曼 (E. Stockmann, ,1969 ,第 11—41 页 ) 以 及 马 姆 (W.P. Malm) fil 
他 的 “乐器 ”( Musinst ) 项 目 (1974 ) 都 是 第 二 种 方法 的 代表 ; PG sr S 
(Klaus Wachsmann, 1984 ) 在 《新 格 罗 夫 乐 器 词典 》 条 目 “ 分 类 ” 
(Clssification ) 中 总 结 了 它们 的 区 别 ,其 中 他 列 出 了 自己 的 原则 :” 将 乐 
器 作为 生物 性 和 社会 性 的 音乐 行为 的 客体 和 方面 来 进行 研究 ”。 胡 德 
( Hood , 1971) 的 思路 也 同 其 相似 , 旨 在 “超越 描述 分 类 学 的 一 般 要 
R” ,并 建立 “符号 分 类 学 ”, 即 考虑 将 一 套 复杂 因素 编制 为 "乐器 记录 
图 (organogram) 。 

海德 ( Heyde,1975) 区 分 出 分 类 法 中 的 “自然 法 ”和 “人 为 法 ”, 建 
议 我 们 应 “考虑 乐器 的 历史 起 源 和 发 展 ;人 为 法 基于 忽略 “ 基因’ 因素 
的 任何 专断 的 观点 ”。 根 据 他 的 观点 , 霍 恩 波斯 特 尔 和 萨克斯 体系 属 
于 “人 为 ”的 分 类 。 海 德 的 “自然 "体系 使 用 了 十 种 要 素 ,建立 了 某 一 
乐器 的 分 析 框 架 。 正 如 瓦 克 斯 曼 (Wachsmann ) Br zi : " 海德 的 书 中 明 
确 表示 出 将 乐器 置 于 某 种 演变 环节 之 中 的 愿望 ,这 在 萨克斯 (Sachs ) 
的 《乐器 的 精神 和 变化 》( Geist und Werden der Musikinstrumente , 1929 ) 
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中 已 有 强烈 表述 ”(1984 ,第 410 90) 。 

德 雷 格 尔 的 重要 研究 《乐器 系统 研究 的 原则 》( Prinzip. einer 
Systematik der Musikinstrumente ,Draeger,1946 ) 支持 他 导师 惟 恩 博 斯 特 
尔 和 萨克斯 的 原则 ,并 将 这 些 原 则 拓展 到 了 更 多 领域 中 ,因此 突破 了 
分 类 的 局 限 ,使 其 成 为 全 球 通用 的 乐 希 分 类 法 。 

虽然 在 科学 上 具有 吸引 力 ， 全 球 " 通 用 法 旨 在 创造 “理想 的 乐天 
学 …… 需 要 大 量 的 数据 …… 但 (这 些 数 据 ) 又 不 可 能 在 全 球 范 围 内 获 
得 ” ,因此 这 一 体系 不 易 应 用 于 日 常 乐句 学 分 析 。 较 之 简要 的 分 类 过 
程 ,这 种 "理想 的 乐器 学 "分 析 涉 及 更 为 详尽 和 更 具 分 析 性 的 乐 需 
研究。 

乐句 学 方法 的 支持 者 着 手 满足 两 个 必要 条 件 :一 种 分 类 体系 具 
有 理论 和 实际 应 用 的 优势 …… 分 类 体系 的 第 一 个 要 求 无 疑 是 , 主要 类 
别 的 划分 原则 应 始终 保持 一 致 …… 这 方面 ,体系 所 依据 的 标准 是 否 有 
效 总 要 首先 受到 检验 (Hornbostel 和 Sachs ,1961 ,第 5 一 6 页 ) 。 

由 于 我 们 研究 的 是 发 声 工具 ,分 类 的 基本 原则 必须 与 振动 材料 本 
身 相 关 。 这 一 基本 概念 不 仅 在 西方 得 到 发 展 ,在 其 他 文明 中 也 得 到 了 
发 展 ,无 论 该 文明 是 否 拥 有 书面 文字 。 


中 国体 系 ”音乐 声音 与 记载 的 科学 可 追溯 至 古代 中 国 。 完 整 的 
乐器 分 类 体现 了 中 国 对 世界 的 观念 ,包括 宇宙 的 力量 和 元 素 。 在 大 约 
公元 前 8 世纪 ,中 国 理论 将 乐器 分 为 八 个 类 别 ,分 别 对 应 八 种 风向 ,其 
之 界定 依据 可 产生 声音 的 材料 [ 弦 之 丝 . 鼓 之 革 、 钟 之 金 . 敌 ( 郴 ) 之 
木 . 世 之 石 ] 或 包含 振动 空气 的 材料 ( 笛 之 竹 HAS PES S). AP 
八 分 法 ,形成 了 一 套 精确 的 乐器 体系 ( 即 有 限 的 几 类 乐器 ) ,但 与 印度 
体系 不 同 , 它 并 未 在 世界 范围 内 采用 。 


印度 体系 ”古代 印度 将 乐器 分 为 四 类 ,记载 于 婆罗 多 ( Bharata ) 所 著 
的 梵文 文献 中 一 部 技术 专 论 《 戏 剧 艺术 教学 》( Bharatiya-natya-shastra) 。 
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这 一 百科 全 书 式 的 著作 ,追溯 至 20 世纪 之 初 ,论述 了 戏剧 及 其 相关 艺 
术 ,尤其 是 诗歌 和 音乐 。 乐 器 (vadhya) 依据 振动 组 件 的 性 质 而 分 为 四 
类 :可 伸展 的 (lata, 源 自 tan) 乐 器 (vadhya) , 即 弦乐器 ;附着 或 履 郑 的 
( avanadha ) 乐器 , 即 以 皮革 复 盖 之 鼓 ; 中 空 或 穿孔 的 (sushira ) 乐器 , 指 
演奏 者 吹奏 的 管 ; 以 及 自 成 一 类 的 击 打 实 心 物体 、 尤 其 是 金属 类 
(ghana, 源 自 han, ) Rt. 西方 乐器 学 家 无 疑 从 印度 四 分 法 体系 中 获 
取 了 灵感 。 


民族 体系 [巴萨 里 族 ( Bassari) 和 阿 阿 族 (“ Are’ are) ] SEPARAR ES 
萨 里 人 的 体系 由 于 两 位 法 国民 族 学 学 者 德 . 勒 斯 特 朗 格 ( Marie-Therese 
de Lestrange ) 和 格 森 ( Monique Gessain ) ( Paris ,1976 ,第 92—94 页 ) 而 引 
起 了 西方 的 注意 。 巴 萨 里 人 根据 发 音 方式 将 乐器 分 为 四 类 :” 2B" Hk 
an CHE SRE .号 ) ,包括 通常 所 说 的 吹 管乐器 ;” 铃 类 "乐器 ( 响 器 , 铃 等 ) ， 
包括 揪 动 振动 发 声 的 乐器 ;” 击 类 "乐器 ,包括 打击 乐句 如 木 蕉 和 鼓 及 齐 
Pep aS AAT RE EE SZ DS FR as ERR” (cut) Aa, FLFR GES C72 RB, 
TEE 5K E ERR) AIREARI GR a AEE AR E82) 。 

赞 普 的 研究 (Hugo Zemp, 1978 ) 告诉 我 们 所 罗 门 群岛 阿 阿 人 区 分 
不 同 种 类 的 “丝竹 乐 ” ,把 乐器 分 为 “ 击 打 类 人 竹子 "和 “吹奏 类 人 竹子”, 并 
且 每 种 乐器 根据 是 个 人 演奏 还 是 集体 演奏 可 以 进一步 分 类 。 这 两 个 
例子 说 明 ,其 他 口传 文化 中 可 能 有 建立 在 不 同 概念 基础 上 的 、 明 确 或 
不 明确 的 分 类 体系 ,或 日 “民间 分 类 法 ” ,这 些 还 有 待 于 进一步 阐明 
(van Thiel ,1969 ) 。 


马 伊 永 和 霍 恩 博 斯 特 尔 -FANER 19 世纪 未 ,布鲁塞尔 皇家 
音乐 学 院 乐 器 博物 馆 馆 长 马 伊 永 ,完善 了 他 的 《乐器 博物 馆 分 析 与 说 
明 目 录 》,“ 试 图 根据 作为 声 源 的 物体 的 不 同性 质 ,对 古今 所 有 乐器 进 
行 系统 分 类 ”。 根 据 他 的 导师 热 维尔 (F. G. Gevaert) 十 年 前 设计 的 乐 
佛 分 类 法 ,将 乐器 分 为 四 类 :弦乐器 .管乐器 、 膜 乐器 和 自 鸣 乐器 
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(autophone)。 马 伊 永 采纳 了 瑞典 植物 分 类 学 家 林 和 奈 (Carolus 
Linnaeus) 模式 中 的 细 分 类 别 。 他 以 乐器 学 定义 的 大 类 ,特别 是 将 新 的 
自 鸣 乐器 类 定义 为 “由 固体 材料 制 成 ,具有 足够 的 弹性 并 可 通过 以 下 
三 种 方式 之 一 保持 振动 :打击 ,弹拨 或 者 摩擦 。” 

1914 年 , 霍 恩 博 斯 特 尔 和 萨克斯 在 “乐器 系统 分 类 ”( Systematik 
der Instrumente) (1961 年 由 A. 贝 恩 斯 和 K. P. 瓦 克 斯 曼 译 成 英语 ) 中 
再 次 提出 了 “将 发 声 的 物理 特征 作为 分 类 的 最 重要 原则 ”这 一 概念 。 
这 四 类 为 : 弦 鸣 乐器 , 即 一 根 或 多 根 弦 在 固定 的 两 点 之 间 伸 展 ; 气 鸣 乐 
器 , 即 主要 通过 空气 本 身 振动 ; 膜 鸣 乐 器 , 即 声音 由 紧 纳 的 皮膜 产生 ; 
体 鸣 乐器 , 即 物 质 本 身 因 其 坚实 和 富有 弹性 ,无 须 张 膜 或 弦 , 自身 也 
能 生成 声音 ”。 在 介绍 该 分 类 法 的 一 篇 引言 里 ,他 们 陈述 了 这 一 体系 
的 原则 .问题 和 缺点 ,引起 了 乐器 学 家 极 大 的 兴趣 。 

与 马 伊 永 体系 相 比 ,这 两 位 德国 理论 家 修改 了 次 级 分 类 的 标准 和 
数量 ,根据 “那些 仅仅 能 通过 乐器 外 观 形式 识别 的 特征 (来 确定 ), 避 
免 产 生 主 观 偏好 并 使 乐器 本 身 不 受 影 响 ”。 数 据 的 编排 采用 杜威 十 进 
制 系统 。 

将 体 鸣 乐器 (这 个 术语 比 自 鸣 乐器 更 恰当 ) 同 膜 鸣 乐器 分 开 ( 如 
同 古 代 的 印度 理论 ) ,成 为 “打击 乐器 "中 独立 的 一 类 ,包括 了 由 任何 
材料 制 成 的 ,能够 产生 各 种 声音 的 乐器 。 

“民族 乐器 学 "的 贡献 之 一 是 据 弃 了 传统 上 将 乐器 分 为 弦乐器 LEE 
乐 占 和 打击 乐器 的 三 分 法 。 这 种 三 分 法 在 西方 管弦 乐队 中 仍然 使 用 ， 
虽然 瞧 恩 斯 特 尔 和 萨克斯 认为 这 种 分 类 方法 “不 仅 不 恰当 而 且 不 符合 
逻辑 ” ; 谢 夫 纳 也 像 大 多 数 乐器 学 家 一 样 ,认为 这 种 三 分 法 “不 适用 于 
对 乐 喜 进行 详尽 而 科学 的 研究 ”。( 关 于 霍 恩 博 斯 特 尔 - 萨克斯 分 类 
法 ,参见 本 书 " 实 用 参考 资料 三 ”。) 

早期 乐器 学 家 的 著述 揭示 了 许多 ”发 声 物体 "惊人 的 多 样 性 ,这 些 
ER \ 刊 奏 或 击 奏 的 物体 虽然 看 似 原始 ,但 却 是 存在 或 消亡 的 证 据 ,见证 
了 人 类 在 发 声 方面 的 想象 力 ; 这 也 使 它们 在 真正 的 乐器 中 占有 一 席 之 地 。 
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霍 恩 博 斯 特 尔 一 萨克斯 分 类 法 被 乐器 学 家 音乐 学 家 、 民 族 音乐 
学 家 .民族 学 家 以 及 乐器 收藏 者 广泛 采纳 ,因为 这 一 分 类 法 尤其 是 针 
对 这 些 人 和 群 而 设计 的 。 他 们 遵守 其 主要 的 原则 ,同时 根据 他 们 目 己 的 
目标 和 所 收集 的 类 型 进行 了 修改 和 完善 ,例如 德 雷 格 尔 ( Draeger， 
1946) 所 做 的 。 孔 斯 特 (Kunst,1959 ,第 5 页 ) 也 探讨 了 其 缺点 ,特别 是 
次 级 分 类 标准 的 不 一 致 。 

第 一 个 接受 这 个 体系 并 对 其 进行 修改 的 是 蒙 坦 顿 ( Montandon, 
1919) 。 他 在 日 内 瓦 民 族 志 博 物 馆 的 乐器 目录 中 采用 了 这 种 分 类 模式 ， 
但 做 了 一 些 审慎 的 调整 ,尤其 是 对 弦 鸣 乐器 。 贝 萨 拉 鲍 夫 ( Bessaraboff, 
1941) 制 定 了 一 份 乐 器 藏品 目录 ,其 中 包括 了 很 多 西方 古典 乐器 ,在 乐 融 
的 第 一 次 级 的 划分 上 ,提出 了 ”直接 通过 键盘 或 自动 控制 "的 乐器 这 样 
的 概念 。 后 来 ,英国 学 者 蒙 塔 古 和 伯 顿 (Montagu 和 Burton , 1971 , 58 
49—70 Ji) 提出 了 一 些 术 语 , 使 乐器 在 没有 十 进 制 体系 的 序列 数字 的 情 
况 下 也 能 够 被 定义 。 樱 井 哲 夫 的 《乐器 分 类 再 思考 》( Tetuo Sakurai, 
1981) 质疑 了 霍 恩 博 斯 特 尔 一 院 克 斯 的 分 类 法 ; 樱 井 哲 夫 提 议 将 乐 侣 分 
为 三 个 层次 ,由 此 使 乐器 分 成 “七 个 大 类 ,并 且 每 个 大 类 还 带 小 类 。 这 些 
小 类 是 根据 每 种 乐器 基本 振动 体 的 数量 ” 。 这 种 方法 主张 介 于 科学 的 
精确 性 和 实际 应 用 性 相 结合 之 间 ”, 但 是 很 难 具 体 应 用 。 

最 近 十 年 ,国际 博物 馆 委 员 会 (ICOM ) 下 属 的 乐 需 博物 馆 和 收藏 
委员 会 (CIMCIM ) 针对 博物 馆 管理 者 和 收藏 者 而 设计 了 一 种 分 类 方 
法 。 在 坚持 霍 恩 博 斯 特 尔 一 萨克斯 原则 的 同时 ,在 次 级 分 类 上 结合 了 
乐器 的 材料 和 形态 结构 因素 ,这 样 可 以 与 以 下 两 种 不 同 的 乐器 收藏 更 
准确 、 更 紧密 地 联系 在 一 起 。 因 缺乏 较 确切 的 术语 来 表示 这 两 种 不 同 
的 收藏 ,姑且 用 ”艺术 的 "或 “历史 的 "以 及 “民间 的 "或 “民族 的 "乐器 
来 命名 。 研 究 的 成 果 发 表 于 各 期 《乐器 博物 馆 和 收藏 委员 会 通讯 》 
( CIMCIM Newsletter ,1983 一 1984;1985 ;1987) 。 


谢 夫 纳 体 系 ” 谢 夫 纳 ( André Schaeffner) 并 未 完全 追随 这 两 位 德 
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国 理论 家 的 体系 (他 在 1935 年 发 表 了 该 体系 的 法 译 版 本 ) ,尽管 他 表 
达 了 对 霍 恩 博 斯 特 尔 一 萨克斯 工作 的 尊重 并 且 表 示 从 中 受益 匪 浅 (在 
1933—1937 年 流亡 巴黎 期 间 ,他 得 到 了 这 两 位 学 者 的 面授 友谊 和 学 
术 思 想 ) 。 从 1930 年 开始 ,他 致力 于 另 一 分 类 的 研究 ,以 其 二 分 法 而 
具 独 创 性 。 该 分 类 的 原理 在 《一 种 乐器 新 分 类 的 项 目 》(1931 ) 和 《 乐 
器 分 类 的 新 方法 》(1932 ) 中 得 到 了 概述 。 

在 其 著作 《从 古 至 今 的 音乐 》(1946 ,第 18 页 ) 中 , 谢 夫 纳 指 出 乐 
器 最 早 的 二 分 法 是 由 阿拉 伯 理 论 家 阿尔 -法拉 比 (Al-Farabi, 逝 于 
1950 年 ) 首 先 提出 的 ,根据 他 的 理论 ， 打 击 的 工具 (organ ) 或 为 人 手 ， 
或 为 呼吸 器 官 ” 。 瓦 克 斯 曼 形容 谢 夫 纳 体 系 为 “逻辑 上 完美 并 且 一 
致 ”", 谢 夫 纳 体系 有 趣 之 处 在 于 它 基 于 一 个 统一 的 原则 :振动 材料 的 属 
性 和 结构 。 谢 夫 纳 界定 了 以 下 两 个 基本 类 型 : 带 固体 振动 体 的 乐器 
(再 细 分 为 三 类 :“ 不 易 受 张力 影响 的 ”",“ 有 弹性 的 ” ,以 及 “ 易 受 张力 
影响 的 ”) 和 以 空气 本 身 为 基本 振动 体 的 乐器 。 

这 些 子 类 是 根据 可 即刻 感觉 到 的 因素 ”(1931, 第 21 90) 而 划分 
的 :如 在 “不 易 受 张力 影响 ”和 “ 易 受 张力 影响 ”( 弦 类 、 杆 类 、 带 类 ) 的 
Aii P ,材料 (木头 EE .石头 等 ) ,发 声 组 件 的 形式 或 结构 (棒状 、 薄 
FIR ABR .管状 . 壳 状 . 块 状 ) 都 属于 这 一 类 ; 膜 类 乐器 则 根据 乐器 的 
体 状 来 分 类 ( 瓶 状 ,管状 , 框 状 ) ,并 且 上 面 张 膜 。 在 空气 振动 为 发 声 原 
理 的 乐 硕 中 , 谢 夫 纳 将 振动 空气 不 受 限 制 的 一 一 或 “空气 环绕 的 "一 一 
例如 牛 吼 (bull-roarer) ,从 一 般 的 吹 管乐器 中 分 离 出 来 。 这 些 一 般 的 
吹 管乐器 可 再 划分 为 单 管 .自然 簧 片 管 和 敌 管 等 三 类 。 

谢 夫 纳 并 未 将 乐器 振动 的 方法 作为 次 级 分 类 的 标准 ,而 只 是 作为 某 
些 特定 类 型 (震动 棒 , 击 板 RE RA 直接 或 间接 击 打 产生 振动 的 皮膜 
等 ) 的 补充 说 明 。 因 此 ,他 创造 了 一 些 可 选项 ,可 用 于 霍 恩 博 斯 特 尔 - 萨 
到 斯 和 马 伊 永 分 类 法 的 次 级 标准 ,至 少 可 用 于 他 们 四 分 法 中 的 三 类 。 

可 能 由 于 使 用 者 必须 自行 修改 并 完善 子 类 的 划分 , 谢 夫 纳 体系 并 
未 得 到 广泛 应 用 ,尽管 其 意义 毫 无 疑问 。 此 外 , 谢 夫 纳 就 乐器 起 源 进 
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行 的 研究 ,对 民族 音乐 学 和 乐器 学 十 分 重要 ,这 一 研究 也 包括 他 的 分 
类 ,但 是 这 项 研究 结果 从 未 从 法 文 原文 翻译 成 其 他 任何 语言 (只 有 较 
近期 翻译 的 意大利 文 版 本 ) 。 


综合 各 分 类 法 的 尝试 

人 们 认同 胡 德 (Hood,1971, 第 126 页 ) 的 观点 ,认为 "处理 乐 器 分 
类 的 问题 对 研究 者 的 批判 能 力 来 说 是 一 次 有 价值 意义 的 训练 ” ABA 
经 过 二 十 余年 的 实践 ,对 巴黎 人 类 博物 馆 的 乐器 藏品 (迄今 8000 fF) 
的 研究 ,再 加 上 田野 工作 ,对 年 轻 学 者 的 教学 与 培训 以 及 参与 收集 工 
作 [ 包 括 上 面 提 到 的 “乐器 博物 馆 和 收藏 委员 会 ”(CIMCIM ) ] , 因 之 对 
于 不 同体 系 的 兼容 特点 重新 进行 了 思考 ,以 便 设 计 出 以 下 可 以 用 于 实 
践 和 教学 目的 的 分 类 。 我 唯一 的 目的 便 是 为 博物 馆 馆 长 .民族 音乐 学 
家 以 及 学 生 提 供 定 义 ( 自然 声 的 ) 乐器 的 指南 ,无 论 是 现在 还 在 使 用 的 
乐器 还 是 古老 的 乐器 。 我 试图 阐明 区 分 不 同 大 小 类 别 的 乐器 的 准则 ， 
并 对 层级 进行 排序 ;这 些 准 则 是 基于 对 数据 (结构 .形状 和 材料 ) 的 直 
接 观察 。 

正如 霍 恩 波 斯 特 尔 一 萨克斯 体系 (大 致 可 以 遵循 ) 一 样 ,本 人 分 类 
采用 杜威 数字 体系 ,而 非 树 状 图 表 。 这 种 “开放 式 " 体 系 允 许 在 某 些 特 
定名 目下 增加 内 容 , 加 入 新 的 数据 ,这 是 必要 的 ,因为 尤其 对 “ 非 欧洲 
音乐 的 认 知 在 增长 ,一 致 的 分 类 方式 不 断 会 有 新 的 困难 出 现 ” 
( Hornbotel 和 Sachs, 第 8 页 )。 改 进 该 体系 已 经 成 为 一 个 富有 了 吸引 力 
的 挑战 。 

什么 在 振动 ? 它 如 何 振 动 ? 这 些 便 是 在 区 分 乐器 时 首先 要 提 及 
的 问题 。 其 数据 与 主要 振动 材料 .振动 方式 和 乐器 结构 有 关 。 这 些 数 
据 构 成 了 乐器 的 乐器 学 定义 ,并 使 得 任何 人 都 可 以 进行 识别 。 

谢 夫 纳 将 产生 声音 的 主要 振动 材料 分 为 固体 和 气体 两 大 类 ,这 种 
区 分 的 优点 在 于 既 简单 又 清晰 ,并 且 与 霍 恩 波 斯 特 尔 一 萨克斯 的 四 分 
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体系 的 逻辑 相 结合 。 那 些 利 用 固体 振动 材料 (或 为 硬 质 的 ,或 为 有 弹 
VERS) 制 成 的 乐器 是 不 可 伸展 的 ,属于 体 鸣 乐 器 范畴 。 当 振动 材料 ( 膜 
或 弦 ) 可 伸展 时 ,乐器 或 属于 膜 鸣 乐器 的 种 类 ,或 属于 弦 鸣 乐句 的 种 
类 。 当 空气 是 振动 的 主要 元 素 时 ,我 们 则 认为 它 是 气 鸣 乐 器 。 

这 样 界 定 的 每 种 乐器 的 区 分 方法 ,基于 振动 方式 和 乐器 结构 之 间 
的 关系 。 

尽管 必须 始终 严格 遵守 主导 原则 ,有 时 也 有 充分 的 理由 去 改变 次 
要 数据 的 层级 ,以 使 它们 能 够 适应 乐器 本 身 的 逻辑 ,并 更 加 符合 分 类 
目的 :可 理解 性 和 实用 性 。 正 如 那 两 位 德国 分 类 学 家 认为 的 那样 ， 我 
们 的 目的 不 是 根据 统一 的 原则 区 分 不 同 的 大 类 ,而 是 根据 相关 类 别 的 
属性 来 确定 划分 的 原则 ,所 以 在 某 一 类 别 之 内 一 个 特定 位 置 上 的 划分 
级 别 总 能 套用 到 其 他 类 别 上 ”( Hornbotel 和 Sachs, 第 9 91) . 

因而 , 令 乐 器 振动 的 方法 ,不 可 能 出 现在 四 大 类 乐器 同一 个 层级 
的 子 类 内 。 下 面 我 们 从 四 大 类 乐器 各 自 特 有 的 逻辑 角度 来 看 上 述 特 
点 是 如 何 结合 使 用 的 。 


弦 鸣 乐句 ”所 有 弦 鸣 乐器 将 一 根 或 者 多 根 弦 张 于 一 种 支撑 结构 
或 者 发 声 体 的 两 端 上 。 根 据 产生 振动 的 方式 , 弦 鸣 乐器 可 以 分 为 拨 
奏 、 摩 擦 、 击 打 、 马 弦 四 种 ,这 种 分 类 方法 可 能 会 将 属于 同一 类 别 的 乐 
a THAT P3 CBAR , TERRAE) ,因为 这 类 乐器 中 ,有 些 是 拨 弦 的 ,有 些 是 击 
打 的 ,有 些 是 摩擦 的 ,还 有 些 是 靠 空气 振动 琴 弦 ;与 此 同时 ,有 些 弱 鸣 
乐句 可 能 会 将 不 同类 型 的 乐器 归 为 一 类 ( 琉 特 琴 .里 拉 琴 .竖琴 .音乐 
DTS SE) ,仅仅 因为 它们 都 是 拨 弦 演奏 的 。 

根据 乐器 明显 的 构造 特点 来 进行 分 类 可 能 更 为 可 取 : 即 根据 结构 
和 稚 统 位置 之 间 的 关系 来 分 类 。 根 据 乐 器 主体 结构 是 直线 型 还 是 曲 
线 型 ,可 以 分 出 两 类 乐器 : 齐 特 类 和 琉 特 类 , 另 一 类 是 音乐 弓 ,从 而 又 
PE f 2755*(pluriarc) 和 竖琴 ( 见 图 A) 。 另 外 一 个 显著 的 特征 是 有 
僵 贷 , 那 是 与 乐器 主体 (共鸣 箱 ) 相连 的 一 个 独特 部 分 ,并 且 琴 弦 一 端 
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固定 其 上 。 有 没有 琴 颈 是 齐 特 琴 和 其 他 弦乐器 的 一 个 显著 区 别 。 齐 
特 琴 的 弦 ( 或 者 至 少 是 它们 的 振动 部 分 ) 互相 平行 并 置 于 共鸣 箱 上 ,而 
且 共 鸣 箱 的 结构 决定 次 级 分 类 (条 状 、 棒 状 、 管 状 ,向 状 、 板 状 、 箱 状 )。 
( 箱 式 齐 特 琴 的 原理 结合 了 键盘 乐 幽 如 棉 要 古 钢琴 、 斯 皮 奈 傣 、 羽 管 键 
琴 和 钢琴 等 的 机 械 部 分 ) 。 

对 于 具有 其 颈 的 弦 鸣 乐器 ,第 一 个 区 别 就 要 看 是 直接 连接 到 傣 映 
( 琉 特 琴 、 齐 特 琴 ) 还 是 通过 两 辟 ( 里 拉 鞭 ) 间 接连 接 。 为 外 一 个 主要 
的 特征 是 乐器 的 平面 : 雁 颈 和 全身 处 于 同一 平面 ( 琉 特 蕉 .竖琴 式 琉 特 
55) ,或 者 是 琴 颈 ( 直 形 或 弓形 ) 和 琴 身 处 于 两 个 不 同 的 平面 并 形成 一 
定 角 度 或 者 一 条 曲线 ( 竖琴 )。 其 弦 平 面 一 一 平行 或 不 平行 一 一 与 乐 
髓 平面 的 关系 对 演奏 方式 有 直接 有 影响。 平行 的 情况 下 , 弦 的 振幅 可 能 
以 在 琴 颈 的 不 同位 置 上 按 音 而 加 以 变化 (有 品 或 无 品 的 指 板 ) ;不 平行 
的 情况 下 ,可 以 空 弦 拨 奏 。 

这 些 结构 性 数据 能 够 区 分 弦 鸣 乐器 的 主要 类 别 , 特 别 是 那些 结合 
了 两 种 不 同类 型 结构 特点 的 乐 胡 , 例 如 竖琴 式 琉 特 琴 和 竖琴 式 齐 特 
苏 。 前 一 类 是 琉 特 琴 结构 ,后 一 类 又 像 棒 形 或 条 形 齐 特 琴 结构 ,但 两 
种 情况 下 著 弦 的 位 置 (因而 也 是 一 种 演奏 方式 ) 都 与 竖琴 相似 ,都 用 竖 
式 桥 马 。 一 旦 如 上 确定 了 弦 鸣 乐器 的 主要 类 型 , 弦 的 振动 方式 ( 拨 奏 、 
摩擦 、 击 打 \ 马 弦 ) (用 全 名 、 字 母 或 者 符号 ) 也 就 用 来 区 分 每 种 类 型 。 


PME RAS ”如 果 我 们 坚持 一 致 ,将 结构 性 数据 用 于 其 他 三 大 类 乐 
俘 , 作 为 次 级 划分 的 第 一 层 ,那么 对 体 鸣 乐 器 进行 分 类 时 就 会 产生 问 
题 。 如 果 仍 将 结构 或 者 外 形 作为 初始 次 级 分 类 的 标准 ( 谢 夫 纳 确实 那 
样 处 理 ) ,我 们 会 发 现 即 使 同一 类 别 的 乐器 也 毫 无 相似 之 处 :例如 ,由 
不 同 程度 的 片 状 物 制 成 的 乐器 ,包括 响 板 ,还 有 木 琴 ,金属 片 乐器 和 石 
片 乐器 ,它们 的 区 别 必 须 依 靠 材 质 " 这 一 名 目 。 以 乐器 的 振动 方式 开 
始 分 类 (如 乍 恩 博 斯 特 尔 — 萨克斯 体系 ) ,而 结构 /构造 的 参数 在 这 一 
乐 右 门类 多 样 的 排序 中 则 更 为 有 效 。 
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体 鸣 乐器 可 再 分 为 七 种 演奏 模式 :振动 \ 敲 击 、 踩 踏 \ 摇 动 、 刊 擦 、 
摩擦 和 弹拨 。( 这 要 优 于 霍 恩 波斯 特 尔 一 萨克斯 的 二 分 法 , 即 增加 编 
码 数 字 的 “直接 敲 击 ” 或 “间接 斋 击 ”) 然 而 , 某 些 乐器 需要 进行 一 定 的 
调整 ( 例如 ,为 避免 因 演奏 方式 而 导致 不 同名 目下 出 现 不 同类 别 的 钟 
铃 , 带 有 单独 的 钟 锤 以 及 带 有 附加 的 钟 锤 的 都 归于 “ 斋 击 ”名 目下 , 虽 
然 在 第 二 种 情况 下 , 正 是 由 于 摇动 而 导致 钟 锤 敲 击 钟 铃 的 内 侧 ) 。 

在 必要 时 ,可 采用 其 他 与 结构 (固体 容器 状 或 中 空 物体 ;单个 或 
连续 振动 的 组 件 ) 相关 的 划分 ,对 振动 组 件 的 形状 和 材料 加 以 补充 ,也 
许 这 对 于 进行 次 级 划分 大 有 益处 。 因 此 ,我 们 发 现在 锣 中 存在 两 种 
“固体 ”类 型 :一 种 由 ( 圆 形 或 三 角形 ) 固体 金属 板 片 制 成 ,为 一 种 则 具 
有 如 同 容 右 一 般 的 凸 绿 (这 种 凸 缘 的 尺寸 可 以 小 到 几 厘 米 ,最 大 可 高 
达 或 大 于 圆 盘 形 乐 货 的 直径 ,如 “青铜 就 ")。 有 两 种 数据 对 于 具有 和 囊 
凸 缘 的 类 别 至 关 重 要 : 锣 本 身 深度 与 直径 的 比例 ,或 它们 放置 (setting ) 
方式 :悬挂 于 框架 上 [ 例如 ,爪哇 的 垂直 锣 (gong agéng) | ,或 托 置 于 框 
AR E.[ fij, —& (pencon) f FS (bonang) TIE ] 。 在 不 考虑 形态 学 与 声 
学 性 质 的 补充 数据 的 前 提 下 (前 者 的 振动 在 项 点 时 较 强 ;后 者 正 相 
反 ) ,单单 结构 标准 尚 不 足以 证 明 “ 青 铜鼓 "类 与 钟 铃 类 共有 的 项 击 式 
“容器 体 鸣 乐器 "有 什么 区 别 。 因 此 , 体 鸣 乐 器 形成 了 庞大 和 多 样 的 乐 
fi AS JI ,特别 与 系统 分 类 相悖 , 且 包 含 一 些 " 缺乏 精确 性 ”的 类 别 。 这 
些 类 别 任何 分 类 系统 也 只 能 接受 。 


RMS iar ”辨别 组 成 膜 鸣 乐器 类 别 的 各 种 皮膜 鼓 较为 容易 。 振 
动 材料 张 于 共鸣 箱 内 的 一 两 个 开口 处 ,可 由 项 打 或 摩擦 产生 振动 。 一 
些 学 者 ( Hornbostel 和 Sachs, 第 19 页 ,以 及 Picken,1981, 第 29 页 ) 认 
Ay, EN BE ^ stir X BZ M FF Hi BK ( gopiyantra ) 和 阿 庞 鼓 ( apang) 为 “弹拨 
BO” DC Bi FLA SKS RAE , Se ER ERE B e oh 2H Ur Jg — 
弦 , 它 可 引发 张 于 共鸣 箱 内 一 开口 处 的 鼓膜 产生 共鸣 。 与 此 相反 ,但 
却 同 理 , 作 为 某 些 框 架 鼓 鼓膜 基础 .并 与 鼓膜 同时 振动 的 小 弦 或 “ 音 
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fa," ,并 没有 使 那些 鼓 成 为 弦 鸣 乐 右 。 

一 旦 第 一 条 区 别 原则 得 到 应 用 ,那么 皮膜 鼓 的 大 类 和 子 类 就 显然 
会 呈现 多 样 化 。 乐 器 学 学 者 必须 要 连续 观察 乐器 的 结构 构件 :振动 腊 
的 数量 (一 两 张 ) .共鸣 箱 或 框架 的 标准 或 “图 式 " 形 态 ( 见 图 B)。 制 
作乐 器 主体 的 材料 (木头 竹子 .金属 ,陶土 ) 对 于 鼓 的 类 型 学 极为 关 
键 ,而 且 附 加 鼓膜 的 方式 也 极为 重要 : 紧 束 、 忒 合 . 打 钉 、 以 柱 固 定 、 加 
夭 以 及 多 种 组 合 方式 。 


气 鸣 乐句 ”根据 引发 振动 的 方式 , 气 鸣 乐 器 可 分 为 两 类 。 第 一 类 
( 目 由 气 鸣 乐 融 或 回旋 气 鸣 乐 器 ) ,振动 的 空气 没有 限制 (例如 ,对 牛 
吃 胡 而 言 ,一 把 锋利 的 匙 形 叶 片 , 通 过 旋转 运动 驱动 气流 振动 ) ;第 二 
类 ,空气 被 封 入 管状 或 球状 容器 中 ;通过 呼吸 或 风力 驱动 其 振动 。 以 
空气 振动 的 方式 ,可 使 我 们 对 三 种 主要 的 管乐器 进行 界定 :(1) 笛 , 气 
流 穿 过 位 于 吹 口 上 的 边 棱 .或 穿 过 借助 气 道 而 连接 吹 口 的 边 棱 ( 见 图 
C);(2) 簧 片 乐 器 ,气流 作用 于 一 薄片 (自由 簧 或 一 两 片 击 打 簧 ) ; 
(3) 号 角 和 喇叭 ,气流 通过 演奏 者 振动 的 双 层 。 吹 口 的 位 置 ( 管 的 终 
闪 或 侧面 ) 结 合 功能 装置 [ 吹 口 (mouthhole ) RE ] ,以 此 决定 了 各 子 
类 之 间 的 层级 。 

卡 祖 笛 介 于 两 种 类 别 之 间 ,原因 是 呼吸 既 引 发 乐器 管内 所 含 空 气 
的 振动 ,也 引发 乐器 的 另 一 端 所 张 薄膜 的 振动 ;它们 既 可 归 和 人 膜 鸣 乐 
做 ( 堆 恩 波斯 特 尔 一 萨克斯 所 定义 的 “会 歌唱 的 薄膜 ”) ,但 最 好 归 入 
气 鸣 乐 器 ,因为 薄膜 自身 不 会 产生 乐音 ,而 是 改变 说 话 或 歌唱 的 声音 。 
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a) Stretched on soundbox, trunk or vessel (single or double head) 


CYLINDRICAL 
footed with convex sides 
(single headed) or barrel 
TRONCONICAL DOUBLE TRONCONICAL 
footed adjusted by adjusted by 
(single headed) the base or the top or 


bitronconical hourglass 


VESSEL (single head) 


OX 


hemispherical spherical ^ goblet/chalice mortar 


b) Stretched on frame (one or two membranes) 


CIRCULAR QUADRANGULAR POLYGONAL 


oo Fu 今 


。 single heade 
with handle single headed 


AB 一 些 鼓 的 图 形 
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a) edge mouthhole 


(hy air ducr mouthhole 


external 





| f window 


with ring initial block initial block , non-initial block 
projecting asa benk with exterior device 
for adjusting the window 





AC 端口 吹 的 笛子 


分 类 


为 促进 对 此 分 类 的 理解 和 应 用 ,在 此 给 出 乐器 类 型 和 子 类 型 的 一 
些 例 子 , 这 些 例子 多 以 图 片 的 形式 进行 说 明 。 大 多 数 例子 选 自 《新 格 
罗 夫 乐器 辞典 》, 因 此 读者 可 通过 参考 相关 词 条 ,查找 到 关于 某 一 乐器 
的 民族 起 源 、 地 理 来 源 .历史 及 使 用 方法 等 更 多 信息 。 

| 体 鸣 乐 器 ”固体 / 非 伸展 性 材料 

11 振动 位 于 两 种 (或 多 种 ) 相 似 的 独立 或 连接 的 组 件 之 间 = 
响 板 

111 固体 
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111.1 d 3l 18/3 :claves( B sb , E W H ) ;tsuke( 日 本 ) 

111.2 平板 (木头 .人 竹子、 骨头、 象牙 金属、 其 他 ) 

111.21 两 个 组 件 (木头 ) :cerek( 马来西亚) :tengere( 博 案 人 , 尼 
日 尔 )( 图 1) 

111.211 带 有 铃 锚 ( 金 属 盘 或 环形 物 ) :kartal( 印度 ):sinh tiên 
(越南 ) 

111.22 2+2 组 件 :kartal( 印度 拉 村 斯 坦 邦 ) 

111.23 3 至 6 个 组 件 :拍板 (中 国人 台湾 ) ;pak( 朝鲜 ) 

112 ”中空 或 部 分 中 空 的 实体 = “容器 响 板 ” 

112.1 响 板 (木头 骨头、 象牙 ) :castafiuelas( 西班牙 ) 

112.11 双响 板 :qarqab( 思 伽 瓦 人 ,摩洛哥 ) 

112.2 汤匙 (木头 或 金属 ) :koutalia( 希腊 ) 

112.3 5K ( 4B) :manjira( 印度 ) ;chap( 泰 国 ) 

112.31 响 板 (cerotales ) x" FEAR” 

113.32 位 于 又 状 物 上 :zilli masa( 土耳其 ) 

112.4 球体 (含有 松散 颗粒 的 果 壳 或 水 果 ) :tekeya( 格 巴 亚 人 ,中 非 ) 

112.5 将 平板 (金属 ) S Jt 1E EAR : kémanak ( Jf 9E ) 

112.6 管子 =“ 竹 制 响 板 ” 


12 Ad ”振动 组 件 由 打击 物 (棍棒 、 锤 子 . 其 他 ) 进 行 散 打 。 

121 不 同形 态 的 实体 ( 片 . 盘 、 柄 木板 . 棍 、 条 、 梁 ) 并 由 多 种 材料 
(石头 木头 葫芦、 竹子、 金属 ) 制 成 。 

121.1 单个 组 件 

121.11 棍 . 棒 、 梁 或 板 (木头 .石头 .金属 制 ) :amagala( 乌干达 ) ; 
klepalo( 南斯拉夫 ) ; kye-zi( 缅甸 ) | 

121. 111 带 共 鸣 器 ( 亦 称 “ 单 键 木 生 ") :kgrtok kelapa( 马 来 西 
E) ;ilimba( 赞比亚 ) 

121.12. (A) = 平 锣 ;ghanta( 印度 奥 里 萨 邦 ) (图 2a) (比较 
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带 凸 缘 .或 由 脐 的 平 锣 )(122. 51 -512) 

121.2 双 棍 (或 多 棍 ) 长 短 不 一 

121.21 木 琴 (木质 ) 

121.211 不 固定 键 木 琴 

121.211.1 用 支架 :atranatra ,kilangay( 马 达 加 斯 加 ) 

121.211.2 AT & E BEXC" DAKAR” :gbo( 科特迪瓦 ) 

121.211.3 £-F Ji EZ" WRK R” : doso( 贝 宁 ) : lingassio ( 中 
3E) CE 3) 

121.212 固定 键 木 琴 

121.212.1 架 于 共鸣 箱 上 :gambang( 爪 哇 ) 

121.212.2 带 一 套 共 鸣 器 :bala( 马 里 ) ;kalangba( 中 非 ) ;timbila 
(莫桑比克 ) ;marimba( 关 塔 那 摩 )( 图 4) 

121.22 石 琴 ( 石 质 ) 

121.221 挂 板 ( 工 形 ,其 他 形状 ) : I RE p E) 

121.222 平 置 的 板 条 :picancala( 多 哥 ,Kabre) ; goong lu( 越南 ) 

121.23 金属 琴 ( 由 铁 、 铜 或 其 他 金属 构成 的 一 套 键 ) 

121.231 E-F 3548 E:saron( 4 BE) (UL 9€) 

121.232 ar — 28 HS £& : géonder( 44 H 3 ) (爪哇 ) 

121.232. 1. P9 3E :44 R(T) 

122 ”中 空 或 部 分 中 空 = 容器 ( 木 、 竹 、 蔬 菜 外 壳 或 英 金属 ) 

122.1 “有 裂口 的 木 鼓 ”= 中 空 的 木 块 或 竹 片 

122.11 单 裂 口 :lenga( 中 非 ); 木 鱼 ( 中 国 );krong( 泰 国 ); 木 鱼 
( 西方) ;lali( 斐济 ) ; koturka( 印度 中 央 邦 ) 

122. 111 内 部 带 一 中 心 凸 起 :garamut( 新 几内亚 ) RAS POG 
E :ikoro( 伊 格 博 人 ,尼日利亚 ) 

122.12. 两 条 或 多 条 裂口 =“KER”:kende( HHA, ILA L) 
(图 6) 

122. 13 ”两 个 对 置 的 “舌头 ”:teponatzli( 墨西哥 ) ;tunkul( 尤 卡 坦 
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半岛 ) 

122.2 半球 状 打击 容器 (大 、 小 葫芦 , 硫 , 盖 , 盆 ) 

122.21 HarxX:ghatam( B të 5X) (印度 ) ;kin( #)( BA) 

122.211 一 组 装 水 的 碗 :jaltarang( 印度) 

122.22 倒 扣 在 地 上 :gaasay( 松 海 人 ,中 非 )( 图 5a) 

122.23 倒 扣 在 水 中 =“ 水 鼓 ”:assakhalebo( 尼 日 尔 ) ; jífcara de 
agua( 墨西哥 ) ;jaleal( ir H Er 38 28) ( Fl 5b & Sc) 

122.3 PRA tA 38 CAT) : patang-ug (41 XO) (Rm A, FE 
律 宾 ) 

122.31 编 管 = 竹 制 “ 木 琴 ”:tinglik( 巴厘 岛 ) 

122.4 倒置 圆柱 形容 器 = “5X” :hpa-si( 缅 旬 ) ;铜鼓 (中 国 ); 
钢 鼓 ( 特 立 尼 达 ) ( 图 2b) 

122.41 一 组 圆柱 形容 咒 : 钢 鼓乐 队 ( 特 立 尼 达 ) 

122.5 有 边 的 圆 板 = 锣 :gangsa( 菲律宾 ) ;thall( 印度 ) ; 47 (P E) 

122.51 带 中 心 脐 

122.511 FABA) :gang agung( 阿 贡 锣 ) ,kempul( 小 吊 锣 ) 
(爪哇 )( 图 2c) 

122. 512 ”高 边 或 “ 锅 形 锣 "( 置 于 架子 或 盒 式 共鸣 器 上 ) 

122. 512. 1 单个 :kenong( 了 爪哇 ) 

122.512.2 编 锣 ;gengglong( 锣 编 钟 ) ,bonang( 了 爪哇 ) ; không món 
(泰国 ) (图 2d) 

122.6 钟 口 容器 = 钟 ( 或 有 把 手 ); 各 种 形状 和 材料 (金属 . 木 、 
ART HAE) 

122.61 5 H È ERIT RAE 

122.611 单个 :bonsho( # $£) ( H Æ )nzoro( #RA, P 4E) 

122. 611.1 一 组 :编钟 (中 国 ) ; 钟 琴 (法 国 ) 

122.612 JACAR) 

122. 612.1 & € X:agogo( A1 & E, A , Æ B IE) CIR 7) 
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122. 612.2 ”并 置 :kuge( 豪 萨 人 ,尼日利亚 ) ;gonga( 扎 伊 尔 ) 

122.62 ” 带 ( 一 个 或 多 个 ) 锤 钟 

122.621 ”内 置 音 锤 (一 个 或 多 个 ) 

122. 621.1 单个 (金属 . 木 . 竹 、 角 、 和 象牙、 陶器 ) 

122. 621.11 单 锤 :drll bu( 西藏 ) ; irna( 印度 中 央 邦 );clochette 
(#44) (法 国 ) ;gbwini( 几内亚) 

122. 621.12 44 

122.621.2 ” 双 体 沙漏 形 (金属 ,木头 ) :uyara( 伊 格 博 人 ,尼日利亚 ) 

122.621.3 多 体 ( 木 制 ) , 带 一 个 或 多 个 音 锤 :tsingalagala( 安村 
拉 )( 图 8)。 

122.622 ”外 置 音 锤 ( 木 制 ) :动物 铃 钞 (东南 亚 ) 


13” 踪 脚 或 拍 击 ”振动 组 件 拍 击 或 脚 踩 另 一 组 件 ( 身 体 , 白 , 地 
面 , 水 , 泥 等 ) 

131 EAC HR ES) :jawan( 贝 都 因 人 ,伊拉克 ) 

132. 中空: 脚 踩 管 或 容器 ( 戎 芦 ,竹子 ,木头 ,金属 ) :au ni mako 
(所 罗 门 群岛 );ipu hula( 夏威夷 ) ; ganbo( 238) ;“ mt AAR” , bara( X 
西 人 ,几内亚 );“ 水 鼓 ” 或 “ 泥 鼓 ”( 塞 皮 克 人 ,新 几内亚 )( 图 9)。，. 

132.1 末端 分 开 : toka( 阿 萨 姆 人 );duri dana( 尼 亚 斯 人 ); 
balingbing( 菲律宾 ) 


14 ”摇动 

141 小 圆 铃 [ 可 动 小 球 (或 多 颗 ) , 置 于 有 和 孔 的 容器 里 ] 

141.1 一 组 或 一 群 戴 在 身体 上 或 绑 在 棒子 上 :ghuphgri (印度 ) ; 
zang( 图 瓦 人 ,苏联 ) ;suzu( 铃 ) (日 本 ) ;cascabels( 西 班 牙 ) 

142 ”内 置 打 击 棒 的 容器 式 响 器 (卵石 ,沙子 ,种 子 , 珠 子 等 ) 

142.1 或 有 把 手 的 单 体 结构 (形状 :管状 ,球形 , 卵 形 , 圆 形 , 锥 形 
等 ;材料 :竹子 ,木头 ,陶瓷 ,柳条 ,金属 ,葫芦 , 龟 壳 或 其 他 材料 ) :chocalho 
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( 卡 雅 珀 人 ,巴西 ) ;maracas( 墨西哥 ) ;ichaka( 尼 日 利 亚 ) ;hochet( 法 国 ) 
142.2 ” 双 体 (形状 如 哑铃 或 两 个 倒置 物 )( 中 非 ) 
142.3 ” 徐 ( 植 物 秸秆 ,豪猪 刺 ,并 排 扎 起 ) :kayamba( 迪 戈 人 ,肯尼亚 ) 
143 ”内 带 打 击 物 的 容器 式 响 器 ,振动 部 分 置 于 一 容器 (大 、 小 戎 
芦 ) 周 边 的 网 上 :segbureh( 塞拉利昂 ) ;agbe( 尼 日 利 亚 )( 图 12) 
144 4 = 一 组 或 一 群 振动 组 件 ( 坚果 , 果 壳 ,动物 蹄 或 其 他 材料 ) 
144.1 戴 在 身体 各 部 位 :sonaya( 墨西哥 ) ;ekpiri( 尼 日 利 亚 )( 图 10)。 
144.2 ” 置 于 一 木 棒 上 :trideksnis( 拉脱维亚 )( 图 11) 
145 XAH A,A, AE &, HLA) :wasamba( € *r A, JL 
内 亚 ) ;siak( 马 提 尼 克 人 ) ;sonaja( 墨西哥 )( 图 13)。 
146 ”振荡 管 (竹子 ) :angklung( 爪 哇 ) 


15 jf VA S dg Mu 

151 ”实心 结构 

151.1 Æ M4 LE F (AAR HF ) :gwasak( Birom, Æ H Fil  ) 

151. 11 外 带 共鸣 器 :hiohkat( 美 国 亚利桑那 州 ) ;ekola( 纳米 比 亚 ) 

151.2 波纹 板 : 洗 衣 板 ( 非 毅 美国 人 ) 

151.3 颌 骨 (jawbone) :quijida( 非洲 裔 古巴 人 ) 

151.4. 带 模 轮 或 “锯齿 式 响 器 ”;crécelle( 法 国 ) ;carraca( 西班牙 ) 

152 有 和 裂口 的 中 空 体 = 容 器 式 刊 器 

152.1 44 :güiro( 4 #) (古巴 ) ;reco-reco( 巴西 ) 

152.2 裂口 管 (金属 ) :kirgicha( 印 度 中 央 邦 );( 人 竹 管 ) :kargach 
(印度 拉 贾 斯 坦 邦 )( 图 14) 

152.21 外 带 音 锤 :chara( Eg RE) ( A 15) 

152.3 金子 : 敌 (中 国 );5( 朝鲜) 


16 摩擦 ”表面 或 边缘 光滑 
161 实心 或 摩擦 块 :launut( 新 爱尔兰 ) 
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161.2 DLE ERASE: (RA) REBT) 
162 AB 

162.1 碗 ,玻璃 ;玻璃 碗 琴 ( 西方 ) 

162.2 4,5 :Gyotl( 5 -ÆW A, E VR HT) 


17 弹拨 带 弹力 舌 或 薄片 

171 TdEELAEZNIMES*,umgH/€HC ESSE, 
ideoglot ) ,金属 的 或 混合 的 簧 片 ( Hb  heteroglot) ;口腔 作为 共鸣 器 

171.1 "dr ABE XE S €XX;HS HK: vagan ( 8i HR); 
morcang ( 印度 ) ;guimbarde( 法 国 )( 图 16a) 

171.2 无 突出 的 灵活 舌 簧 尖 ; 弹 拨 或 击 打 框架 振动 ; 拉 弦 :roding 
(越南 ) ;ghoraliyo( 印度 ) ;genggong( 巴厘 岛 )( 图 16b) 

172 置 于 木板 或 盒子 上 长 度 不 一 的 一 组 薄片 = 薄片 琴 

172.1 PR 

172.11 置 于 ( 木 或 酒 椰 木 ) th E: kakolondondo ( 4L f£ ^k) ; 
kasandji( Zim ) 

172.12 置 于 音箱 上 :sanza( 38 48 55) (喀麦隆 );mbira( 拇 指 琴 ) 
( 文 达 人 ,南非 ) 

172.2 金属 薄片 

172.21 置 于 音箱 上 ;sanza( 拇指 琴 ) ( 扎 伊 尔 ,喀麦隆 ) 

172.211 外 带 共鸣 器 :tshisaji( 扎 伊 尔 ) ;sanza( 拇指 琴 ) (中 非 共和 国 ) 


2 膜 鸣 乐器 或 皮膜 鼓 ” 可 伸缩 的 固体 材料 :音箱 和 框 上 张 皮膜 
( 当 鼓 身高 度 等 于 或 小 于 鼓膜 半径 时 ) ;固定 鼓膜 方式 :胶合 , 打 钉 , 打 
木 钉 , 系 带 (以 卫 ,X,V,Y 型 固定 ), 籍 紧 ,加 系 带 ,其 他 固定 组 合 及 不 
同 的 张 皮 和 调 音 手段 ( 环 、 槐 或 机 械 装 置 :踏板 , 杆 ) 


21 打击 式 BRAS TE RES RREKRABU RM b 


民族 音乐 学 导论 339 


211 单 面膜 或 单 面 鼓 

211.1 张 于 容器 或 树桩 上 ( 木 , 金 属 , 陶 ) 

211.11 半球 形 = 定 音 鼓 : 鼓 面 系 带 :baya 鼓 (印度 ) ; naqqara 鼓 
(突尼斯 ) ; 打 钉 :naas( 竺 得 ) ;其 他 收 紧 方 式 :timbale $t (7E E ) 

211.111 &*:tamamapka( 克 里 克 人 ,美国 东部 ) 

211.12 圆柱 形 或 管 形 ( 另 一 端 可 以 开 闭 ) :apinti( 苏里南 ) 

211.13 高 脚 杯 / 圣 餐 杯 (chalice ) 

211. 131 胶合 :darbukka,tarija( 摩洛哥 ) ; dombak ( 伊朗 ) 

211.132 系 带 :thon( 泰 国 ) 

211.14 研 钵 :tindé( 图 阿 雷 格 人 ,尼日尔 ) 

211.15 沙漏 

211.151 夭 / 胶 ( 带 手 柄 ) :kundu( 新 几内亚 ) 

211.152 系 带 :kalali( 克 图 克 人 ,乍得 ) 

211.16 桶 :atabaque( 巴西 ); 带 脚 :atumpan( 加 纳 ) 

211.17 截 短 的 圆锥 简 , 打 木 钉 ; 系 带 ; 混 合 :mutumba( 津巴布韦 ) 

211.18 球形 (葫芦 ) :binderi( 莫 西 人 , 布 基 纳 法 索 ) 

211.19 其 他 形状 

211.2 张 于 框架 上 ( 圆 形 ,四 边 形 , 多边形, 胶合 皮膜 , 打 钉 , 系 
带 , 环 绕 ) 

211.21 HÆ :cang( Ep RE dr H 3p 38 25) 

211.211 #ReERE 

211.211.1 音色 “小 军 鼓 ”;bendir( 摩洛哥 ) ;teueikan[ 3, E A 
(Cree) ,安大略 ,加 拿 大 ] 

211.211.2 小 铃 钞 ( 环 ,小钱 等 ) :dayre( 库 尔 德 斯 坦 ) ,tar( 摩洛哥 ) 

211.212 带 柄 :uchiwa-daiko( 团 遍 太 鼓 ) ( B AK) ; kilaut( EI 2 E 
人 ,加 拿 大 ) 

211.22 四边形 

211.23 八 边 形 :ghera( Ef E dir H 3p 38 3p ) 


340 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


212 RAR KM Bw HK 

212.1 张 于 树桩 上 

212.11 圆柱 形 : 系 带 :langorony( 马 达 加 什 ) ;环形 / 系 带 :t bol 
(毛里 塔 尼 亚 ) ;bombo( 阿根廷 ) ;dhol( 印 度 )( 图 17) 

212.12 ”截断 锥 简 , 系 带 :madar( 印度 ) 

212. 13 截断 锥 形 两 面 系 带 :mrdanga,tabla( 印度 ) 

212.14 园 桶 : 系 带 :dholak ( Ej € ) ; kéndang ( /f "E ) ; dT 4T : tsuri 
daiko( 吊 鼓 ) (日 本 ) 

212.15 沙漏 ; 系 带 :tama( 塞 内 加 尔 );kotsuzumi 小 沙漏 鼓 (日 
本 );( 腋 下 或 以 手 ) 挤 压 所 系 带子 使 张力 变化 (图 18) 

212.151 系 于 弦 上 的 打击 球 :damaru( 西 藏 ,印度 ) (A 19) 

212.2 框架 两 边 张 皮膜 

212.21 圆 形 :caja( MRE) 

212.211 7 7: dhyangro( 尼泊尔 ) 

212.211.1 带 打 击 球 :sogo( 朝鲜 ) 

212.22 ”四边形 :deff( 摩 洛 哥 ) ;adufe( 葡 萄 牙 , 巴 西 ) 


22 摩擦 皮带 式 鼓 皮 中 心 附 一 小 棍 

221 容器 ( 木 ,软木 ,葫芦 ) 上 张 腊 

221.1 内 摩擦 棒 :mukuili( 刚果 ) 

221.2 外 加 摩擦 棒 / 刷 :buhai( 罗马 尼 亚 ) ;rommelpot ( 摩擦 鼓 轮 ) 
( 弗 兰 德 斯 ) fcufca( 巴西 )( 图 20) 

222 木 鼓 两 面 张 膜 、 并 外 带 若干 摩擦 带子 ( 塞 努 福 人 ,象牙 海岸 ) 
(图 21) 


3 ” 弦 鸣 乐器 或 拉 弦 乐器 ”可 伸缩 固体 材料 ;一 弦 或 多 弦 张 于 一 
框架 或 音箱 两 端 ;乐器 结构 及 琴 弦 安装 标准 决定 了 大 类 和 子 类 ;振动 
方法 ; 击 打 =S, 拨 =P, 摩 擦 或 运 纪 =F, 鼓 风 =B[ 弦 数 及 其 作用 , 调 音 
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( 弦 轴 或 其 他 装置 ) , 品 , 指 板 等 ,在 详尽 的 研究 中 应 了 予以 考虑 ] 


31 音乐 号 ” 张 弦 于 弧 形 支架 (树枝 或 棍子 ) 两 端 之 间 的 一 种 单 
弦乐器 ;振动 方式 : 击 打 , 拨 奏 ,吹奏 , 擦 奏 

311 以 口 作 共鸣 器 :mbela( 中 非 ) =S;umrubhe( 南非 ) =F 

311.1 分 段 式 或 支撑 式 琴 弦 :chipendani( 绍 纳 人 ,津巴布韦 ) =S 

311.2 带 皮 革 振 动 器 :gora,lesiba( 南非 ) =B 

312 Spar eh BHP OK SE SET) 

312.1 £-F*5 FL:berimbau( E, H) - S 

312.2 置 于 地 面 上 :villu( Ep E "Edrq 2p) =S 


32 ZIF £X B /RZETSSE£xX44« LA EAT 
32.1 音箱 ( 木 制 ,葫芦 ) :banga( 基 西 人 ,几内亚 ) 
32.2  5* d kondingi( 苏 苏 人 ,塞拉利昂 ) 


33 竖 匡 ”和 琴 弦 张 于 音箱 与 直 形 或 曲 形 琴 颈 之 间 , 并 在 其 间 [ 或 
在 弓形 组 件 或 叉 型 组 件 (参见 333 ) 两 端 之 间 ] 形 成 一 个 角度 ; 弦 与 琴 
身 成 直角 ; 拨 奏 式 振动 

331 马 形 竖琴 ( 带 有 一 曲 形 琴 颈 ) 

331.1 琴 弦 置 于 用 做 音箱 的 坑 上 或 称 “ 地 上 竖琴 ”"( 单 弦 ): 
tekpede( 丹 族 ,象牙 海岸 )( 图 22) 

331.2 d füik EA 

331.21 SRR E EA AP AK 48 (2K Hl HK) : kundi , ngombi ( 4L 
伊 尔 ,中 非 ) ;saung gauk ( 4i 4 ) 

332. 22， 半 球状 音箱 (上 色 制 面板 ) :ardin( 毛里 塔 尼 亚 ) 

331.221 带 琴 马 ;bolon( 曼 丁 人 ,几内亚 )( 图 23) 

331.23 棱柱 形 音 箱 ( 木 制 面板 ) 

331.231 带 支 柱 ( 一 排 或 两 排 琴 弦 ): 爱 尔 兰 竖琴 ; arpa( 巴 拉 


342 Sp Bl oh FA BME 


圭 ) ;各 种 西方 音乐 会 竖琴 

331.3 穿 过 面板 的 曲 形 琴 颈 :waji( 阿富汗 ) 

332 角形 竖琴 ( 直 琴 颈 ) :changi( 格鲁吉亚 ) 

333 “又 形 竖琴 ”: 琴 弦 张 于 弧 形 或 又 形 支架 两 端 之 间 ,并 附 共鸣 
器 :do( 盖 尔 人 ,象牙 海岸 );juru( 巴 乌 勒 人 ,象牙 海岸 )( 这 种 乐器 也 可 
以 看 做 是 一 种 多 弦 并 带 共 鸣 器 的 音乐 己 )( 图 24) 


34 ARS ”和 琴 弦 张 于 一 个 直 形 支架 上 ,各 琴 弦 相互 平行 且 与 支 
架 面 平行 ;振动 方式 : 

击 打 =S; RZ =P; RH =F; 
吹奏 =B 

34 置 于 杆子 或 棍子 上 = 杆 形 或 棍 形 齐 特 琴 

341.1 B A 9I B E [ idiocord]( 从 树枝 皮 上 切 出 1 RRS RH): 
etemb( 巴萨 里 人 ,塞内加尔 ) =S( 图 26) 

341.2 ”外 置 驴 (heterocord)( 系 在 树枝 上 的 附加 弦 ) :“au pasiawa 
(所 罗 门 群岛 ) = 了 

341.21 带 有 一 个 或 多 个 共鸣 器 :biin,jantar( 印度 ) = P; satiev 
(HHZ) =P;zeze( 扎 伊 尔 ) = 了 

342 置 于 管子 上 (通常 为 竹 管 ) = 管 形 齐 特 琴 

342.1 自身 切 出 弦 :valiha( 马达加斯加) =P;gintang( 阿 萨 姆 人 ) =S 

342.2 sp 5K : HK vahila = P 

342.21 带 有 一 共鸣 器 :sasando( 帝 汶 ) =P( 图 25) 

343 平行 排列 的 茎 秆 (stalks) 齐 特 琴 或 徐 形 齐 特 琴 (通常 是 自身 
Y] E 8% ,ideochord ) :pandaa( 布 基 纳 法 索 );yomkwo( 比 罗 姆 人 , 尼 日 利 
亚 ) ;dendung( 奥 里 萨 人 ) =P 

34 置 于 一 梭 状 或 中 空 的 盘子 上 = 槽 形 齐 特 琴 :inanga( 布隆迪 ) =P 

345 KRKT ORAL = 板 形 齐 特 琴 :koto( 筝 ,日 本 ) =P; F 
4 ( 朝鲜) =F 
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346 ” 置 于 盒子 上 = 盒 形 齐 特 琴 

346.1 梯形 

346.11 等 边 梯形 :santur( 伊朗 ) ;Hackbrett( 瑞士 ) =S 

346.12 4# R ZÝ :qānün( 西亚 ) =P 

346.121 带 机 械 装置 (键盘 ,踏板 ,其 他 ) :钢琴 -S; TE S = 了 

346.13 ”其 他 形状 :扬琴 (dulcimer) ( 45 € P] E tr 8 3r ii X ) =P; 
langspil( 冰岛 ) =S 

347 E TIEA bE:" MER” BCB AURA) 


35 BONA RM  GuGX RGEGKT A48 BORSSU HUS 
身 平 行 ; 振 动 方式 : 琉 特 琴 为 氢 奏 (用 手指 , 琴 拨 ) ,提琴 为 擦 奏 ( 用 琴 
FRET) ; 须 注意 :两 个 组 件 ( 音箱 和 琴 颈 ) 的 结构 ;音箱 和 面板 的 形 
AR CR LAE) ;最 后 是 音箱 的 材料 ; 琴 颈 (长 或 短 ) 与 音箱 之 间 的 长 度 
关系 ;与 区 分 子 类 相关 时 ) 注 意 琴 弦 和 弦 轴 


351 BEA 

351.1 以 整 块 材 料 构造 ( 琴 颈 .音箱 和 弦 轴 盒 从 整 块 木料 中 雕刻 
出 来 ) 

351. 11 椭圆 形 或 梨 形 面板 

351.111 皮 制 面板 :qanbis( 也 门 ) 

351.112. AH] RK :biwal HE, AA); BE +E) 

351.12 HI Wd 

351.121 上 色 制 圆 形 面板 :ravaj( 拉 贾 斯 坦 邦 ) 

351.122 木 制 面板 

351.13 ” 收 腰 形 皮 制 面板 ( 双 室 共鸣 箱 ) 

351. 131 用 共鸣 弦 :rabab( 伊 朗 ) ;sarod( 印度 ) 

351. 14 其 他 形状 的 面板 

351.2 组合 结构 ( 琴 颈 和 音箱 以 不 同方 式 装 在 一 起 的 两 个 不 同 组 件 ) 
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22 


琴 颈 (或 带 品 ) 固 定 在 音箱 上 
用 整 块 材料 (木材 、 葫 芦 、 金 属 ) 制 成 的 音箱 
1 圆 形 音 板 ( 木 质 ) :tambura( 印度 ) 
11 带 共 鸣 弦 :sitar( 印度 ) 
12 ” 收 腰 /两 页 形 面板 (皮革 制 ) :tar( 伊朗 ) 
13 ” 四边形 皮 制 面板 :shamisen( 三 味 线 , 日 本 ) 
14 其 他 形状 
音箱 ,由 几 个 部 分 装配 而 成 (木质 音 板 ) 
1 三 角形 音 板 ( 置 于 棱 形 音箱 上 ) :balalaika( 前 苏联 ) 
2 椭圆 形 / 圆 形 / 三 角形 音箱 , 圆 边 ( 置 于 圆 形 或 积 形 音 


21 短 琴 颈 ( 等 于 或 小 于 音 板 的 长 度 ) :ud( 中 东 , 北 非 ) 
22 长 琶 颈 :saz( 土 耳 其 );setar( 伊 朗 );dombra( 冬 不 


带 品 的 音箱 [ 以 侧 壁 连接 (音箱 ) 底 部 和 音 板 ] 
1 BUR: AF +H) 
2 KEW & HK: guitare( 吉他 )( 法 国 ) 
琴 颈 穿 过 皮 制 面板 (音箱 由 整 片 材料 制 成 ) :khalam( X€ 


内 加 尔 ) ;tidinit( 毛里 塔 尼 亚 )( 图 27) 


352 


352. 
352. 
352. 


te 


l 
11 
111 


Wr RAR G KE (RUF R E NE) 


以 整 块 材料 构造 
椭圆 面板 ( 勺 形 或 船形 音箱 ) 


352. 111.1 皮 制 面板 :gusle( 南斯拉夫 );rebab( 突尼斯 ) 
352. 111.2 木 制 音 板 :gadulka( 保加利亚) ;lyra( 克 里 特 岛 ) 
352.112 圆 形 皮 制 面板 (半球 形 音箱 ) 

352. 112. 1 带 共 鸣 弦 :kamayaica( 印度 拉 要 斯 坦 邦 ) 
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352.113 ” 收 腰 皮膜 面板 ( 双 音 箱 ) :harangi( 印度 拉 贾 斯 坦 邦 ) 

352.113.1 共鸣 弦 :sarangi,sarinda( 印度 ) 

352.114 ”其 他 形状 

352.12 复合 结构 

352.121 琴 颈 固定 于 音箱 上 

352.121.1 带 品 或 侧 壁 式 收 腰 形 音 板 = viole,violon( 法 国 ) 

352. 122 ” 琴 颈 插入 音箱 

352.122.1 整 块 材料 制 成 的 音箱 

352.122.11 圆 形 面板 

352. 122.111 置 于 圆柱 形 音箱 上 (人 竹 , 木 ,金属 ) ;皮革 制 面 板 :二 
胡 ( 中国 );indingidi( 乌干达 ) ; * il H d :haegum( X 5,8 &E) 

352.122.112. ”在 半球 形 音箱 之 上 (葫芦 ) , 皮 制 面板 :goge( 豪 萨 
人 ,尼日利亚 ) 

352. 122. 12 ”四 边 形 皮 制 面板 ( 棱 形 音箱 ) :bana( PRA, AE); 
masenqo( 埃塞俄比亚 ) 

352. 122.2 ”四 边 形 框架 音箱 :马头琴 (蒙古 ) 

352.122.3 ”其 他 形状 

352. 123 长 琴 颈 ,底部 带 支 柱 (不 同形 状 的 音箱 和 面板 ):rebab 
(爪哇 );kamanche( 伊 朗 ) ; joze ( 伊拉克) 

352.124 琴 颈 从 皮 制 面板 插入 (半球 形 音箱 ):imzad( 图 阿 雷 格 
人 ,乍得 ) 

352.2 用 琴 弓 和 琴键 :nyckelharpa( 挪威 ) 

352.3 带 轮 :vielle à roue( 轮 擦 提琴 ) (法 国 ) ; hurdy-gurdy ( # # 
提琴 ) (英格兰 ) ;vevlira( 瑞典 ) 


36 BERGE ERE RP ERT RF) ,但 
Se GC) H-DERFLAREERH (WER) KER 
动 :kora( 冈比亚 ) ;solon( 几内亚 ) 


346 外 国 音乐 学 术 经 典 译 著 文库 


37 竖 雁 式 齐 特 琴 ” 杆 式 结构 但 琴 弦 ( 通 常 为 独 弦 ) 由 一 个 垂直 
琴 马 抬 起 呈 垂 直面 (如 竖琴 ) ; 拨 弦 振动 :mvet( 加 莲 ) 


38 HAE  GGEGKOT E de fu CR) ZE, HAD ( MARAT 
XE) AF ADE 5 1K GK te OH ( BED SE3E G di 27 :strakharpa , 5; 38 ) 

381 带 皮 面 板 的 碗 形 音箱 

381.1 对 称 琴 怖 :kissar( 25 FF) 

381.2 AX PSH : beganna( 埃塞俄比亚 ) 

382 扁平 音箱 和 木质 音 板 :naryukh( 西 伯 利 亚 )( 图 28) 


39 ”张力 可 变 的 弦 鸣 乐器 ( 通常 为 单 弦 ) 

391 直 颈 与 弦 轴 :apang( 印度 拉 机 斯坦 邦 )( 图 29) 

392 又 形 琴 颈 与 弦 轴 :gopiyantra( 和 孟加拉) 

393 无 琴 颈 (手动 控制 张力 ):bhapang( 印 度 拉 机 斯 坦 邦 ); 
khamak( 孟加拉 ) 


4 气 鸣 乐器 和 管乐器 ”空气 或 封闭 于 乐器 中 ,是 主要 的 振动 
中 介 
41 空气 封闭 在 管内 或 容器 内 


41 第 或 边 棱 气 鸣 乐 器 ”气流 冲击 边 棱 ,位 于 吹 孔 ( 端 部 或 外 
侧 ) 或 与 吹 孔 相连 ;根据 类 型 学 的 研究 ,必须 把 更 多 数据 考虑 进去 ; 精 
细 的 吹 孔 设备 , 指 孔 (数量 和 位 置 ) , 开 管 / 闭 管 / 半 闭 管 ;鉴于 笛 类 的 多 
样 性 ,这 里 只 提 及 主要 子 类 。 

411.1 管 端 吹奏 笛 : 气 流 直 接 对 着 一 端口 吹 孔 的 边缘 ,或 者 借助 
气 道 与 之 相连 ( 见 图 C) 

411. 11 边缘 上 的 边 棱 (edge on the rim) 

411.111 平 吹 孔 ( 直 切 管 ) 
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411. 111.1 单 管 :hindewhu( 巴 本 采 莱 人 ,中 非 )( 图 31) 

411. 111.2 长 短 不 一 的 成 套 吹 管 = 排 征 

411.111.21 成 排 排列 :nai( 罗马 尼 亚 ); au paina( 所罗门 群岛 ) 

411. 111.22 双 排 式 :siku( 玻 利 维 亚 ) 

411. 111.23 成 捆 式 : au waa( 所 罗 门 群岛 ) (图 32) 

411.112. 倾斜 式 :( 倾 斜 到 一 定 程度 ) :ney( 奈 伊 )( 伊 朗 ) ;nar( Ef 
度 拉 贾 斯 坦 邦 ); 卡 瓦 笛 kaval( 土 耳 其 .保加利亚 ) , 常 斜 吹 

411.113 缺口 式 :(U 型 V 型 新 月 型 双 新 月 型 ) :kena( 玻 利 维 
亚 ); 尺 八 (shakuhachi, 日 本 );miele( 上 肯尼亚 );endere( 乌干达 ) 

411.12 带 气 道 :气流 直接 通过 狭窄 的 气 道 吹 到 管 壁 上 和 斜 切 口 
(B) 的 锐 边 上 

411.121 内 部 气 道 : 气 道 位 于 笛 壁 内 部 ,通过 插入 块 或 插入 塞 
(位 于 上 端 = 或 初始 部 位 ) 形 成 气 道 

411. 121.1 初始 阻塞 

411. 121. 11 与 管 齐 平 

411.121. 111 单 管 :caval( Æ ZR ik 7E XP.) ;algoja( 印度 中 央 邦 ) 

411. 121.111.1 外 带 吹 管 : 竖 吹 ;fujara( 斯 洛 伐 克 ), 模 吹 : 
mohoceno( 艾 马 拉 人 ,玻利维亚 ) 

411. 121. 112. X € :cyla diaré( 阿尔 巴 尼 亚 ) 

411. 121. 12 SH 

411.121.121 € € .recorder( % 4%) ( X E| ) ;flüte à bec( 1% & ) 
CX Bl ) ;masul( 摩洛哥 ) ; satara( 印度 拉 贾 斯 坦 邦 ) ; pincullu( $t  ) 

411. 121.122 XÆ : dvoinice( 南斯拉夫 ) 

411. 121.123 7 & Ý : molinukai ( 立陶宛 ) ;bulbul( 格 和 鲁 吉 亚 ) 

411.121.2 非 初始 阻塞 ,外 带 一 系 于 其 上 的 盖子 ( 木 条 、 木 片 或 
木 块 ) 来 调节 壁 上 的 斜 切口 。 

411.121.21 可 调节 带 状 物 (植物 、 织 物 、 其 他 ) 

411.121.211 单 管 :basi,basuri( 印度 中 央 邦 ) 
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411.121.212. XE :bansri 或 bhanda basi( 印度 中 央 邦 )( 图 33) 

411. 121.22 spi 35" We” (groove) : sul ( PI 8 Sr A, FAA 
北部 ) 

411.122 ”外 部 气 道 

411.122.1 该 气 道 位 于 管 壁 外 部 ,处 于 一 斜 切 结 节 和 一 外 部 连 
TER Z [8] :suling( J = ) 

411.122.2 附着 气 道 ;将 羽 茎 作为 风 管 ,用 蜡 以 适当 角度 固定 在 
第 上 :gaita( 哥伦比亚 ) 

411.2 侧 吹 : 气 流 对 着 侧面 吹 孔 吹 过 ,或 者 对 着 与 吹 孔 相连 的 斜 
切口 管 壁 而 通过 气 道 

411.21 边 棱 吹 孔 

411.211 管状 笛 :basuri( 尼 泊 尔 ) ; ryüteki ( 竟 笛 ) (日 本 ) ;taegum 
(大 签 ,朝鲜 ) ;外 贴膜 : 笛 ( 中 国 ); 带 吹 口 和 键 :长 笛 ( 西 方 ) 

411.212. 容器 形 笛 :ocarina( 351) (意大利) ;nokan( f£ ££ ) ( E A) 

411.22 带 气 道 :管子 分 为 两 部 分 ,各 自 配 一 个 塞 子 和 外 部 调节 
装置 :murali 或 ara basi( 印度 中 央 邦 )( 图 34) 


412 XhJ& 气流 通过 切入 或 系 于 管子 上 的 振动 薄片 ,间隙 地 
进入 空气 柱 ,形成 振动 

412.1 自由 簧 片 (薄片 比 自己 切入 或 挫 系 于 其 上 的 口子 要 窜 
小 ) ,在 管子 或 共鸣 体 (case) 上 进行 调节 

412.11 单 管 或 角 :t6ki( Jorai, 越 南 ) 

412.111 套 管 (一 排 或 两 排 ), 带 气 室 = 口琴 

412. 111.1 BHAA: E( +B) 

412. 111.2 平行 两 排 :khaen( 老挝 ) 

412. 111.3 两 相 分 又 :mbuat( 越南 ) 

412. 111.4 两 排 汇聚 :raj qeej( 苗族 ,越南 ) 

412.12 少数 情况 :玻璃 琴 ( 西方 ) 
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412. 121 带 风 箱 和 键盘 :手风琴 (accordéon)( 法 国 ); 六 角 和 手风琴 
( concertina ) (前 苏联 ) 

412.122. 4& A 48 SE SET AC: US ( harmonium) ( P8 77 ) 

412.2 3 Hp dd A PES PRE MG) = Bh RTH 
ACE E HHE hH , idioglot ) R4 ( BY Sb r$ Hr, heteroglot) 的 口子 

412.21 单 管 (或 带 喇 叭 口 ) 

412.211 mw ee H E :zhaleyka( 前 苏联 ) 

412.211.1 外 带 管状 共鸣 器 :tule( 瓦 亚 皮 人 ,圭亚那 )( 图 35) 

412.212 ” 侧 吹 单簧管 :tukpolo( 戈 瓦 力 人 ,尼日利亚 )( 图 36) 

412.22 双 管 ( 同 长 度 / 不 同 长 度 ), 或 带 喇叭 口 :zummara( 伊 
BH) ;mijwiz( 黎巴嫩 ) ;arghūl ( 埃及) 

412.23 三 管 (旋律 管 一 ,伴音 管 二 ) :launeddas( 撒 丁 岛 ) 

412.3 双击 打 簧 片 或 振动 式 簧 片 : 在 气息 作用 下 ,两 薄片 相互 击 
打 ( 气 流 间 歇 性 进入 空气 柱 ) = MEP EME AG 

412.31 带 圆 柱 形 内 腔 的 双簧管 :balaman( 阿塞拜疆 亚美尼亚 ) 

412.32 带 圆锥 形 内 腔 的 双簧 管 ( 多 数 双 赞 管 带 喇叭 D) ;ghayta 
(北非 马 格 利 布地 区 ) ;zira( 西亚 );Sahnai, nāgasvaram ( 印度 ) ; rgya- 
gling( 西藏 ) ;selompret( JV "E ) ; chirimía ( 危地马拉 ) 

412.4 p^ €i * A4 (PARSE) 

412.41 硬 簧 片 = 带 气 室 ( 戎 芦 或 木质 ) WBS AMS: pring X 
murali( 印度 )( 图 37) 

412.42 X*«4€H-Jm4 

412.421 3X 4& H XC :tsambouna 风笛 (希腊 ) ;mashak 风笛 (印度 
qr 9 38 30) 

412.422 单 算 片 和 双簧 片 双 管 或 多 管 (旋律 管 和 伴音 管 的 多 种 
组 合 ) :biniou 风笛 (法 国 ) ;gaita 风笛 (西班牙 ) ;苏格兰 高 地 风笛 

412.422.1 带 风 箱 :musette,cabrette 风笛 (法 国 ) 

412.423 X H = E :zampogna 风笛 (意大利 ) 
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413” 层 振动 管乐器 = 号 和 角 : 通 过 嘴唇 振动 对 吹 孔 吹奏 ,形成 间 
软 性 空气 柱 , 吹 孔 位 于 乐器 端 部 或 侧面 

413.1 坚 吹 号 (根据 各 种 特性 细 分 ,如 简单 或 复合 结构 、 管 / 孔 状 
及 有 关 材 料 ) ` 

413.11 圆柱 形 内 腔 ( 骨 头 竹子 .木头 ):zkangling( 西 藏 ); 
vaccine( 牙买加 ) ;didjeridu( 澳大利亚 ) 

413.111 带 指 孔 :bans( 印度 中 央 邦 ) 

413. 112 “外 带 铃 :trutuka( 马 普 切 人 ,智利 ) ;trumbita( 波兰 ) 

413.113 “ 带 膜 管 (薄膜 粘 于 一 端 ) :nyastaranga( 印度 ) 

413. 12 圆锥 形 

413.121 直筒 形 、 带 喇叭 口 ( 木 头 、 金 属 ) :bucium (罗马 尼 亚 ); 
alphorn ( 瑞士 ) ;ragai( 立 陶 宛 ) ;ongo( 布 罗 陀 人 、 中 非 ) ;didjeridu( 澳 大 利 
E) ;nafir( 摩洛哥 尼日利亚 北部 ) ;kakaki( 乍 得 ,喀麦隆 尼日利亚) 

413.121. 11 伸缩 套 管 : 简 钦 (dung-chen) (西藏 ) 

413.122 曲 形 :S 形 ,各 种 盘 管 ( 角 、 象 牙 . 木头、 陶土 金属 、 海 
JL) :shofar( 羊角 号 ) (以色列 ) ;akum( 印 度 中 央 邦 ) ; oliphant ( 3 E ) ; 
narsinga( 尼泊尔 ) 以 及 海螺 号 (或 带 吹 孔 ) :sankh( 印 度 );puutaatara 
(毛利 人 ,新 西 兰 )( 图 38) 。 

413.122.1 带 吹 孔 : 短 号 (cornet), 蛇 形 大 号 (serpent) (西方 ); 
sarv( 芬兰 ) 

413. 122.2 变动 音 高 的 其 他 装置 (号 嘴 、 气 门 \ 活 塞 、 滑 管 ): 军 
号 .法国 圆号 .长 号 等 (西方 ) 

413.2 侧 吹 号 ( 子 类 同 竖 吹 号 ) 

413.21 圆柱 形 内 腔 (木头 .竹子 金属 ) :inkanka( 卢旺达 ) 

413.211 外 带 铃 :pututu( 玻利维亚 ) 

413.212 ”贴膜 (管子 一 端 )( 非洲 ) 

413.22 圆锥 形 内 腔 ( 角 .象牙 木头、 金属 陶土 、 戎 芦 、 海 贝 ) 

413.221 直 简 形 


民族 音乐 学 导论 351 


413.222 HERBI E K:aporo( 5 FH) ; tori ( 印度 中 央 邦 ); 
海螺 :davui( 斐济 ) 


42 ”环绕 气流 气流 不 受 乐 器 局 限 或 称 自由 气 鸣 乐器 ;通过 尖锐 
边 棱 装置 旋转 引发 振动 

421 旋转 叶片 装 在 一 根 弦 上 =F LA PURE WR 
呈 锯 齿 形 ,木头 金属 骨头) :egburburu( 扎 伊 尔 );balum( 新 几内亚 ); 
juco( 尼加拉瓜 ) ;burunga( 印度 中 央 邦 )( 图 39) 

422 旋转 竹 管 ( 印度 ) ;旋转 塑料 管 (西方 发 音 装置 ) 

423 蜂 鸣 盘 :fur-fur,uvuru( 布 须 曼 人 \ 科 萨 人 ,南非 ) ; diable des 
bois( 法 国 ) 

图 片 : 





1. 木质 响 板 (tengere), 博 索 人 ,尼日尔 . 
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- (a) 局 平 锣 (ghanta) ,尼泊尔 ;(b) 锅 形 锣 或 “青铜 鼓 ”( hpa-si) , 40 4] ; 
(c) ^b 25 2 85 BEA? ( kémpul) ,爪哇 ;(d) 2$ 43 ( jengglong) ,爪哇 


N 
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5. 击 打 式 倒 扣 的 戎 芦 容 器 (a) XT M, E,JRiA -ik -F th A. ( Banda-Dakpa ) , 
中 非 共 和 国 ;(b) 置 于 水 上 , 曼 宁 卡 人 ,几内亚 ;(c) REABKH EEA 
(jaltal) , 拉 员 斯 坦 邦 (在 装 水 的 金属 盘 上 操纵 陶瓷 盖 而 生成 泛音 ) 





6. 有 几 条 裂口 的 木 制 裂口 鼓 , 基 古 人 ( Kissi) ,几内亚 
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7. BEX KH AEBSF (agogo), 
24 & €, A. ( Yoruba) ,尼日利亚 





8. 多 体式 木 制 带 锤 铃 (tsingalagala) ,卡宾 达 人 ( Cabinda) ,安哥拉 
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0. a «J» 4 45 65 Be TE AK a, REEL JE A ( Bambara) , 
马里 
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I1. £45: AFREM SERA, 12. dp 4E dp uk HEY 3 E v 
1€ $- A. ( Thoru) ,尼泊尔 器 , 布 基 那 法 索 





13. 滑动 又 状 杆 上 的 六 个 葫芦 片 组 成 的 又 铃 
(wasamba) , 基 西 人 (Kissi) ,几内亚 





a 


14. 中 空 凹 口 铁 制 刮 响 器 (nkana) , RH H A (Senufo) ,马里 





15. Sp ar 4b 4 5 PY) o 42 (chara) , 姆 利 亚 人 (Muria) , £p E P 3-384 
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360 








16. 两 大 类 口 弦 (a) 带 突 出 舌 簧 类 的 ,直接 
弹拨 振动 ;(b) 3T 5] AE KM FER ERA , HK 
装 在 框架 另 一 端 ;照片 显示 的 是 (c) 第 二 种 口 纺 
的 演奏 (ghoraliyo) ,印度 拉 员 斯 坦 邦 





17. 双 面 鼓 ,带子 夭 紧 于 圆柱 形 金属 鼓 身上 (dhol) ,印度 拉 贯 斯 坦 邦 


DH RFK ARE SUE 





18. 双 面 沙漏 鼓 :(a) RAPITA PT ama), E Amb) He RE 
又 系 带 子 (kotsuzumi) ,日 本 





19. 带 击 打球 的 双 面 沙漏 鼓 20. 单 面 摩擦 鼓 (zambomba ) , 
(damaru ) ,西藏 西班牙 
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"n 2 


22. 置 于 坑 上 的 司 形 竖琴 或 单 弦 的 “接地 竖琴 ”, 中 
非 共 和 国 
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24. 有 外 加 戎 芦 共鸣 器 的 “又 形 竖琴 ", 托 马 人 (Toma) ,几内亚 
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25. 异类 弦 管 状 齐 特 琴 , 带 棕榈 叶 共 鸣 器 (sasando) , n ix 





26. 独 弦 棍 式 齐 特 琴 ,以 口 作 共鸣 器 (etemb), 巴 萨 里 人 (Bassari) , X A 


加 人 尔 
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27. RRA F RK 28. 木 制 音箱 的 里 拉 梭 29. 张力 可 
d 435 65 X4 (nkomi), (45 && X ) (naryukh) ,西伯 EM HRS 


Jt @ 4a A ( Bambara), 4j 3E (apang) ,印度 拉 
马里 贯 斯 坦 邦 





30. ok 4 if ( pangupangu ) ,汤加 
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31. vk m AE 2 vk OH ( hindewhu) , 巴 本 采 
勒 人 (Babenzele) ,中 非 共 和 





32. WAAR au waa) , 阿 阿 人 
(‘ Are’ are) ,所 罗 门 群岛 
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33. 紧 吹 气 道 式 双 管 第 (bandha basi) , 42 E; 5 44 A( Rawaut) ,印度 中 央 邦 





34. 侧 吹 双 气 道 笛 (murali 或 ara basi) , 42: Ko BAA , Fp EP 3 3f 
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35. 带 管 状 共鸣 器 的 自身 切 出 簧 片 (ideoglot) t KE (tue) 5, A EKRA 
( Wayapi ) ,圭亚那 





36. E Jr da dh A H ag ir ARS E (embekow) ,巴萨 里 人 ,塞内加尔 
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37. RE BH RE (pang) 78: 4 AE de 98 H HAH HRA MAB, FAR 
JW f] 3E A.( Kalbeliya) ,印度 拉 贯 斯 坦 孝 





sg 


38. vk S 3 4E 3 ( Mochita) 文 化 ,秘鲁 





39. 牛 吼 器 (aige) , 博 罗 罗 人 (Bororo) ,巴西 


术语 问题 

为 乐器 主要 类 别 的 定义 提供 相关 数据 ,这 方面 必须 有 分 类 体系 的 
支持 ,才能 建立 一 套 合 适 的 术语 。 但 是 在 乐器 学 上 还 存在 着 很 多 术语 
问题 ,这 里 只 讲 其 中 几 个 。 当 今 ,尽管 多 少 有 些 专著 的 作者 很 少 会 说 
“非洲 吉他 "或 “中 国 提琴 ” ,但 诸如 “ 带 簧 片 的 笛子 ”之 类 模糊 的 术语 
仍然 还 有 。 弦 乐器 方面 ,如 古老 的 用 语 kithara 也 是 主要 容易 混 消 的 本 
语 之 一 ,kithara 是 古 希腊 的 一 种 里 拉 琴 ,后 来 在 拉丁 语 中 称 做 cithara, 
再 往 后 ,又 从 这 个 词 引发 出 其 他 语种 的 措辞 ,如 人 们 都 知道 法 语 中 的 
cithare ,英语 和 德语 中 的 zither( JE BEA) 。 现 今 lyra( BAL) xT i8] A. và 
里 特 岛 到 多 德 卡 尼斯 群岛 地 区 及 黑海 边 上 的 土耳其 沿岸 地 区 还 用 来 
指 各 种 弓形 琉 特 ,而 lera 和 vevlira 则 是 乌克兰 和 瑞典 传统 音乐 中 的 手 
摇 风 琴 。 术 语 混 消 也 不 是 新 鲜 事 了 , 布 拉 加 尔 德 、. 德 恒 和 费 尔 德 
( Bragard ,De Hen 和 Ferd , 1973 ,第 234 页 ) 指 出 , 早 在 1511 年 ,维尔 东 
就 说 过 “同一 件 乐器 ,一 个 人 称 它 为 竖琴 , 另 一 个 人 则 叫 它 里 拉 琴 ”; 这 
些 作者 还 引用 了 一 首 16 世纪 晚期 有 关 乐 器 的 拉丁 诗 , 尽 管 只 有 一 种 
乐器 一 一 里 拉 琴 ,但 是 罗马 人 把 它 称 做 lyre ,蛮族 人 把 它 叫 成 harp , f 
腊 人 叫 它 achiliaca ,法 国 布 列 塔 尼 人 叫 它 chrotta。 中 世纪 著作 中 把 里 
DUAE ERO cithara teutonica (条 顿 族 里 拉 ) ,而 爱尔兰 竖 蕉 则 被 称 为 
cithara anglica (EERE. 

如 果 乐 器 学 有 关 乐 器 的 通用 术语 能 够 与 特定 国家 或 民族 的 地 方 
术语 区 分 开 来 ,那么 这 样 的 混 消 就 可 以 大 大 减少 了 。 例 如 同样 一 种 拨 
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弦 体 鸣 乐 器 口 弦 在 法 语 叫 guimbarde, 英语 叫 jew’ s sharp ,德语 叫 
Maultrommel , 印 地 语 叫 morchang ,俄语 叫 vargan ,这 些 可 当成 各 种 地 方 语 。 

从 地 方 名称 发 展 到 通用 名 称 ,造成 进一步 混 消 的 状况 。 例如 
balafo 或 balafon 现在 已 经 用 来 指 各 种 非洲 木 琴 ,尽管 各 民族 的 叫 法 不 
一 ;事实 上 bala ( balafo 意思 就 是 演奏 bala) 仅 指 非洲 曼 宁 卡 人 
( Maninka) 的 这 类 乐器 。 此 外 tamtam ( E% Bj E A BA fT it; 4 as P HJ tom- 
tom) 这 个 词 是 如 何 使 用 的 ? 它 原 是 东南 亚 一 种 锣 的 名 称 , 现 指 各 种 鼓 
或 打击 乐器 以 及 多 种 非洲 舞蹈 的 音乐 。 此 外 源 自 西班牙 的 沙 想 
( maracas ) 也 是 如 此 ,如 今 普遍 用 来 指 各 种 啊 器 。 

乐器 学 家 在 两 种 印度 乐器 上 面临 男 一 个 问题 : 琉 特 类 的 西塔 尔 俊 
(sitar) 和 齐 特 类 的 维 纳 琴 (vina) ,乐句 学 内 两 者 的 关系 非常 明显 ( 见 
图 D)。 在 北 印度 vina( EX bin) Z-— fitr i HJTEJEZT REA , EDIT AH P 
FENG ge, ünARd4E—- PSN s BIKE, (将 两 个 共鸣 器 ) 合 并 ,就 成 了 个 
固定 在 杆子 上 的 音箱 ,而 琴 杆 本 身 就 成 了 琴 贷 ,于 是 齐 特 类 的 维 纳 其 
( vina) 就 变 成 了 琉 特 类 的 西塔 尔 琴 (sitar) 。 第 二 个 共鸣 器 还 保留 在 南 
印度 的 院 拉 斯 瓦 带 维 纳 琴 ( sarasavati vina) 上 。 且 不 管 它 的 名 称 , 这 种 
AR a Al sitar 一 样 属于 琉 特 类 ,但 即使 这 样 归 类 ,无 论 对 于 印度 还 是 欧 
洲 的 研究 人 员 来 说 ,都 没有 让 问题 变 得 简单 ( 而 欧洲 学 者 还 遇 到 sitar/ 
cithare/zither 同音 字 的 问题 )。 如 此 “不 稳定 ”的 术语 可 以 由 以 下 事实 
来 解释 ,也 就 是 vina,bina 和 bin 已 经 被 印度 和 其 他 南亚 国家 随意 使 用 
了 几 千 年 ,用 来 指 多 种 弦乐器 。 

有 些 乐 器 是 根据 其 功能 而 不 是 形态 来 命名 的 :如 "求爱 笛子 ” 
(courting flute) ,一 种 由 美洲 土著 吹奏 的 结构 独特 的 有 气 道 和 包子 ;了 萨 
满 鼓 ” 指 各 种 亚洲 和 美洲 土著 的 框架 鼓 , 即 “ 语 鼓 "一 一 这 一 术语 用 于 
指 膜 鸣 乐 项 和 体 鸣 乐 器 (开口 木 鼓 ) ,因为 他 们 用 来 传递 信息 。 

必须 承认 的 是 ,有 些 乐 器 学 术语 并 不 总 能 避免 忠义 。 如 果 一 套 术 
语 则 在 避免 所 有 的 歧义 ( 换 句 话说 一 个 术语 对 应 一 种 乐器 ) ,规定 必须 
只 用 于 每 一 层 分 析 , 那 么 则 有 必要 拟定 一 套 术 语 , 既 表示 通用 类 术语 ， 
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也 表示 及 涉及 特定 乐器 类 或 分 类 的 术语 。 明 确 的 术语 可 以 清楚 区 分 
某 些 成 分 或 组 成 部 分 ,例如 以 音箱 和 共鸣 器 区 分 :前 者 是 乐 融 的 组 成 
部 分 ,而 共鸣 器 则 是 额外 增加 的 部 件 且 可 以 在 不 破坏 乐句 结构 发 音 的 
前 提 下 拆除 。 一 般 的 形态 也 是 如 此 :最 突出 者 如 弦乐器 和 鼓 的 面板 和 
音箱 形状 (一 些 标准 "图形" 可 见 图 BOA E) 。 技 术 术 语 的 标准 化 将 会 
大 大 有 助 于 描述 乐器 ( Ul, Montagu 和 Burton ,1971 ;Rick ,1977) 。 

歧义 最 明显 的 词 是 “ 鼓 ”(drum) ,本 应 只 用 于 膜 鸣 乐 器 。 但 我 们 
却 把 “ 木 鼓 "和 “铜鼓 "归于 打击 体 鸣 乐器 ,因为 没有 更 合适 的 术语 | 如 
“空心 打击 木 ( 铁 )" 或 “容器 式 锣 ”] 。 在 这 里 “ 鼓 " 包 括 两 种 情况 :项 
击 绷 紧 的 膜 ,以 及 贡 击 木头 或 青铜 的 鼓 身 。 这 同 膜 鸣 乐 器 与 体 鸣 乐 器 
的 区 分 相抵 触 。 同 样 ,法 国 南 部 的 盒 形 齐 特 琴 ,因为 是 击 弦 式 演奏 ,所 
以 误 称 其 为 “ 贝 亚 恩 鼓 ”( tambor de Béarn ) 或 “ 弦 鼓 ”( tambour a 
cordes) ,一 定 是 因为 其 振动 方式 所 致 。( 幸 运 的 是 ,尽管 钢琴 也 常 被 认 
为 是 一 种 打击 乐器 , 它 却 没 有 称 做 “键盘 鼓 ”,) 至 于 鼓 的 法 语 名 称 
"tambour" ,其 遥远 的 起 源 是 否 应 该 追溯 到 中 亚 带 弹拨 弦 的 琉 特 类 如 
tanbür ,tandira , tambüra 和 tampūri KÆ? 在 这 反面 ,乐器 学 近乎 词 源 
学 和 语义 学 的 研究 ,与 乐器 的 历史 和 地 理 文化 分 布 有 关 ,对 此 萨克斯 
在 他 的 《乐器 的 精神 与 发 展 》( Geist und Werden Du Musikinstrumente , 
1929 ) 一 书 中 有 很 多 篇 幅 论 及 。 

如 果 分 类 学 和 术语 对 乐器 学 至 关 重 要 ,上 且 是 研究 的 必要 阶段 , 任 
何 一 种 分 类 系统 肯定 会 成 为 更 为 广阔 的 视角 的 一 部 分 。 乐 器 研究 是 
一 个 复杂 的 过 程 ,必须 由 两 个 主要 方面 组 成 。 一 方面 关注 对 造 音 “ 工 
有 具 "特点 的 识别 和 描述 :主要 的 振动 元 件 以 及 安装 的 方法 ;乐器 结构 
(功能 元 件 的 安装 ) ; 它 的 结构 [ 形状. 尺寸、 成 分 或 部 件 材 质 以 及 附加 
的 造 音 部 件 ( 例 如 铃 销 ) ] ;以 及 所 有 它 的 装饰 和 附件 。 可 以 把 这 种 标 
准 描述 作为 了 解 乐器 复杂 的 结构 .形态 以 及 技术 的 指南 。 

第 二 个 方面 包含 了 很 多 其 他 常规 的 资料 ,但 是 基本 上 都 是 关于 地 
理 文化 起 源 以 及 乐器 的 使 用 ,演奏 技巧 .音乐 表演 以 及 社会 背景 的 
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多 半 需 要 既得 的 知识 和 所 观察 到 
的 资料 ,但 是 在 这 一 领域 ,进行 研究 工作 时 ,也 应 收集 与 之 必然 有 关 的 
民族 音乐 学 文献 。 
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图 D: 印 度 杆 形 齐 特 琴 和 琉 特 琴 的 乐器 学 关系 样 例 
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建立 乐句 藏品 


传统 的 乐器 ,虽然 迟早 会 普遍 受到 可 能 消失 或 者 改变 的 威胁 ,但 
全 世界 各 地 的 博物 馆 和 其 他 科研 机 构 有 兴趣 进行 收藏 ,尤其 是 在 那些 
其 文化 概念 和 遗产 已 经 获得 广泛 且 真 正人 类 学 意义 的 地 区 。 建 立 并 
且 扩 大 音乐 收藏 可 以 成 为 民族 音乐 研究 的 内 容 。 田 野 工作 是 着 手 进 
行 这 项 任务 的 最 佳 方式 ,并 且 也 是 唯一 的 途径 ,可 以 直接 而 有 条 不 么 
地 收藏 具有 代表 性 或 成 套 的 乐器 一 一 还 需 加 上 由 民族 音乐 学 调研 所 
提供 的 足够 文献 。 


田野 研究 和 收集 ”田野 工作 是 从 事 人 类 科学 研究 ,尤其 是 民族 音 
乐 学 研究 所 必 不 可 少 的 。 田 野 可 以 同时 是 实验 室 、 大 学 .培训 基地 以 
及 独特 的 体验 场所 。 田 野 研究 需要 非常 重要 的 知识 能力 以 及 人 文 素 
质 。 如 同 所 有 其 他 的 研究 一 样 , 它 也 有 自己 的 伦理 规范 以 及 方法 。 尽 
管 应 用 这 些 方法 的 应 用 须 提倡 严格 .同时 也 提 侧 灵活 性 ,但 是 必须 遵 
守 伦理 规范 。 经 验 主 义 和 现 场 临 时 发 挥 在 田野 工作 中 都 占有 一 席 之 
地 ,其 中 经 验 是 宝贵 的 ,但 经 验 也 必须 修正 , 且 愿 意 按照 地 方 .环境 以 
及 研究 目的 可 能 要 求 而 接受 质疑 。 

继 布 勒 伊 勒 尤 和 巴 托 克 提出 收集 方法 以 及 音乐 民俗 学 的 研究 方 
法 之 后 ,一 些 民族 音乐 学 家 , 突出 的 卢杰 ( Rouget, 1963 ) , 阿 若 姆 
( Arom,1976) £1.25 3€ 35 ( Maceda,1981) ,根据 过 去 的 经 验 提 出 了 调 
研 的 方法 基础 以 及 田野 录音 的 技巧 。《 传 统 乐器 收藏 指南 》 
( Dournon,1981) 提 出 了 收集 的 三 个 阶段 的 建议 。 首 先是 准备 阶段 ， 
收集 基本 的 文献 资料 ,包括 查阅 已 经 出 版 的 地 区 或 相关 文化 的 书面 
著述 以 及 音乐 唱片 的 分 类 名 录 ,从 特定 领域 里 富有 经 验 的 民族 音乐 
学 家 和 人 类 学 家 那里 收集 信息 ,并 且 初 步 学 习 一 门 交流 语言 。 下 一 
步 是 调研 以 及 收藏 的 阶段 ,进行 的 时 候 要 拟定 调研 方案 并 且 考 虑 与 
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研究 者 行为 有 关 的 各 种 伦理 准则 ,尊重 另 一 种 环境 的 风俗 习惯 , 考 
虑 与 这 一 文化 中 的 人 的 人 际 关系 以 及 语言 交流 的 问题 ,研究 者 需 
以 下 这 些 人 的 帮助 : 即 音乐 家 、 乐 器 制造 者 .提供 信息 者 或 担任 临时 
助手 的 人 。 也 不 应 忽视 按照 恰当 的 方式 给 予 适当 报酬 的 艺术 。 最 
后 一 个 阶段 ,收集 相关 于 所 收集 材料 的 文献 以 及 对 这 些 材料 的 
评价 。 

尽管 当今 初 人 门 的 研究 人 员 在 着 手 进 行 研究 前 ,不 能 自动 掌握 
“民族 音乐 学 的 关键 要 点 ” ,但 是 他 可 以 利用 越 来 越 强 大 的 技术 设备 


都 是 为 了 收集 文献 一 一 声音 .画面 或 者 书面 文献 一 -只 有 田野 工作 能 
提供 这 些 东西 。 

在 我 们 所 研究 的 传统 音乐 文化 中 ,乐器 是 与 众 不 同 的 研究 对 象 : 
它们 是 既 能 发 出 声音 又 能 传达 意义 的 人 工 制 品 。 实 际 上 ,乐器 在 社会 
中 的 功能 以 及 象征 作用 ,决定 着 它 还 具有 另外 一 个 维度 。 乐 右 的 使 用 
通常 关 涉 信仰 精灵 的 力量 以 及 世俗 的 力量 制度 习俗 .生命 的 轮回 ， 
以 及 各 种 其 他 的 环境 (系统 或 不 系统 ) 等 因素 。 所 以 ,伴随 着 乐器 神圣 
化 的 特定 仪式 ,定义 乐器 在 仪式 中 的 作用 的 那些 不 成 文 的 规定 ,主导 
乐 右 制作 以 及 使 用 时 的 禁忌 ,以 及 关于 乐器 ( 自然 或 超自然 ) 起 源 的 神 
话 (书面 或 者 口 口 相 传 ) ,这 些 都 是 社会 群体 附加 于 乐器 以 重要 性 的 证 
据 。 在 传统 社会 中 , 极 少 有 中 性 色彩 的 乐器 ,它们 向 来 都 有 一 定 的 

由 此 可 见 , 系 统 的 研究 可 以 引领 我 们 收集 整套 信息 ,包含 音乐 , 技 
AR FEF 象征、 历史 以 及 民族 学 等 方面 。 我 们 可 以 认识 演奏 技巧 如 何 
影响 所 产生 的 声音 (例如 ,各 种 气 鸣 乐器 连续 或 者 不 连续 的 吹奏 ) 。 乐 
侣 的 构造 体现 了 所 使 用 的 各 种 工艺 信息 一 一 编 篮 .陶艺 .金属 铸造 和 
锻造 ,木雕 一 一 甚至 有 时 也 表现 了 它 可 能 隐 含 的 音乐 概念 。 [ 例如 , 研 
究 阿 阿 族 排 第 的 制作 以 及 测量 ,让 人 们 了 解 了 一 整套 民俗 音乐 的 理论 
( Zemp,1971—1972) ,| 我 们 也 会 发 现 一 种 乐器 究 竞 是 本 土 的 ,还 是 从 
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另外 一 种 文化 倾向 中 引进 的 (如 , 某 些 乐 器 是 通过 伊斯兰 教 而 传 到 印 
HE .印度 尼 西亚 和 其 他 地 方 ,新 大 陆 存在 非洲 乐器 等 等 ) 。 与 某 些 乐 僚 
相关 的 神 只 或 动物 拟人 化 或 者 动物 造型 ,或 许 曾 明了 宇宙 的 起 源 以 
及 社会 结构 的 某 些 方面 。 

然而 ,基本 的 信息 都 是 关于 乐器 在 社区 或 者 社会 文化 群体 中 所 起 
的 作用 ,以 及 规定 它 的 使 用 的 因素 (成 年 仪式 ,性别 隔离 .礼拜 仪式 AK 
AR 仪式 .农历 等 等 ) 。 

田野 研究 是 一 项 复杂 多 样 的 活动 ,需要 以 尽 可 能 多 的 知识 、 正 确 
的 心态 以 及 适当 的 工具 去 做 。 

对 调研 的 下 列 建议 ,提出 一 些 主要 问题 , 那 是 调研 者 应 该 会 问 到 
的 , 即 乐 器 .制造 者 .音乐 家 ,演奏 方式 .曲目 以 及 社会 文化 功能 等 ; 研 
究 者 需要 按照 自己 的 目的 、 环 境 以 及 工作 时 所 遇 到 的 意外 的 情况 , 调 
整 并 且 适 应 这 些 问题 。 


Aii Del UE 


乐器 (D) 俗名 :当地 语言 对 它 的 称谓 ,指出 是 何 种 语言 ,以 及 它 
的 含义 。(2) 产地 :地 理 产 地 和 民族 产地 (使 用 以 及 起 源 地 ) 。(3) 说 
BH :功能 组 件 的 当地 名 称 ,制作 材料 ,以 及 装饰 组 件 ( 它 们 蕴含 的 意 
X). (4) 构造 :工匠 生产 或 制作 ;制造 者 (一 人 或 多 人 ) 的 身份 .年 龄 、 
性 别 .民族 以 及 培训 状况 ;构造 工艺 ;乐器 制造 有 关 的 仪式 。(5) 使 
用 :音乐 ,作为 信号 或 信息 ,模仿 人 声 或 其 他 。 使 用 的 场合 .时 间 和 环 
境 。(6) 演奏 :演奏 者 以 及 乐器 的 位 置 .演奏 技巧 (指法 ,吹奏 等 等 ) ; 
调 音 。(7) 演奏 模式 :独奏 ;为 歌唱 .诗歌 朗诵 .戏剧 或 者 舞蹈 伴奏 ;一 
种 或 几 种 相似 乐器 或 者 不 同 乐器 ( 哪 几 种 乐器 ?) 合 奏 。(8) 所 有 权 : 
个 人 所 有 或 集体 所 有 。(9) 起 源 :土生 土 长 (神话 渊源 ) 还 是 借鉴 于 另 
一 文化 群体 。(10) 储藏 :地 点 ? 保管 人 ? 储存 方式 ? 使 用 之 后 是 否 
会 有 损坏 ? 
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演奏 者 (1) 身份 :姓名 性别 ,大致 年 龄 ,从属 关系 (民族 ,种姓 、 
氏族 结义 会 社 等 等 ) (2) 社会 身份 :职业 音乐 家 | 如 西非 格 里 奥 特 
(griot) 艺 人 ,诗人 ,其 他 ] ;临时 音乐 家 (普通 职业 :医生 a 1] TE 
俗 或 宗教 领袖 .农民 .牧羊 人 铁匠、 乐 融 制造 者 ,其 他 )。(3) 社会 地 
位 :高 / 低 / 不 明确 。(4) 酬劳 :现金 或 实物 ,其 他 。(5) 音乐 培训 和 传 
授 : 个 人 (向 师傅 学 习 ) ,集体 (成 年 或 人 会 仪式 社团 .宗教 团体 .传统 
音乐 学 校 ) ,传授 模式 (口头 /书面 )。(6) 曲目 :无 区 分 /特定 (礼拜 仪 
式 .音乐 戏剧 、. 典 仪 .史诗 歌谣 .音乐 会 ,其 他 ) 。 


功能 和 使 用 (1) 男人 、 女 人 或 儿童 的 活动 ( 狩猎、 战争、 集会. 畜 
TC .农业 或 嬉戏 活动 )。(2) 典礼 或 仪式 ( 出生、 婚礼 .葬礼 ,世俗 或 宗 
教 领袖 的 授 职 仪式 ,成 年 仪式 ,其 他 ),(3) 崇拜 (祖先 双胞胎 .守护 
HE) ;礼拜 仪式 (佛教 .伊斯兰 较 ,犹太教 、 神 道教 .基督 教 ,其 他 ) (4) 
治疗 法 ( 院 满 教 信 仰 神灵 附 体 ) (5) 节日 和 欢 庆 ( 丰 收 ,求婚 .歌颂 、 
探险 ) 。(6) 戏剧 表演 (舞剧 .木偶 剧 皮影戏 ,其 他 ) 。(7) 周期 :按照 


音乐 调研 


乐器 文献 包括 录音 资料 。 不 管 我 们 研究 的 是 器 乐 .歌曲 或 舞蹈 伴 
奏 , 还 是 本 质 上 的 声乐 ,对 于 收集 音乐 作品 有 关 文 献 ,应 该 一 视 同仁 ， 
因为 作品 是 进行 研究 的 整套 素材 ,而 且 能 丰富 博物 馆 、 大 学 和 音乐 学 
Ee 音乐 图 书馆 和 文化 机 构 的 音响 档案 库 。 因 为 本 书 的 其 他 章节 已 经 
讨论 了 录音 技巧 ,所 以 这 里 只 集中 简要 叙述 有 关 以 下 几 方 面 的 主要 信 
息 , 即 乐曲 演绎 者 ,文本 及 其 社会 文化 功能 (参见 “田野 工作 ” “田野 
技术 "等 章节 ) 。 

乐曲 :1. 识别 :题目 或 题记 (俗名 或 引申 意思 ) 。2. 体裁 或 曲目 : 
史诗 , 半 诗 歌 半 散文 的 弹唱 (chantefables) .礼仪 .艺术 音乐 。3. 乐曲 
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在 整套 曲目 中 的 位 置 :插曲 .片段 .全 本 。4. 文本 的 语言 :口语 体 、 歌 
唱词 .朗诵 体 。5. 作曲 者 :知名 的 或 匿名 的 。6. 表演 :一 部 乐曲 包 
含 :(1) 基本 乐器 ,伴唱 (乐器 的 演奏 程序 ,包括 :数量 名称 和 演奏 
方法 等 ) ;(2) 基本 人 声 :( 独 唱 . 二 重奏 合唱、 独唱 者 和 合唱 队 ( FR 
意 演出 人 员 的 人 数 和 性 别 .歌唱 风格 :起 应 唱法 、 轮 唱 , 或 者 其 他 ) ; 
(3) 舞蹈 ,关注 基本 编 舞 方式 、 拍 掌 、 踪 脚 等 等 ,以 及 身体 上 所 市 发 
声 附件 。7. 演出 的 时 间 和 地 点 :室内 或 者 室外 、 晚 上 或 者 日 天 、 预 约 
或 者 不 预约 。 


演绎 者 :( 比较 演奏 者 在 音乐 前 导 礼 仪 部 分 的 表现 ) 姓 名 、 年 龄 ,性 
别 .身份 地 位 .出 生 与 居住 地 ,训练 传播 。 


文本 :直译 ,大 不 行 则 意译 ( 唱词 或 对 白 的 大 概 含义 ) ;翻译 者 (如 
果 采 用 该 翻译 的 话 ) :姓名 、 年 龄 .性别 .是否 加 入 会 社 . 母 语 或 外 语 水 
P .训练 。 


音乐 功能 :调研 方法 同 乐器 调研 部 分 。 


无 论 以 何 种 顺序 或 方式 采集 文献 记录 (应 该 和 所 涉及 的 人 群 、. 地 
区 和 环境 相 适 应 ) 。 这 一 信息 必须 严格 记录 ,只 有 这 样 我 们 以 后 才能 
适当 使 用 这 些 文献 。 


Hii WG 


知 田野 工作 涉及 获取 乐器 , 则 必须 考虑 有关 收 集 乐 器 的 伦理 和 方 
法 这 些 方面 的 建议 。 不 管 是 代表 当地 还 是 国外 机 构 收集 乐 器 ,获取 乐 
露 本 身 并 不 是 目的 。 收 集 必 须 是 我 们 研究 工作 不 可 分 割 的 一 部 分 , 且 
必须 有 传统 文物 部 门 和 当地 权威 机 构 的 批准 。 此 外 ,国家 习俗 及 其 对 
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遗产 保存 的 立法 机 构 也 必须 严格 遵守 监控 。 收 集 不 能 成 为 对 一 国文 
物 的 劫 掠 或 购买 。 

我 们 建议 出 现 以 下 情况 时 放弃 收集 乐器 :尤其 是 卖家 不 情愿 , 乐 
器 拥有 神圣 价值 或 用 途 狭 窗 ,以 及 乐器 的 消失 可 能 导致 某 套 曲目 或 仪 
式 的 消失 。 当 一 种 乐器 已 经 失传 时 ,我 们 更 应 该 竭尽 全 力 去 调查 相关 
的 音乐 和 社会 含义 ,包括 图 片 和 录像 。 

从 实用 的 观点 看 ,购置 任何 乐器 和 奖励 合作 的 方法 都 应 考虑 当地 
使 用 的 情况 .卖家 的 要 求 , 以 及 研究 人 员 和 当地 社 群 的 关系 ,因为 当地 
群众 接纳 他 们 ,给 予 他 们 礼遇 和 知识 。 

如 果 收 集 不 影响 文化 的 传承 ,就 伦理 .心理 和 物质 要 求 而 言 ,那么 
收藏 最 好 成 为 一 种 催化 剂 ,激励 音乐 家 和 乐器 制作 者 的 记忆 和 创造 灵 
感 ,复兴 失传 的 曲目 和 仪式 。 另 外 ,还 要 有 助 于 训练 当地 年 轻 一 代 研 
究 者 。 


保存 和 利用 


随 着 信息 和 文献 的 聚集 ,在 田野 收集 的 乐 右 将 会 被 送 往 世 界 各 
地 国家 级 或 地 方 性 的 机 构 ( 博物馆、 大 学 或 者 研究 机 构 ), 由 它们 
承担 收 茂 和 保存 、 人 研究 和 利用 的 职责 ( 常见 的 方式 是 出 版 和 举办 展 
览 会 )。 

将 乐句 运送 到 储存 地 是 这 项 工作 至 关 重 要 的 阶段 ,不 可 低估 ;一 
不 小 心 ,就 会 发 生意 外 :拥有 巨大 文化 .科学 价值 且 来 之 不 易 的 乐器 会 
毁 于 危险 艰难 的 运输 过 程 中 。 须 确保 保护 性 的 收购 ,应当 考 虑 以 下 三 
点 :乐器 的 易 损 性 ,现场 包装 材料 的 短缺 ,以 及 持续 的 运输 过 程 (取决 
于 距离 和 当地 条 件 ) 。 

乐 问 和 其 他 所 有 的 收集 都 应 该 经 过 合法 正规 途径 。 这 一 过 程 的 
形式 千差万别 ,但 却 有 以 下 几 条 共同 原则 :(1) 在 相关 机 构 为 乐器 登 
记 ;(2) 给 每 一 件 乐 器 一 个 按 年 代 排 列 的 登记 号 ;(3) 给 每 件 乐 器 贴 
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上 印 有 登记 号 的 不 易 抹 去 的 标识 ;(4) 清洗 消毒、 防虫 以 及 其 他 防护 
措施 ; (5) 为 文档 拍照 ,归档 ; (6) :制定 相关 乐器 的 所 有 材料 ;(7) 分 
类 .编排 及 在 仓库 或 展厅 展示 乐 右 。 

文件 的 生成 是 一 个 必要 阶段 ,与 一 件 或 一 批 乐器 相关 的 补充 性 信 
息 必 须 编 纂 在 内 , 且 可 以 借助 以 下 方式 :现场 笔记 .录音带 .照片 和 影 
片 。 这 些 数据 可 以 依照 不 同 的 学 科 排序 :(1) 博物 馆 志 ( 登 记号 .收藏 
者 姓名 、 取 得 的 方式 ) ;(2) 乐器 学 (鉴定 .描述 ) ;(3) 民族 音乐 学 ( 演 
奏 .音阶 JA HHA .用 途 等 )。 所 有 这 些 信息 都 应 该 保存 在 合适 的 媒 
介 上 :如 卡片 索引 技术 文档 .电脑 记录 。 

按照 所 需 信 息 的 不 同 层次 ,可 以 选用 几 种 不 同 的 索引 卡 。 不 管 使 
用 哪 种 卡片 ,以 下 信息 必须 包括 在 内 : (1) 乐器 在 博物 馆 的 登记 号 ; 
(2) 乐器 学 名 和 俗名 ;(3) 出 处 (起 源 地 ,使 用 该 乐器 的 群体 ) ;(4) fij 
fr CASE .材质 .尺寸 .保存 状况 ) ;(5) 社会 和 音乐 功能 ;(6) 收集 者 姓 
名 ;(7) 现存 的 各 种 声音 和 主要 图 片 资料 ;(8) 可 以 参考 所 有 其 他 信 
息 的 地 方 和 手段 (文档 ,田野 笔记 ,目录 卡 , 电 脑 记录 等 ) o AFRIK 
其 相关 磁带 录音 的 索引 卡 模式 可 以 在 各 种 专业 出 版 物 中 见 到 [ 如 杜 尔 
农 (Dournon ) 体 系 ,1981]。( 音频 档案 的 建立 过 程 类 似 于 乐器 收集 的 
过 程 , 而 其 保存 利用 了 特定 的 技术 。) 

乐器 的 保存 应 该 考虑 以 下 几 个 因素 :(1) 材质 (木质 芦苇、 贝壳 、 
兽 皮 .金属 等 ) ; (2). 适当 的 储藏 设施 ;(3) 存放 条 件 或 展示 处 (控制 湿 
度 和 温度 ,避免 震动 ,防虫 , 防 尘 , 避 光 ) 。 一 般 性 原则 可 以 见 之 于 相关 
专业 期 刊 上 ,如 《技术 公报 》( Technical Bulletin ) 和 《加 拿 大 保存 机 构 》 
(Canadian Conservation Institute , iv, 1978 ) , ( CIMCIM 通讯 》( CIMCIM 
Newsletter) 里 的 文章 ,以 及 一 些 介绍 如 何 修 复 乐器 的 出 版 物 ( Sachs, 
1934 ; Berner, 1967 ; Abondance ,1981 ) 。 

乐器 收藏 可 以 为 我 们 提供 众多 的 出 版 物 ( 例 如 ,目录 ee A aE 
学 著述 .音乐 作品 .留声机 唱片 等 ) .展览 以 及 教学 数据 。 研 究 人 员 、 乐 
器 学 家 .博物馆 馆 员 的 工作 不 光 包 括 建立 维持、 研究 作为 人 类 文化 代 
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表 的 乐器 藏品 ,还 包括 让 人 类 那 一 部 分 音乐 遗产 进一步 为 专家 学 者 和 
国内 外 公众 所 认识 ,尤其 是 要 让 乐器 的 传统 存放 机 构 有 这 样 的 认识 。 
这 一 研究 的 目的 是 揭示 乐器 研究 中 的 两 个 基本 方面 :理论 (分 
类 范畴 ) 和 实践 (田野 范畴 ) 。 关 于 这 一 主题 的 主要 出 版 物 一 一 尤其 
是 玛 格 丽 特 * 卡 托 米 所 撰 《 乐 器 的 概念 与 分 类 》( On the Concept and 
Classification of Musical Instruments , Margaret Kartomi, 1990 ) (本 文 在 


付 印 时 ,该 书 已 经 出 版 ) 一 一 以 及 涉及 本 文 参考 书目 中 的 一 些 补充 
方面 ,这 些 都 将 会 让 读者 感 兴趣 ,从 而 去 充分 了 解 乐器 学 的 多 学 
科 性 。 
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第 十 一 章 ”音乐 创造 生物 学 


约翰 A RE 


民族 音乐 学 家 首先 需要 考虑 这 样 一 个 普遍 的 问题 :如 何 评 佑 在 形 
成 所 谓 “ 音 乐 " 这 种 独特 的 文化 活动 的 过 程 中 , 目 然 和 文化 所 起 的 作 
用 ,而 各 个 社会 对 “音乐 的 "这 个 形容 词 又 各 有 不 同 的 定义 。 其 次 要 考 
虑 ,人 研究 者 必须 要 审视 人 体 是 否 适合 完成 这 些 音乐 任务 以 及 有 何 局 
限 。 本 文 认为 ,一 个 人 创造 出 来 的 东西 , 硅 被 其 他 人 认可 为 传统 的 音 
乐 区 流 形式 ,那么 在 原则 上 ,这 种 创造 物 也 可 以 由 任何 普通 人 来 创造 
或 理解 。 然 后 ,鉴于 人 类 心理 有 其 共性 ,第 三 个 方面 要 考虑 的 是 音乐 
创造 的 生物 学 基础 ,以 及 在 多 大 程度 上 ,音乐 能 力 来 自 人 类 特有 的 习 
性 ,或 来 目 以 更 为 普通 的 能 力 进行 音乐 创造 这 样 的 行为 。 


文化 \ 目 然 和 音乐 创造 


民族 音乐 学 研究 恰恰 只 是 提出 而 非 解决 有 关 音 乐 创 造 生物 学 的 
问题 。 它 质疑 关于 普遍 性 、 基 本 音乐 结构 、 学 习 过 程 以 及 情绪 反应 等 
说 法 ,围绕 着 这 些 问 题 也 许可 以 建立 起 音乐 创造 生物 学 基础 的 一 整套 
理论 ,主要 是 因为 它 揭示 了 人 类 多 样 化 的 音乐 感知 和 定义 以 及 情感 反 
应 等 , 那 是 无 法 用 自然 话语 进行 说 明 的 。 

首先 ,被 称 为 “民族 音乐 学 之 父 ” 的 埃 利 斯 (Alexander J. Ellis, 
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1814 一 1890) 从 黑 尔 姆 霍 茨 ( Herman. von Helmholtz , 1821—1894 ) 的 心理 
声学 发 现 中 衍生 发 展 出 一 种 音乐 理论 。 他 认为 (Ellis,1877)“ 所 有 音阶 ， 
进而 所 有 音乐 ,永远 取决 于 并 且 必 须 取 决 于 物理 事实 , 即 音乐 以 数学 方 
式 确 定 ,将 分 音 与 基 音 联系 起 来 ,将 泛音 数量 和 特征 与 音色 联系 起 来 。 
但 是 当 他 验证 这 一 理论 时 ,发 现 了 其 缺陷 。 通 过 科学 测试 某 些 亚洲 音乐 
的 音阶 ,他 表明 至 少 有 一 些 音乐 体系 是 非常 不 同 的 .人 为 的 或 生 造 的 ,并 
上 且 不 一 定 衍 生 自 将 声音 的 音 高 . 谐 和 同 其 振动 .比率 的 数学 性 质 相 联系 
这 样 的 自然 规律 (Ellis ,1885 ) 1600 年 之 后 欧洲 的 调 性 音乐 中 ,以 数 
学 计算 的 调 性 \ 谐 和 以 及 不 谐 和 音 显 得 很 重要 , 那 似乎 是 文化 选择 的 
结果 ,而 不 是 人 类 以 生物 学 因素 创造 音乐 的 能 力 中 进化 的 必然 结果 。 
对 人 们 音乐 习性 的 定义 和 衡量 ,与 他 们 如 何 理解 声音 的 自然 规律 .如 
何 掌控 日 益 复 杂 的 声学 有 关 一 一 这 些 都 取决 于 特定 的 文化 。 

其 次 ,幼儿 的 音乐 能 力 并 非 在 所 有 文化 中 都 会 基于 某 些 关 涉 复杂 
声学 的 通用 句法 ,也 就 是 说 从 只 有 两 三 个 音 的 歌谣 到 有 五 六 个 或 七 个 
音 的 旋律 ,从 等 节奏 到 复 节 奏 和 不 等 节奏 ,这 些 元 素 在 不 同 的 音乐 文 
化 中 有 不 同 的 发 展 方式 。 看 来 不 同音 乐 体系 的 学 习 者 缺乏 共同 特征 、 
缺乏 共同 的 儿童 句法 ,而 这 种 共同 性 似乎 是 语言 学 习 的 普遍 特征 。 

第 三 ,尽管 存在 相反 的 说 法 ,但 类 似 的 乐音 和 “语言 "所 表达 的 意 
义 在 各 种 文化 .各 种 人 之 间 存 在 很 大 差异 ,这 取决 于 表演 以 及 表演 者 
和 参与 者 的 地 位 和 人 作用。 尽管 喘 体 共 鸣 是 有 效 的 音乐 交流 的 先决 条 
件 ,但 是 没有 有 力 的 证 据 足 以 表明 :对 于 同一 个 社会 中 成 长 起 来 的 人 ， 
同样 的 音乐 形式 具有 相同 的 意义 ,更 不 用 说 不 同文 化 传统 下 成 长 起 来 
的 人 了 。 也 没有 证 据 表 明 特 殊 的 旋律 .节奏 或 音色 本 身 会 改变 意识 状 
态 , 如 出 神 (trance) ,或 者 一 般 的 喜悦 .悲伤 或 者 怀旧 。 

尽管 民族 音乐 学 研究 已 经 及 时 对 过 度 概 括 人 类 的 音乐 性 提出 了 

告 , 它 还 是 推动 了 文 持 种 群 限定 音乐 能 力 的 说 法 。 例 如 ,对 撒哈拉 
以 南非 洲 和 东南 亚 的 音乐 习俗 研究 表明 ,在 重视 一 般 音 乐 能 力 的 文化 
体系 的 群体 中 ,普通 人 都 精通 舞 中 .歌唱 和 乐器 表演 。 这 些 事 实 可 以 
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并 且 已 经 从 三 个 方面 得 到 阐释 。 


l. 获得 音乐 能 力 与 人 类 生物 学 无 关 : 音 乐 是 一 种 社会 事实 ,其 特 
征 在 全 世界 有 很 多 定义 方法 ,音乐 实践 必须 在 不 同 的 社会 背景 下 习 
得 。 理 解 音乐 和 参与 音乐 表演 的 能 力 很 大 程度 上 取决 于 茶 一 文化 体 
系 对 音乐 活动 的 重视 与 否 ,以 及 是 否 有 参与 音乐 创造 的 机 会 。 

2. 音乐 能 力 通常 是 通过 以 下 方式 遗传 下 来 的 , 即 其 发 生 因 人 而 
异 。 因 此 ,只 在 某 些 人 群 中 广泛 可 见 的 音乐 创造 ,是 由 于 其 社会 中 音 
乐 创 造 基因 日渐 增多 的 表现 而 致 (所 谓 的 音乐 创造 ,如 社会 角度 所 定 
义 的 ) 。 这 就 像 是 某 些 人 群 中 流行 的 地 中 海 贫 血 、 镰 状 细 胞 性 贫血 、 蓝 
眼睛 、 红 头发 或 其 他 基因 遗传 特征 。 

3. 音乐 能 力 是 遗传 而 来 的 ,但 是 其 方式 就 如 同 说 话 能 力 需 要 生物 
潜能 (Lenneberg,1967 ,第 28 页 开始 ) 。 也 就 是 说 ,音乐 能 力 是 所 有 常 
人 特有 的 ,并 且 是 其 一 般 生 物语 法 的 一 部 分 (确实 可 能 是 思想 和 交流 
初步 的 模仿 系统 ) 。 如 果菜 些 人 缺少 这 种 能 力 , 那 么 这 种 缺失 可 能 是 
脑 损伤 之 类 的 创伤 ,或 者 是 某 种 社会 ,文化 抑制 所 造成 的 , 那 类 抑制 剥 
夺 了 个 人 开发 这 一 能 力 所 必 需 的 人 际 交 往 。( 这 种 剥夺 相当 于 儿童 说 
话 能 力 的 退化 ,他 们 无 法 参与 开发 自己 语言 潜能 所 必需 的 人 际 交往 ) 。 
这 第 三 种 可 能 性 可 以 解释 ,一 些 人 何以 在 没有 乐谱 或 正规 指导 的 情况 
下 领悟 音乐 体系 的 规则 ,甚至 是 在 幼年 期 就 能 够 创造 声音 的 新 形式 
(Blacking,1967)。 这 可 以 解释 为 什么 在 欧洲 调 性 传统 中 对 音乐 习性 
测试 表现 出 与 认 知 和 体格 成 熟 的 重要 节点 相 吻 合 ,并 在 青春 期 前 后 稳 
定 下 来 。( Gordon ,1987 ) 


这 三 种 解释 在 不 同 社会 的 音乐 艺术 概念 形成 和 实践 中 不 断 出 现 。 
因为 语言 无 法 表达 出 音乐 体验 的 意义 ,所 以 较 之 运用 科学 方法 的 语言 
进行 观察 ,结合 了 使 用 虚构 (myth ) 语 言 表达 见解 的 民族 音乐 学 分 析 同 
样 有 效 。 此 外 ,不 同音 乐 群 体 或 同一 音乐 群体 争论 上 述 (社会 学 与 生 
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物 学 的 ) 关系 如 何 因 不 同 社会 阶层 而 不 同 , 其 中 尤为 重要 的 是 ,争论 所 
提出 的 有 关 定 义 以 及 相 异 或 相同 之 处 。 

比如 说 ,欧洲 和 北美 洲 广泛 认同 音乐 天 才 的 生物 学 理论 ,特别 是 
在 遗传 学 发 展 之 后 。 对 杰出 作曲 家 和 表演 家 的 研究 经 常会 将 注意 力 
放 到 其 “血缘 ”亲属 的 音乐 活动 上 。 

但 是 ,虽然 亚洲 和 非洲 社会 表达 了 相同 的 想法 , 即 音乐 家 是 天 生 
的 而 不 是 后 天 培养 的 ,可 是 它 并 不 一 定 涉及 生物 遗传 上 的 观念 。 如 果 
认为 一 个 人 是 “天 生 的 音乐 家 ” ,这 种 定义 是 社会 性 的 :此 人 是 茶 个 音 
乐 家 家 庭 或 家 族 中 的 一 员 , 因 此 有 望 很 好 地 表演 音乐 ,特别 是 他 们 与 
父母 及 亲人 一 起 参加 音乐 活动 , 坐 在 他 们 身 旁 , 拿 着 他 们 的 乐器 ,也 许 
还 参与 表演 的 一 小 部 分 。 如 果 人 们 相信 轮回 转世 ,就 像 印 度 种 姓 制度 
中 的 那样 ,音乐 家 的 孩子 显然 不 能 从 生物 学 上 认定 是 继承 了 父母 的 音 
乐 能 力 , 因 为 其 "重生 的 ”个体 灵 魂 不 可 能 在 前 世 就 是 音乐 家 。 

从 最 早 的 有 史记 录 来 看 ,很 多 社会 和 个 人 都 具有 共同 的 信念 , 那 
就 是 除了 努力 练习 技巧 ,杰出 的 音乐 能 力 是 只 能 由 天 恩 所 赐 , 或 者 通 
过 灵魂 修炼 获得 的 圣 礼 。 这 些 看 法 不 是 固有 的 生物 学 理论 IS 
辞 有 时 会 令 人 想到 生物 学 。 首 先 , 关 于 音乐 能 力 上 天 赐予 的 看 法 经 常 
用 来 解释 那些 不 是 出 生 于 音乐 家 家 庭 的 人 ,但 具备 特殊 的 音乐 兴趣 和 
才能 。 其 次 ,这 类 看 法 用 来 解释 天 命 而 不 是 天 生 能 力 : 人 们 还 相信 其 
他 人 也 创造 音乐 ,而 且 经 常 创造 ,并 且 所 有 人 都 有 能 力 理解 并 欣赏 音 
Hk ,但 是 只 期 望 某 些 人 在 音乐 上 付出 额外 的 时 间 。 第 三 ,这 类 看 法 把 
音乐 创造 看 做 是 人 们 表达 所 有 存在 的 神圣 本 质 的 方法 之 一 :因此 这 种 
表达 的 神圣 本 质 比 其 在 音乐 创造 上 的 特别 表现 形式 更 加 重要 。 

撒哈拉 以 南 很 多 非洲 社会 都 持 有 音乐 能 力 是 神圣 起 源 的 看 法 。 
在 南非 北 德 兰 士 瓦 文 达 人 的 传统 音乐 体系 中 ,人 们 通常 认为 杰出 的 音 
乐 能 力 部 分 是 由 于 已 故 祖先 的 灵魂 所 助 (不 一 定 是 杰出 的 音乐 家 ) ,部 
分 是 由 于 对 个 人 开发 自己 的 音乐 能 力 的 投入 和 努力 ,通过 人 类 自身 ， 
所 有 人 都 能 被 赋予 音乐 能 力 。 对 文 达 音乐 实践 的 观察 表明 :人 们 对 音 
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乐 的 特殊 兴趣 往往 受 其 性 别 和 社会 地 位 的 影响 ,因此 更 多 的 音乐 家 是 
显赫 家 庭 的 女性 或 者 平民 的 男性 。 如 果 个 人 的 音乐 能 力 具有 遗传 性 ， 
文 达 的 证 据 则 表明 那 是 以 一 种 不 寻常 的 方式 同性 别 相 关 的 。 

在 对 音乐 能 力 的 三 种 解释 中 ,第 一 种 和 第 三 种 解释 最 为 普通 , 通 
常 在 不 同 的 场合 下 ,由 相同 的 人 群 因 不 同 的 原因 所 致 ,或 者 由 同一 社 
会 中 不 同 的 人 群 所 致 。 在 一 些 现代 工业 社会 中 ,学 校 和 音乐 老师 以 略 
有 不 同 的 第 一 或 第 三 种 解释 来 劝说 许多 年 轻 人 花 时 间 排 练 ,理由 就 是 
人 人 都 具备 音乐 能 力 , 而 老师 的 任务 就 是 培养 这 些 能 力 , 尽 管 这 些 孩 
子 可 能 并 不 感 兴趣 。 这 种 需要 孩子 花 时 间 和 父母 文 出 的 文化 负担 ,有 
助 于 音乐 职业 的 就 业 和 延续 ,其 在 社会 中 发 挥 的 经 济 作 用 在 频繁 的 音 
乐 比赛 中 公开 表现 出 来 。 在 这 些 赛事 中 ,竞争 者 们 参差 不 齐 的 表现 可 
以 解释 为 某 个 老师 或 者 学 生 的 成 功 或 失败 ,这 都 取决 于 人 们 对 教育 有 
效应 ,个 人 激励 以 及 一 般 人 类 潜能 的 重视 程度 。 

尽管 很 少 有 人 注意 到 , 当 某 些 热 情 的 评委 宣称 某 个 表演 者 是 “天 
生 的 "音乐 家 时 (这 是 第 二 种 解释 ) ,音乐 的 社会 经 济 体系 通常 会 受到 
威胁 。( 具体 而 言 ) 如 果 大 部 分 成 功 的 表演 者 与 别人 真 的 是 从 基因 和 角 
度 而 言 不 同 ,那么 家 长 和 学 生 应 该 节省 金钱 和 时 间 , 即 便 会 使 音乐 老 
师 失 业 。 这 种 情况 没有 发 生 ,部 分 是 因为 一 一 姑且 不 说 音乐 创造 给 予 
少数 ”成功 "个 人 的 快乐 满足 一 一 音乐 在 社会 中 的 存在 是 由 其 社会 用 
途 和 政治 用 途 所 支撑 的 。 部 分 是 因为 很 少 有 人 真 的 相信 基因 理论 : 因 
为 这 种 理论 与 他 们 对 上 自身 音乐 能 力 的 感觉 相抵 触 。 

人 们 对 于 自身 音乐 能 力 的 感觉 ,是 一 种 比 任何 文化 上 所 得 (如 成 为 某 
组 织 的 成 员 资格 或 者 对 某 种 技能 的 精通 ) 都 更 加 深刻 且 发 自 内 心 的 体验 。 
尽管 表达 这 种 感觉 的 音乐 惯例 就 是 文化 体系 的 一 部 分 ,就 像 语 言 中 的 句法 
(那样 目 然 ) ,但 参与 表演 (通过 仔细 聆听 以 及 实际 的 表演 ) 能 够 影响 身体 
的 感觉 运动 系统 ,使 人 们 对 音乐 的 反应 ,感觉 上 就 像 是 在 表达 其 存在 的 理 
由 ,因此 也 是 其 人 性 本 质 的 一 部 分 。 通 过 参与 音乐 表演 ,人 们 由 内 而 外 受 
到 感动 ,能 够 更 加 意识 到 人 体 的 存在 以 及 其 储存 的 感觉 和 情感 。 
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因此 ,无论 一 种 音乐 体系 和 人 们 对 表演 的 反应 是 怎样 由 文化 构建 
的 ,必须 考虑 一 些 相 对 不 变 的 生物 学 过 程 。 当 然 ,这 些 过 程 没 有 一 个 
是 音乐 创造 独 有 的 ,但 是 同时 并 不 能 简单 化 地 解释 音乐 创造 是 一 种 人 
类 独特 的 体验 。 将 音乐 创造 中 孤立 的 特征 ,如 运动 型 .呼吸 控制 .情绪 
反应 等 ,与 仪式 .体育 活动 .绘画 .雕塑 .诗歌 或 话剧 中 类 似 的 现象 进行 
比较 ,并 不 能 解释 特定 的 音乐 结构 和 音乐 反应 。 音 乐 创造 和 一 个 人 对 
音乐 性 的 感觉 ,是 至 少 具 备 三 套 变量 的 人 际 互动 所 造成 的 结果 :符号 
意义 上 排列 的 声音 、 社 会 机 制 以 及 一 套 人 体 可 利用 的 认 知 和 感觉 运动 
的 能 力 。 

无 论 某 些 (或 大 部 分 ) 能 力 是 否 特别 具备 “音乐 性 "或 特别 适用 于 
音乐 创造 ,无 论 它们 是 否 来 自 一 般 的 能 力 , 只 是 可 供 选择 地 用 于 音乐 ， 
它们 所 经 历 的 社会 构建 和 基因 影响 的 程度 都 是 一 样 的。 假设 左 撤 子 
和 某 些 音乐 能 力 之 间 表 现 出 某 种 关联 ,如 同 左 撤 子 和 杰出 的 数学 能 力 
以 及 艺术 能 力 之 间 的 关联 ,或 者 是 与 某 个 人 的 阅读 困难 敏感 症 、 人 免疫 
性 疾病 .癫痫 和 偏 头疼 之 间 的 关联 ,这 些 综合 征 需 要 经 过 路 文 化 检验 ， 
以 确定 它们 不 是 社会 构建 的 对 左 / 右 .男性 /女性 ,宗教 /世俗 等 的 态度 
所 造成 的 结果 ,也 不 是 附加 于 左 撤 子 和 某 些 相关 活动 的 相应 价值 观 的 
结果 。 一 项 对 艺术 学 生 进行 的 非 正式 调查 表明 , 左 撤 子 的 人 数 不 少 
(45% ) ,并 且 很 多 人 都 是 因为 在 按照 要 求 用 右手 写字 时 ,同时 用 左手 
涂鸦 而 培养 了 对 艺术 的 兴趣 。 

如 果 “ 音 乐 性 "倾向 是 某 些 人 (或 折 有 人 ) 基 因 构 成 的 一 部 分 , 那 
么 行为 上 的 差异 在 多 大 程度 上 是 由 于 基因 构成 差异 或 者 经 历 差异 所 
造成 的 ?是 否 反 之 亦 然 ?“ 音 乐 性 "倾向 的 限度 在 哪里 ? 聆听 音乐 是 
培养 音乐 能 力 和 音乐 创造 经 历 的 一 部 分 ,但 是 人 们 所 学 的 如 音乐 那样 
的 东西 有 限制 吗 ?“ 生 物体 生来 具备 学 习 某 些 东 西 而 不 学 习 另 一 些 东 
西 的 倾 癌 …… 苑 头 燕 汰 如 果 模 仿 它们 听 到 的 任何 声音 ,很 快 就 会 遇 到 
困难 ,所 以 已 经 预先 决定 好 了 它们 只 能 学 习 和 正常 的 苍 头 燕 汰 歌声 相 
似 的 一 种 声音 结构 的 歌曲 ”( Hinde,1975 ,第 117 页 )。 对 鸟 类 而 言 , 最 
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重要 的 一 一 也 适用 于 儿童 学 习 语言 (以 及 音乐 ?) 的 东西 ,即使 学 习 正 
常 歌曲 的 经 历 要 比 鸟 儿 开 始 唱 歌 提 前 几 个 月 发 生 ,因此 一 定 要 通过 茶 
种 方式 预先 储存 信息 ( Hinde ,1975 ,第 114 页 ) 。 


音乐 表演 和 反应 的 生物 学 


许多 人 类 学 家 认为 文化 是 完全 习 得 并 且 超 机 体 的 一 一 克 罗 伯 
(A. L. Kroeber) 是 其 中 之 一 ,他 们 都 认为 文化 的 发 展 是 独立 于 生物 进 
化 之 外 的 。 这 种 观点 往往 降低 了 人 人体 一 一 尤其 是 情感 在 创造 想法 和 
艺术 品 中 发 挥 的 作用 。 尽 管 以 乐谱 形式 为 歌手 和 乐器 表演 家 创作 的 
一 些 作曲 家 ,以 及 使 用 机 器 ( 如 电脑 .合成 器 ) 创 作 的 一 些 当 代 作曲 家 ， 
似乎 都 要 减少 音乐 创造 中 人 的 因素 ,但 是 有 一 种 感觉 , 即 他 们 的 创作 
的 “机 体 性 ”(organic ) 不 比 那些 不 用 乐谱 创作 的 人 少 ,这 种 "机 体 性 ” 
常常 表现 为 他 们 在 表演 过 程 中 对 音乐 作品 的 进一步 发 掘 。 楚 克 坎 德 
4K ( Victor Zuckerkandl , 1973 ,第 248 页 ,第 337 页 开始 ) 强 调 过 创造 中 
机 体 元 素 的 重要 性 ,他 将 其 描述 成 一 种 “思维 运转 ”的 过 程 。 

很 难 明白 理解 音乐 是 如 何 超 机 体 的 :因为 音乐 (如 同 说 话 ) 需 要 某 
种 程度 的 身体 共鸣 ,并 且 音 乐 创造 让 人 体 参 与 身体 表演 ,其 方式 不 一 
定 能 适合 其 “本 能 ” (nature) 。“ 本 能 ”必须 宽泛 加 以 定义 ,因为 人 体 的 
可 塑性 很 大 以 至 于 其 体态 、 姿 势 以 及 表演 能 够 通过 很 多 方式 得 以 发 
展 :适合 于 某 个 人 体 的 可 能 对 于 其 他 人 体 而 言 很 困难 ,但 不 必 以 人 体 
的 明显 局 限 性 限制 音乐 创造 。 很 多 欧洲 民族 音乐 学 学 家 发 现 很 难 用 
适合 于 文化 的 方式 参与 演奏 某 些 亚洲 乐器 ,而 印度 西塔 琴 演奏 家 不 会 
使 用 左手 手指 却 并 没有 妨碍 他 们 技术 的 灵巧 性 。 

因此 ,尽管 作曲 家 、 表 演 者 和 观众 的 反应 绝 不 会 完全 客观 ,也 不 会 
脱离 其 相关 的 身体 体验 ,但 是 身体 体验 也 不 会 自动 决定 对 某 些 刺激 的 
反应 。 文 化 习 得 的 习惯 和 看 法 ,以 及 人 们 运用 身体 的 不 同方 式 都 会 对 
其 进行 调适 。 例 如 ,一 个 人 对 谐 和 与 不 谐 和 的 感知 不 可 能 由 复杂 程度 
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不 一 的 音程 比率 客观 地 决定 :有 的 人 听 到 小 二 度 会 认为 它 不 谐 和 ,但 
是 其 他 人 觉得 它们 是 谐 和 悦耳 的 ,特别 是 当 他 们 彼此 靠近 并 且 演 唱 
时 ,他 们 感觉 到 了 身体 中 拍子 的 张力 ( 见 Messner,1980 年 )。 同 样 ,有 
的 人 可 能 听 到 强劲 的 鼓点 会 很 兴奋 ,但 是 内 尔 ( Andrew Neher) 关 于 以 
特殊 的 速度 击 鼓 会 引起 忱 愧 状态 的 说 法 已 经 被 证 明 是 站 不 住 脚 的 
( Rouget,1985 ,第 172—176 页 ) 。 

另 一 方面 ,神经 生理 学 家 和 钢琴 表演 家 克 林 斯 (Manfred Clynes ) 
提出 了 有 趣 的 证 据 来 支持 其 主张 , 即 通过 音乐 的 幻想 化 情绪 , 某 些 人 
能 够 以 重复 音乐 的 典型 表达 或 情感 表露 形式 ”( essentic form) 使 别人 
产生 某 种 确切 的 情绪 状态 。 他 认为 通过 音乐 分 享 情 感 是 有 生物 学 基 
础 的 (Clynes , 1974 ,1977 ,1982) :通过 对 自身 音乐 性 的 感觉 ,人 们 能 够 
与 音乐 的 内 在 律动 产生 共鸣 ,因为 生理 学 角度 已 经 决定 了 表达 性 动作 
(情感 表露 形式 ) 在 人 体 中 进行 了 编程 ,并 且 大 脑 中 有 情感 姿势 的 明确 
表现 形式 。 音 乐 是 “情感 表露 形式 的 一 种 语言 ”, 可 以 用 来 “向 其 他 认 
可 此 种 语言 的 人 传递 情感 和 特质 ( quality ) 。 掌 握 音 乐 才 能 , 某 种 程度 
上 意味 着 情感 表露 形式 :最 有 天 赋 的 音乐 家 是 那些 能 够 实现 最 纯粹 情 
感 表达 形式 的 人 "( Clynes ,1974 ,第 53 页 ) 。 

克 林 斯 的 理论 特别 涉及 古 斯 塔 夫 . 贝 金 (Becking Gustav , 1928 ) 
的 观察 , 即 海顿 莫扎特 .贝多 芬 和 和 舒 伯 特 音乐 作品 的 基本 律动 是 非常 
不 同 的 ,尽管 他 们 经 常 使 用 相似 的 旋律 乐句 ;涉及 苏 珊 . 朗 格 的 情感 
逻辑 形式 观 ;涉及 保罗 “' RS (Paul Ekman) 关于 情感 与 情绪 结构 研 
究 ; 还 涉及 男 一 位 神经 生理 学 家 卡尔 * 普 利 勃 拉 姆 (Karl Pribram ) 的 
发 现 , 他 证 实 了 情感 是 神经 作用 的 过 程 , 即 用 信息 输入 (input) 代替 操 
作 性 行为 (instrumental function) ,并 以 此 影响 思维 和 想象 的 模式 。 

情感 表露 形式 是 可 靠 的 .普遍 适用 于 不 同 的 个 人 和 文化 之 中 ,这 
一 主张 不 一 定 与 有 关 文 化 形式 和 音乐 体系 变异 性 的 人 类 学 和 民族 音 
乐 学 数据 相抵 触 。“ 幻 想 化 "的 情绪 是 文化 构建 的 ,同样 的 身体 表现 动 
作 可 以 赋予 很 多 不 同 的 含义 ,尤其 是 在 传统 的 舞蹈 .音乐 .戏剧 和 仪式 
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语 境 中 。 克 林 斯 关于 生气 ,悲伤 ,仇恨 等 特定 情绪 的 情感 表露 形式 ,无 
须 广 泛 与 这 些 情绪 本 身 挂 钩 。 

另 一 方面 ,这 一 理论 存在 问题 ,而 且 有 一 些 同 其 相似 的 理论 也 存 
在 问题 。 那 似乎 是 在 暗示 :两 个 人 之 间 的 情感 要 发 生 有 效 的 交流 ,就 
必须 有 明确 的 关联 ,无 论 是 幻想 的 还 是 实际 的 ;还 暗示 了 :错误 反应 或 
者 缺乏 反应 ,在 某 些 方面 可 以 衡量 出 一 个 人 对 音乐 的 迟钝 感 。 这 一 理 
论 倾向 于 质疑 音乐 交流 的 理论 ,后 一 理论 的 基础 是 诠释 同一 性 ,并 紧 
密 联 系 共同 表演 者 都 必须 认同 的 声音 和 意义 。 

实践 中 ,不同 的 管弦 乐队 对 ”同一 部 " 交 啊 曲 在 音乐 表达 和 音乐 速 
度 方面 的 诠释 有 很 大 不 同 , 然 而 音乐 会 .唱片 发 行 和 评论 表明 每 支 乐 
队 都 能 够 吸引 不 同 但 是 有 识别 力 的 听众 。 克 林 斯 将 托 斯 卡 尼 尼 指挥 
的 美国 全 国 广播 公司 交响 乐团 在 1935 .1938 和 1948 年 将 勃 拉 姆 斯 的 
《 "海顿 " 主题 变奏 曲 》 稳 定 的 表演 次 数 归 于 对 这 部 作品 的 看 法 不 变 以 
及 情感 极其 明确 。 但 是 ,同一 支管 弦 乐 队 和 同一 个 独奏 家 对 同一 部 音 
乐 作品 有 过 多 次 表演 ,其 音乐 速度 在 几 年 间 发 生 了 很 大 变化 ,每 次 表 
演 都 给 作品 带 来 新 的 领悟 。 当 然 一 部 音乐 杰作 的 显著 特征 并 不 是 其 
情感 信息 的 独特 性 ,而 是 其 多 义 性 以 及 这 样 一 个 事实 , 即 很 多 人 在 很 
多 环境 下 都 通过 它 获 得 了 满足 。 这 无 疑 就 是 文 达 人 神灵 附 体 中 音乐 
的 情况 ,在 相同 的 场合 以 不 同方 式 感动 了 不 同 的 人 ,并 且 在 不 同 场合 
也 不 同 , 即 使 是 音乐 的 速度 和 声音 的 总 体 ,在 不 同 的 表演 中 几乎 没有 
变化 ( 见 Blacking,1985) 。 

情绪 和 情感 对 音乐 的 创造 、 表 演 和 欣赏 而 言 非常 重要 ,但 是 审美 
因素 和 社会 因素 的 作用 也 同样 突出 。 并 且 它 们 更 加 难以 量化 和 预测 。 
各 学 科 , 尤 其 是 神经 医学 家 心理 学 家 和 神经 病 学 者 对 音乐 创造 生物 
学 越 来 越 有 兴趣 ,这 并 不 是 由 生物 决定 论 的 信念 推动 的 ,而 是 因为 人 
们 确信 :更 清晰 地 理解 人 类 生物 学 和 音乐 文化 之 间 的 相互 影响 ,有 助 
于 人 类 社会 音乐 创造 的 进一步 发 展 。 

社会 传统 和 音乐 传统 能 帮助 某 些 人 进行 音乐 创造 ,但 同时 也 会 阻 


396 外 国 音乐 学 术 经 典 译 著 文库 


碍 另 一 些 人 的 音乐 创造 ,很 大 程度 上 是 因为 生物 遗传 性 。 例 如 在 茶 些 
社会 中 ,先天 性 失明 会 与 某 些 阶层 的 半 职 业 音乐 家 有 联系 ,特别 是 那 
些 宫廷 音乐 家 ,要 求 他 们 在 外 人 不 允许 见 到 的 妇女 面前 进行 表演 。 这 
样 音乐 就 为 很 多 有 生理 缺陷 的 人 提供 了 有 前 途 的 职业 。 像 驼背 ( 己 
背 ) 和 伯 供 病 之 类 的 身躯 和 四 肢 畸 形 会 影响 到 与 舞蹈 密切 关联 的 音乐 
创造 :在 某 些 非洲 社会 中 ,驼背 的 人 似乎 必须 要 热爱 踢踏舞 和 与 之 相 
关 的 歌唱 ,以 此 克服 其 生理 缺陷 感 ,而 身 患 人 向 偿 病 的 人 往往 以 上 有 歧 演 
奏 乐 器 ,如 齐 特 琴 里拉 琴 和 马 形 竖琴 。 

很 多 传统 非洲 社会 有 一 个 最 显著 的 特征 ,一 方面 ,不 经 意 间 会 赞 
同人 类 有 先天 性 音乐 创造 的 资质 , 男 一 方面 ,又 表现 为 有 生理 缺陷 的 
人 似乎 积极 用 音乐 和 舞蹈 来 克服 社会 畸形 所 带 来 的 耻辱 。 在 更 为 狭 
隘 的 所 谓 的 欧洲 古典 音乐 世界 招募 音乐 家 时 ,也 同样 不 在 平生 理 限 制 
或 先天 资质 。 例 如 很 多 出 色 的 钢琴 家 不 具备 “钢琴 家 ”那样 条 件 的 手 ， 
像 拉 罗 查 ( Alicia De Larrocha) 之 类 的 矮 个 钢琴 家 能 够 凑合 弹出 钢琴 家 
EE Hh zx Bal AR VL JE S (Isaac Albeniz) 的 音乐 作品 中 要 求 的 大 幅度 的 手 
指 跨 度 。 大 提 其 手 的 身高 既 可 以 是 矮 个 的 手掌 又 小 又 厚 的 卡 萨 尔 斯 
(身高 1.37 2K) ,也 可 以 是 高 个 的 手臂 手指 皆 长 的 皮 亚 蒂 格 尔 斯 基 
( Piatigorski) ( 身高 1. 96 Æ). 

舒 曼 其 第 四 指 实验 的 失败 ,提醒 人 们 身体 的 某 些 生理 局 限 不 是 能 
轻易 克服 的 ,还 有 乐器 演奏 者 容易 受伤 ,而 歌手 声音 过 紧 也 容易 受伤 
( 见 Bunch,1982)。 尽 管 表演 焦虑 一 般 总 会 影响 音乐 家 和 非 音 乐 家 ， 
因此 不 是 首 乐 创造 生物 学 所 特有 的 问题 ,但 是 某 些 生理 机 能 失调 , 却 
往往 都 会 发 生 在 演奏 乐器 的 人 身上 ,如 管 乐 吹奏 者 的 牙齿 和 肺 部 问 
题 ,小 提琴 表演 者 和 中 提琴 表演 者 的 左手 压力 问题 以 及 钢琴 表演 者 的 
颈 肩 问题 。 

这 个 证 据 表 明 :全面 深入 理解 音乐 创造 生物 学 ,有 助 于 音乐 治疗 
法 的 实践 和 理论 ,其 发 展 往往 需要 通过 富 于 启示 的 经 验 性 的 实验 观察 
过 程 ,而 不 是 通过 系统 的 理论 和 对 假设 的 检验 。 因 此 上 毫 无 疑问 ,巴厘 
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和 和 爪哇 佳美 兰 之 类 的 合奏 可 能 比 用 于 音乐 疗法 的 欧洲 乐器 更 加 可 行 : 
它们 能 够 使 大 量 的 人 参与 到 一 个 集体 活动 中 ,这 既 需 要 意识 到 他 人 的 
存在 ,并 将 个 人 身体 沉浸 到 有 组 织 的 声音 的 丰富 振动 中 去 ;乐器 的 多 
样 化 及 其 对 合奏 的 不 同 贡献 ,要 求 参 与 者 具备 广泛 的 能 力 。 但 是 , 除 
非 更 好 地 理解 社会 群体 、 人 体 、 音 乐 .情感 思想 与 大 脑 之 间 可 能 关系 
的 生物 学 语法 (biogrammar ) , 除非 出 现 了 音乐 创造 更 带 普 遍 性 的 理 
ie ,以 使 文化 现象 的 结构 适应 其 生物 学 的 基础 ,否则 无 法 充分 开发 佳 
美 兰 和 其 他 音乐 有 关 人 类 成 长 的 潜能 。 

具备 基本 相同 的 身体 条 件 的 人 发 明 并 发 展 了 音乐 体系 和 技术 ,但 
是 文化 传统 和 个 人 特性 也 影响 了 其 运用 并 延伸 其 身体 功能 的 方式 。 
因此 在 一 个 人 看 来 简单 的 东西 ,对 另 一 些 人 来 说 就 可 能 很 难 习 得 ,不 
仅仅 是 因为 身体 障碍 或 灵 便 ,还 因为 即使 优秀 的 音乐 家 的 身体 表演 也 
无 法 突破 身体 本 身 的 局 限 。 

钢琴 家 ,尤其 是 演奏 锅 士 乐 的 ,似乎 能 够 以 手腕 和 手指 各 种 各 样 
的 “自然 2 和”* 非 自然 "姿势 灵活 自如 地 演奏 。 肖 邦 、 德 彪 西 和 拉 威 尔 
的 很 多 钢琴 曲 ,似乎 能 够 从 某 种 控制 手 的 方式 中 "自然 地 " 流 消 出 来 ， 
这 大 概 成 了 这 些 作曲 家 习以为常 的 做 法 ,并 与 19 世纪 钢琴 的 发 展 有 
关 , 也 和 音乐 表现 的 主流 思想 有 关 。 在 C. P. E. 巴赫 以 及 莫扎特 的 年 
代 , 键 盘 演奏 家 也 许 不 可 能 那样 弹 奏 。 在 撒哈拉 以 南非 洲 的 某 些 音乐 
传统 中 ,身体 匀称 和 “容易 ”做 到 的 动作 ,再 结合 文化 方面 适宜 的 观念 、 
社会 情境 和 乐器 ,能 够 激励 人 们 创造 无 数 类 别 的 乐曲 ( Blacking,1961， 
1973 ,第 12 页 ) 。 因 为 音乐 创造 经 常 因 乐 器 表面 的 能 动 性 (active 
surface ) 而 涉及 固定 的 动作 , 故 这 一 感觉 运动 ( sensorimotor ) 系统 内 在 
的 运行 模式 能 够 影响 音乐 结构 的 形态 (Baily ,1985 ) 。 

正如 在 芭 和 莹 舞 和 许多 其 他 风格 的 舞蹈 中 一 样 ,音乐 创造 中 运用 身 
体会 使 身体 延伸 到 极限 ,并且 经 常 有 违 看 似 * 正常 的 "体位 和 姿势 。 尽 
管 前 人 创造 了 难度 极 高 的 舞蹈 技巧 , 那 也 已 经 成 为 后 人 的 惯例 ,但 是 
不 能 认为 由 此 便 解 决 了 随 之 产生 的 身体 紧张 问题 。 帕 格 尼 尼 所 具有 


398 外 国 音乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


的 某 些 灵巧 的 技艺 ,首先 是 因为 他 患 有 结缔 组 织 的 疾病 ,使 得 他 能 够 
实现 关节 的 过 度 活动 和 过 度 伸展 (Smith 和 Worthington ,1967 ) ,因此 使 
他 做 动作 相对 容易 ,对 这 一 事实 有 什么 争议 呢 ? 如 果 身 体 的 病态 情况 
产生 新 的 音乐 技巧 ,那么 后 世 的 小 提琴 手 采用 哪 种 技巧 会 使 他 们 比较 
容易 受到 不 正常 的 身体 压力 或 心理 压力 吗 ? 是 不 是 可 以 说 :所 报告 的 
有 关 音 乐 家 的 生理 及 心理 失调 是 由 于 社会 对 音乐 和 音乐 创造 以 及 对 
音乐 家 角色 的 不 同 的 看 法 ,而 非 音 乐 任务 本 身 的 性 质 所 造成 的 ? 

音乐 家 克服 严重 残疾 .身体 残缺 而 得 以 将 音乐 创新 ,个 人 摸索 超 
越 社会 传统 的 界限 ,这 些 广泛 的 正面 证 据 , 连 同 来 自 某 些 音乐 家 群体 
中 有 关 身 体能 力 届 从 音乐 压力 的 负面 证 据 ,都 证 实 了 文化 能 够 影响 一 
个 人 回应 对 音乐 创造 的 挑战 。 但 是 这 些 证 据 也 加 强 了 这 样 的 看 法 : 音 
乐 表演 能 够 帮助 人 们 超越 文化 限制 和 生理 心理 缺陷 。 前 工业 社会 广 
泛 认 为 ,音乐 创造 具有 (神奇 的 ) 力 量 ( 见 Blacking,1973 ,第 51 页 ) ,以 
至 人 们 怀疑 现代 工业 社会 中 折磨 职业 音乐 家 的 病痛 并 不 完全 是 由 于 
音乐 创造 本 身 产生 的 ,更 多 的 是 由 于 创造 音乐 的 环境 所 致 。 


论 音乐 智力 理论 


社会 和 文化 状况 ,尤其 是 音乐 创造 的 职业 化 ,能 给 音乐 家 制造 问 
题 并 限制 人 类 音乐 性 的 充分 体现 ,但 是 这 些 状况 并 不 完全 决定 音乐 能 
力 。 无 论 对 音乐 表演 和 音乐 反应 中 文化 因素 .生物 学 因素 的 相关 影响 
持 什么 观点 , 某 些 音乐 创造 似乎 需要 大 脑 和 身体 的 不 同 部 分 以 独特 的 
方式 共同 运作 一 一 仅 以 个 人 在 变化 的 社会 情境 下 运用 构造 独特 的 、 文 
化 界定 的 音乐 体系 这 种 说 法 ,无 法 充分 解释 这 种 努力 。 

换 句 话说 ,音乐 创造 并 不 完全 是 人 类 发 明 出 来 作为 社会 生活 中 意 
识 形态 的 一 个 部 分 : 它 也 来 自发 现 并 运用 一 套 相 关 的 、 能 够 定义 一 个 
生物 体 的 人 性 ,如 同 操 一 种 自然 语言 的 能 力 那样 。 可 是 音乐 的 本 质 是 
非 语言 性 ,因此 不 能 将 其 理解 为 基于 词汇 的 意识 形态 结构 的 产物 。 世 
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界 上 音乐 思想 和 实践 的 多 样 性 以 先天 的 音乐 智力 为 存在 条 件 ,尽管 民 
族 音 乐 学 研究 已 经 表明 音乐 是 一 种 社会 事实 ,音乐 体系 是 一 种 编织 在 
更 大 的 社 群 文化 网 络 中 的 文化 系统 ,同时 还 表明 ,这 些 符号 系统 的 多 
样 性 排除 了 一 个 普遍 有 效 的 音乐 定义 ,也 排除 了 下 面 这 一 普遍 的 共 
识 : 即 组 成 音乐 的 成 分 与 组 成 非 音 乐 或 噪音 的 成 分 是 不 同 的 。 

区 分 “音乐 智力 ”( musical intelligence ) 与 “音乐 思想 ”( musical 
thought) 非常 有 益 。“ 音 乐 思想 " 指 的 是 以 文化 界定 的 过 程 ,涉及 创作 、 
表演 ,聆听 以 及 谈论 不 同 的 社会 所 划分 的 范畴 ,如 特殊 的 (“音乐 ”) 符 
号 系统 和 特殊 的 社会 行为 。“ 音 乐 智力 ”的 概念 是 作为 一 个 研究 假说 
提出 的 ,以 便 定义 人 们 用 以 创造 (1) 音乐 ,以 及 (2) 创造 对 于 世界 的 
音乐 感知 所 需 的 认 知 和 情感 能 力 。 

对 存在 特殊 的 音乐 智力 的 推断 ,主要 依赖 于 观察 音乐 创造 中 个 人 
的 成 败 ,以 及 听力 测试 中 个 人 的 反应 ( 见 Critchley 和 Henson, 1977 ; 
Gardner , 1983 ; Sloboda ,1985 ) 。 尽 管 很 少 研 究 在 不 同 的 社会 情境 下 的 
表演 实践 ,尽管 观察 到 的 音乐 思想 几乎 完全 是 在 欧洲 调 性 音乐 体系 内 
并 且 对 认 知 的 看 法 已 经 受到 质疑 (Ellis,1885 ) , (A SEA K“ 音乐 大 脑 ” 
( musical mind ) 的 描述 正在 出 现 , 那 可 以 通过 更 加 系统 的 跨 文化 研究 
加 以 重新 界定 和 扩充 ,也 强烈 表明 音乐 创造 分 析 中 不 能 忽视 生物 学 
因素 。 

加 德 纳 (Howard Gardner) 引 起 了 人 们 对 加 和 尔 ( Franz Joseph Gall ) 关 
于 多 元 组 合 (modular) 智 力 这 一 理论 的 再 度 兴趣 ,他 主张 大脑 可 以 分 成 
特定 区 域 ,每 个 区 域 对 于 一 定 任务 会 表现 得 更 加 重要 ,而 对 于 其 他 区 域 
则 没有 那么 重要 "(1983 ,第 54 91) 。 加 德 纳 分 辨 出 七 种 基本 的 人 类 智 
力 , 并 将 这 些 “ 大 脑 框架 "之 一 描述 为 “音乐 的 "。 他 从 对 杰出 音乐 家 和 
低能 (音乐 ) 奇 才 (idiot savant) 的 研究 中 找到 了 证 据 , 这 些 人 在 表演 音乐 
方面 获得 了 巨大 的 成 功 ,但 是 在 其 他 方面 则 智力 不 及 常人 。 

民族 音乐 学 学 家 的 研究 证 据 表 明 , 不 能 从 严格 的 声学 角度 对 “ 音 
乐 智力 "进行 定义 ,尽管 其 最 富 特征 和 最 有 效 的 体现 都 是 在 音乐 创造 
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方面 ,但 是 它 是 一 种 促进 很 多 行为 的 基本 智力 。 这 种 解释 不 能 消除 人 
种 限定 音乐 智力 的 可 能 性 ,而 是 拓宽 了 “音乐 性 的 "这 一 概念 。 我 们 不 
说 音乐 创造 是 将 更 加 一 般 的 能 力 应 用 到 音乐 上 的 结果 ,而 可 以 反 过 来 
说 音乐 智力 能 够 成 为 多 种 非 音乐 活动 的 模仿 系统 。 同 样 ,音乐 智力 也 
不 一 定 创造 出 所 有 “音乐 般 ” 的 声音 。 因 此 ,从 文化 角度 定义 的 音乐 结 
构 , 来 自演 奏 乐 器 的 身体 固定 动作 ( Baily ,1985 ) ,音乐 智力 可 以 用 来 组 
织 通 常 不 会 描述 为 “音乐 性 的 "文化 现象 ,比如 建筑 ,数学 [ 特别 是 布 
尔 (Boolean ) 代数 」 修辞 和 诗歌 。 

音乐 智能 似乎 既 具 有 认 知 性 和 情感 性 ,也 是 一 种 社会 智能 。 它 在 
当代 社会 生活 中 扮演 着 至 关 重 要 的 角色 。 它 可 以 拉 近 人 们 相互 间 的 
关系 ,协调 .整合 大 脑 左右 半球 特有 的 不 同 思维 模式 ,并 让 我 们 摆脱 任 
意 特定 概念 架构 的 束缚 以 激发 想象 力 。 由 于 它 是 非 语 言 交 流 的 典型 ， 
它 可 能 在 早 于 现代 智 人 的 两 个 具有 文化 特征 性 的 人 种 一 一 直立 人 和 
知人 人 种 尼 安 德 塔 尔 亚 种 一 一 的 进化 中 起 着 举足轻重 的 作用 。 这 些 
人 种 没有 我 们 所 知 的 言语 ,但 是 他 们 却 可 以 交流 并 传播 后 来 人 类 所 有 
社会 赖 以 形成 的 那些 文化 传统 ( Blacking , 1976 ) 。 

标准 化 智能 的 迹象 ,以 及 失 歌 症 (amusia) 和 低能 音乐 奇才 的 产生 
提出 了 如 下 问题 :对 基因 定位 (mapping) 方 面 的 深入 认识 是 否 会 表明 : 
有 些 基 因 和 世界 上 大 多 数 音 乐 体系 中 的 成 功 表演 所 需 的 一 些 技能 和 
能 力 有 关 。 另 一 方面 ,迄今 确认 了 的 多 数 遗 传 倾向 似乎 与 生理 机 能 、 
健康 和 疾病 状况 相关 ,而 同 具体 的 认 知 能 力 和 情感 倾向 无 关 。 例 如 ， 
在 20 世纪 70 年 代 的 研究 推翻 了 以 往 的 一 种 看 法 , 即 一 个 出 生 时 携带 
着 额外 的 男性 染色 体 的 人 更 容易 具有 攻击 行为 和 更 强烈 的 犯罪 倾向 ; 
也 没有 证 据 表 明 , 一 个 人 的 音乐 才华 和 据 称 是 通过 遗传 得 到 的 能 
力 一 一 如 完美 的 音准 和 突出 的 旋律 记忆 一 一 二 者 之 间 有 必然 的 联系 。 
相反 ,一些 被 认为 在 各 欧洲 工业 社会 的 孩子 中 难 见 的 “音乐 "能 力 , 似 
乎 在 如 非洲 乡村 社会 中 却 很 常见 ,而 这 些 能 力 可 能 是 他 们 通过 幼年 时 
音乐 情景 中 的 密集 互动 而 习 得 的 。 
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似乎 对 音乐 的 理解 , 像 对 语言 的 理解 一 样 ,需要 与 音乐 创造 同等 
的 认 知 训练 ,而 且 在 很 多 社会 似乎 所 有 人 都 具备 音乐 能 力 。 因 此 ,最 
可 能 的 情况 是 :如 果 人 类 拥有 在 音乐 创造 方面 的 遗传 生理 基因 ,这 些 
能 力 就 会 存在 于 所 有 人 种 中 ,而 不 是 只 局 限于 某 些 特定 人 群 。 这 是 关 
于 音乐 才能 第 三 种 可 能 的 解释 。 

如 果 生 物 素质 ( predisposition ) 不 是 应 用 于 音乐 创造 中 的 普遍 能 
71 ,而 是 一 套 特 殊 的 可 以 被 称 之 为 “音乐 "的 能 力 ,那么 就 应 该 有 音乐 
能 力 存在 的 迹象 ,如 同 莱 尼 伯 格 等 人 (Lenneberg,1967 ) 所 探讨 的 言语 
能 力 。 而 且 如 果 有 特定 的 音乐 创造 的 生物 习性 ,那么 音乐 技巧 及 其 相 
关 的 能 力也 许 就 必须 以 不 同 的 方式 从 世代 相传 的 文化 传统 中 习 得 。 
也 就 是 说 ,应 该 无 须 去 教 他 们 “音乐 的 ”活动 ,就 像 语 言 不 是 教 出 来 的 ， 
系统 的 训练 也 不 会 对 语言 习 得 的 快慢 与 否 产 生 重 要 的 影响 。 

如 果 音 乐 交流 是 基于 生物 性 的 ,那么 对 其 规则 的 理解 就 应 该 视 为 生 
物 成 长 过 程 的 一 部 分 。 这 似乎 和 前 工业 社会 的 情况 一 致 , 那 时 音乐 是 通 
过 口头 相传 的 (参见 Blacking,1967) ,可 能 在 有 文字 的 社会 也 大 抵 如 是 。 
儿童 尤其 是 他 们 在 学 龄 前 的 音乐 活动 ,在 操场 歌曲 ,在 对 流行 音乐 的 创 
造 性 反应 ,以 及 在 对 一 些 音乐 问题 的 直观 解决 方案 等 场合 中 ,都 可 能 无 
需 任何 正规 训练 便 习 得 某 种 音乐 的 “语法 ”。 因 此 ,大 可 不 必 说 ,前 工业 
社会 的 人 群 比 有 文字 社会 中 的 人 群 更 多 地 具备 合适 的 基因 。 

有 几 点 理由 可 以 说 明 : 为 何 音乐 语言 可 以 完全 按 学 习 语 言 的 方式 
习 得 ,尽管 目前 难以 找到 更 多 的 证 据 , 特 别 是 在 有 文字 的 工业 社会 。 
首先 ,即使 语言 习 得 不 是 如 长 牙齿 那样 由 生物 因素 决定 的 ,但 是 它 却 
依赖 于 有 关 激 活 、 观 察 和 处 理 语言 的 基本 的 生理 过 程 ,以 及 与 别人 的 
交流 和 有 意义 的 对 话 。 因 此 ,音乐 能 力 的 普遍 荐 乏 , 并 没有 仅仅 像 失 
语 症 和 语言 障碍 一 一 二 者 都 否定 关于 语言 习 得 的 生物 理论 一 一 那样 
排除 生物 基础 。 在 很 多 社会 ,语言 交流 受到 相当 的 重视 ,以 至 于 通过 
音乐 交流 的 天 赋 被 压抑 。 其 次 ,即使 在 似乎 仰 仗 文化 学 习 的 复杂 的 音 
乐 传统 中 ,许多 人 可 以 仅仅 通过 听 音 乐 就 无 师 自 通 地 出 色 表 演 复杂 的 
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音乐 了 。 还 有 如 班 贝 格 所 言 ,儿童 自己 在 理解 陌生 的 音乐 素材 时 可 以 
培养 自己 未 受 规 训 但 有 音乐 效果 的 策略 ( Bamberger, 1990) 。 其 三 , 似 
乎 有 相关 证 据 表 明 : 婴 儿 在 初级 音乐 创造 能 力 方面 已 经 有 了 动作 和 声 
ATA. (ARERR ICA Ee SLA RR A A EE ARIES 
是 通过 互动 性 的 运用 而 习 得 的 。 最 后 ,音乐 能 力 似乎 并 非 一 定 和 其 他 
文化 领域 的 能 力 相 关 。 同 样 ,尽管 某 些 智力 发 育 有 问题 的 孩子 存在 语 
言 上 的 困难 ,但 是 所 有 的 正常 人 ,无 论 其 种 族 、 阶 级 ,甚至 测定 的 智力 ， 
都 能 够 熟练 运用 一 门 目 然 语言 ( Lenneberg , 1967) 。 

尽管 有 一 些 引 人 注目 的 论点 赞同 这 类 观念 : 某 些 可 以 看 做 “音乐 ” 
的 人 类 行为 , 自 有 其 生物 学 基础 ,但 在 辨别 他 们 的 形式 上 存在 严重 的 
问题 。 其 复杂 性 部 分 是 由 于 民族 音乐 学 学 家 发 现 的 音乐 体系 的 多 样 
性 所 造成 的 ,部 分 是 由 于 难以 确定 任何 音乐 共性 ,还 有 部 分 是 因为 似 
乎 有 必要 说 明 特 殊 的 肌肉 和 认 知 能 力 已 经 发 展 到 适合 于 音乐 创造 。 
如 果 说 话 仅仅 是 用 吃饭 和 呼吸 的 恬 官 来 加 强 交流 的 事情 , 那 也 就 基本 
不 会 有 语言 的 生物 学 基础 这 么 一 回 事 了 。 同 样 ,形式 和 行为 之 间 的 相 
似 关 系 对 音乐 的 任何 生物 学 基础 方面 的 理论 都 是 不 可 或 缺 的 。 

或 许 从 “审美 反应 ”和 “审美 活动 "这样 更 一 般 性 的 角度 去 探讨 这 
个 问题 会 更 简单 一 点 。 生 物 学 家 杨 (J.Z. Young) 声称 ,至 少 有 一 种 进 
化 功能 是 用 于 审美 学 交流 的 ,审美 超 验 的 现象 亦 与 艺术 创造 和 反应 是 
超越 机 体 并 由 文化 决定 的 这 类 观点 相抵 触 。 杨 写 道 :“ 新 的 审美 形式 
的 创造 ,包括 崇拜 这 类 形式 ,全 然 已 是 人 类 活动 所 有 形式 中 最 富 成 效 
的 。 任 何 缔 造 了 新 的 审美 习俗 的 人 都 已 经 找到 了 人 与 人 之 间 就 不 可 
言传 的 事物 进行 交流 的 方法 。 这 种 能 力 构 成 了 人 类 历史 的 总 体 基 
础 。 (1971 ,第 519 页 ) 

跨 文 化 音乐 交流 可 从 以 下 几 个 方面 阐释 : (1) 施加 于 人 们 趣味 的 
社会 .政治 和 商业 压力 (说 明了 许多 流行 音乐 何以 具有 普遍 的 吸引 
力 )。(2) 对 相同 声音 不 同 的 审美 满足 ,通过 人 们 自己 受 文化 影响 的 
音乐 本 能 而 获得 。(3) 基于 生物 性 的 能 力 ,能 使 人 们 做 出 无 关 文 化 倾 
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向 的 审美 判断 。 只 有 在 第 三 种 情况 下 , 才 有 可 能 让 两 个 人 以 相同 的 方 
式 体验 相同 的 乐 声 。 因 为 这 些 体验 不 可 避免 地 牵扯 到 身体 的 相同 “ 运 
动 ", 如 人 们 在 观察 语言 时 所 体验 到 的 [ 那 种 运动 ] ,对 音乐 创造 生物 
学 的 任何 调研 都 可 能 需要 将 音乐 和 舞蹈 (或 结构 化 运动 系统 ) 归 做 一 
类 ,就 像 许 多 非洲 和 亚洲 社会 一 贯 以 来 所 做 的 那样 。 

可 以 假设 “音乐 智能 "是 一 种 比 人 类 发 展 史上 的 语言 更 为 古老 的 
基于 特定 人 种 的 能 力 ,并 且 它 是 通过 人 的 右 脑 特有 的 思维 运作 方式 和 
非 语言 交流 方式 表达 出 来 的 ,其 存在 价值 在 人 类 进化 发 展 中 始终 是 不 
可 超越 的 ,因为 它 使 人 们 可 以 超越 对 环境 的 直接 反应 ,并 创造 富有 想 
象 力 的 间接 (secondary ) 策略 。 音 乐 创造 ,如 舒 茨 ( Alfred Schütz) 所 说 
的 那样 ,是 “一 种 有 意义 的 不 受 某 个 概念 框架 约束 的 ”但 “ 却 是 可 以 
交流 的 ” 语 境 (1951 ,第 76 页 ) 。 那 是 一 种 审美 体验 ,但 也 是 一 种 基于 
一 切 社会 关系 的 交流 过 程 的 原形 , 一 种 构建 所 有 交流 的 “相互 趋同 
(tuning-in) 的 关系 "。 正 是 通过 这 种 相互 趋同 的 关系 ,两 个 参与 者 
(“我 "和 “你 ") 如 身 临 其 境地 体验 双方 成 为 一 个 整体 (“我 们 ” ) BORE 
的 意境 。( 出 处 同上 ) 

如 果 假设 音乐 智力 是 基于 特定 人 种 的 ,那么 必须 仔细 探寻 其 在 人 类 
活动 中 的 存在 或 受 压抑 的 情况 (就 如 对 语言 那样 ) 。 在 不 同文 化 语 境 中 
对 “音乐 "行为 的 发 展 ,特别 是 在 婴儿 和 儿童 身上 的 萌发 ,都 可 以 以 新 颖 
有 趣 的 方式 加 以 研究 。 例 如 ,孩子 尚未 说 话 前 的 交流 以 及 他 们 在 早期 音 
乐 创造 上 的 方法 ,可 以 揭示 音乐 智力 的 许多 基本 结构 ,如 果 对 不 同 社会 
中 的 其 他 交流 形式 加 以 不 同 程度 的 强调 ,有 益 或 者 有 碍 培养 婴儿 和 儿童 
的 “音乐 "技能 ,如 果 孩 子 需要 在 幼年 就 能 掌握 结构 化 的 非 言语 交流 ,但 
又 被 剥夺 了 发 展 的 机 会 ,那么 这 种 缺失 会 影响 今后 的 成 长 。 

尽管 音乐 智力 可 能 涉及 对 环境 的 表现 性 一 “逻辑 性 ”的 感觉 反应 
(feeling-responses) ,但 如 柯林斯 ( Clynes,1974) 所 说 ,具体 的 感觉 ,不 可 
能 与 特定 的 结构 有 关 。 音 乐 智力 从 根本 来 说 是 一 种 思维 和 交流 的 方 
式 ,一 种 对 存在 的 思考 模式 ,而 非 对 基本 需求 的 直接 反应 。 
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只 要 按照 民族 音乐 学 研究 和 方法 所 揭示 的 那样 ,更 多 地 运用 音 
乐 .表演 实践 和 语 境 化 反应 这 三 者 广泛 的 、 截 然 不 同 的 概念 形成 过 程 ， 
对 音乐 创造 生物 学 的 系统 研究 可 能 会 在 近 几 年 有 重大 发 现 。 
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学 科 与 概念 的 形成 


舞蹈 ,一 个 在 民族 音乐 学 以 及 艺术 与 学 术 中 常 遭 忽视 的 学 科 , 在 非 
西方 文化 和 民间 文化 中 起 先 主要 是 人 类 学 家 研究 的 对 象 。20 世纪 初 ， 
一 些 舞 蹈 类 型 常常 在 其 所 处 的 社会 ,文化 ,历史 和 生态 环境 中 得 到 粗略 
的 描述 。 早 期 的 标志 是 伊 万 斯 . 普 里 查 德 (Evans-Pritchard ) 于 1928 年 
所 撰文 章 。 上 自 20 世纪 50 年 代 以 来 ,人 类 学 家 已 经 研究 了 不 同 的 舞蹈 形 
AS ,进行 了 动作 分 析 。 这 一 研究 使 得 对 舞蹈 的 叙述 更 加 完整 ,不 仅 包 含 
对 情景 的 描述 ,也 包含 对 文本 信息 的 描述 ,这 里 的 “文本 ” 即 对 身体 动作 
本 身 的 描述 。 舞 蹈 研究 人 员 不 仅 来 自 舞蹈 学 科 , 也 来 自 音乐 .民族 音乐 
学 .民俗 学 ,戏剧 ,表演 研究 和 文学 等 学 科 ( Vatsyayan ,1968 ) 。 

对 世界 各 种 文化 中 舞蹈 的 历史 性 和 批判 性 评价 ,有 关 舞 蹈 的 贡 
献 .理论 .研究 方法 .文献 注释 和 文集 ,见于 多 种 著述 (Kurath , 1960; 
Royce,1977 ;Kaeppler,1978 , 1986; Hanna“ 有 助 于 理解 人 类 的 各 种 动 
YE” ,1979; “舞蹈 人 类 学 ",1989; “舞蹈 和 符号 学 ", 1990; Spencer, 
1985 ; Fleshman ,1986 ; Forbes , 1986 ; Cohen ,1991 ) 。 

人 类 学 包含 四 大 领域 (考古 学 ,体质 人 类 学 ,语言 学 和 社会 文化 人 
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类 学 一 一 最 后 一 个 领域 也 称 为 民族 学 ,有 时 也 称 为 人 类 符号 学 ) 以 及 
众多 分 支 领域 。 一 些 大 学 的 舞蹈 和 音乐 系 借用 人 类 学 把 对 非 西方 民 
间 舞 蹈 文化 的 研究 称 为 “舞蹈 民族 学 ” 。 该 学 科 常 常 更 加 偏向 于 文本 
描述 而 非 理 论 和 诠释 。 

人 类 学 学 科 与 艺术 、 人 文学 科 以 及 社会 .行为 和 体质 等 学 科 有 重 
丢 。 作 为 艺术 家 的 人 类 学 家 ,在 文章 .书籍 .博物 馆 展品 .电影 和 戏剧 
中 ,将 舞蹈 文化 富有 表现 性 地 转化 再 现 为 仪式 性 或 世俗 性 事件 ,以 传 
达 另 一 文化 中 舞蹈 的 意义 。 研 究 角 度 下 的 舞台 舞蹈 表演 成 了 一 种 "应 
用 型 "或 “实践 型 "的 人 类 学 。 凯 瑟 琳 . 邓 纳 姆 (Katherine Dunham) 在 
搜寻 自己 非洲 裔 根源 时 ,在 加 勒 比 地 区 进行 了 民族 志 的 田野 工作 , 观 
察 并 参与 当地 的 社会 生活 。 而 后 在 20 世纪 40 年 代 , 她 将 当地 舞蹈 搬 
上 上 舞台。 在 她 一 生 中 , 邓 纳 姆 编制 出 一 套 为 数 不 少 的 舞蹈 剧目 ,其 中 
一 些 至 今 仍 由 阿尔 文 ， 艾 利 美国 舞蹈 剧院 的 一 些 团 体 进 行 演出 。 人 
类 学 家 也 开展 研究 ,并 向 老师 们 传授 用 于 课堂 教学 的 非 西方 舞蹈 和 民 
间 舞 蹈 (Kealiinohomoku ,1981 ; Honko ,1984 ,该 文 也 讨论 了 包括 挪用 其 
他 民族 的 舞蹈 等 诸多 问题 ) 。 

作为 人 文学 科 一 部 分 的 人 类 学 ,对 舞蹈 的 理解 , 系 通 过 整合 各 部 
分 的 一 种 整体 角度 ,还 通过 舞蹈 文本 本 身 以 及 提供 基本 前 提 的 语 境 。 
定性 描述 以 及 有 时 定量 描述 想 要 回答 “舞蹈 是 什么 ”这 类 问题 。 人 类 
学 家 观察 动作 实施 者 的 意图 .目标 和 目的 ,观察 所 创造 的 符号 的 意义 
及 其 重要 性 。 令 人 类 学 家 感 兴趣 的 是 其 历史 和 文化 的 独特 性 。 还 有 
就 是 进行 诠释 ( 即 民族 学 )。 

作为 一 门 科 学 的 人 类 学 ,运用 的 研究 方法 来 自从 舞蹈 内 容 外 的 分 
类 体系 ,以 及 从 一 系列 实例 中 提炼 的 相关 元 素 。 所 选择 的 用 于 分 析 舞 
蹈 数据 的 分 析 类 型 是 一 种 "解构 "方式 ,由 于 从 研究 者 自身 的 传统 中 发 
展 而 来 ,可 能 带 有 种 族 中 心 论 。 然 而 ,类 别 不 是 固定 的 实体 而 是 研究 
中 最 实用 的 手段 ,它们 旦 开放 性 , 即 可 以 按照 新 的 理论 表述 和 经 验 研 
究 而 改变 。 以 科学 方法 研究 舞蹈 的 主要 关注 ,可 以 用 一 个 问题 来 表 
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述 : 得 自 所 研究 世界 的 典型 样本 中 那些 可 以 利用 的 ` 有 效 而 可 靠 的 证 
据 , 能 否 支 持 某 一 特定 假设 ? 

比较 的 角度 不 仅 揭示 了 众多 文化 的 相似 之 处 ,也 揭示 了 某 一 文化 
的 独特 之 处 。 和 单个 案例 相 比 ,更 有 可 能 产生 更 具 普 遍 性 .更 具 阐 释 
性 洞 见 的 假设 。 因 此 人 们 提出 这 样 的 问题 :是 什么 决定 了 群体 看 待 世 
界 的 特定 方式 ? 这 些 看 法 又 如 何 塑 造 了 他 们 的 舞蹈 ? 比较 研究 促使 
学 者 探究 引发 多 样 性 的 原因 。 

由 于 研究 者 的 理论 和 方法 在 一 定 程 度 上 决定 了 调研 的 结果 ,因此 
结合 不 同 知识 领域 的 研究 方法 ,可 以 最 充分 地 理解 舞蹈 。 

在 一 些 学 科 中 ,舞蹈 常常 出 现在 以 下 标题 之 下 :美学 .艺术 .庆典 、 
交流 .求爱 .创意 .经 济 .文化 /文化 融 人 /同化 的 教育 和 传播 ,族群 性 ， 
行为 表达 ,民俗 .葬礼 ,人体 动 作 .成 年 礼 .神话 学 .音乐 . 非 言语 表达 ， 
戏剧 ,政治 ,心理 学 .娱乐 .各 种 社会 势力 的 反映 ,仪式 ,符号 学 ,象征 主 
义 , 城 市 化 和 战争 。 这 些 标 题 表 明了 舞蹈 在 人 类 生活 中 范围 之 广 , 意 
Ns 

舞蹈 的 概念 化 创造 了 一 个 分 析 单 元 ,因而 对 该 领域 研究 具有 重要 意 
义 。 此 外 ,概念 化 有 助 于 比较 。 虽 然 学 者 间 没 有 对 舞蹈 的 构成 成 分 达成 
共识 ,但 是 自 20 世纪 50 年 代 以 来 对 信息 提供 者 说 明 的 分 析 , 实 际 观察 
以 及 对 称 之 为 舞蹈 的 这 类 行为 的 文献 调研 ,都 促进 了 以 下 概念 的 形成 : 
舞蹈 不 是 普通 动作 ,而 是 人 类 行为 (就 舞蹈 者 的 角度 ,同时 也 经 常 就 舞 
蹈 者 所 处 文化 中 的 观众 的 角度 而 言 ) , 即 一 系列 非 言 语 性 的 肢体 动作 
有 目的 性 、 有 意 带 有 节奏 性 ,以 文化 构 型 ,舞蹈 动作 (存在 于 一 定时 空 
和 舞步 中 ) 也 有 内 在 固有 的 美学 价值 和 符号 性 的 内 涵 ( 该 讨论 见 “ 有 
助 于 理解 人 类 的 各 种 动作 ”, Hanna,1979;《 有 舞蹈 即 人 类 》,1979)。 

舞蹈 是 人 们 进行 自我 表达 及 相互 交流 的 一 种 形式 。 由 于 一 个 符 
号 浓缩 了 一 个 意义 系统 中 若干 情感 联系 ,因此 符号 具有 情感 功能 
(Hanna,1983) 。 或 许 这 就 是 为 什么 舞蹈 长 期 在 宗教 .族群 身份 和 性 别 
身份 以 及 社会 分 层 中 地 位 最 高 的 原因 ( Hanna , 1979 , EBA 2K) ; 
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《舞蹈 ,性 和 性 别 》,1988; 表征 与 现实 ”,1988 ; Kapferer, 1983 ; Chaki- 
Sircar,1984) 。 文 字 以 连续 的 方式 表达 即时 存在 于 现实 中 的 事物 ,而 
形象 则 提供 大 量 信 息 并 对 被 描述 的 事物 进行 即时 深入 的 剂 析 。 

从 对 认 知 .情感 和 非 言 语 交 流 的 研究 来 看 ,我 们 知道 舞蹈 动态 的 
形象 如 同 语言 。 它 同样 需要 在 大 脑 中 形成 概念 、 创 意 构 思 和 记忆 等 基 
本 功能 ,这 与 语言 的 口头 表达 和 书写 一 样 。 两 种 形式 都 需要 词汇 ( 舞 
蹈 中 是 步子 和 手势 ) ,语法 (组 合 词汇 的 规则 ) 和 语义 。 然 而 舞蹈 常常 
以 一 种 类 似 诗歌 (含义 多 种 多 样 ,具有 符号 性 ,富有 情感 并 难以 捉摸 ) 
而 非 散 文 的 方式 把 这 些 元 素 汇聚 在 一 起 。 然 而 印度 古典 舞蹈 具有 古 
老 的 详尽 而 复杂 的 编码 系统 ,其 手势 和 动作 都 有 固定 含义 和 散文 般 的 
表演 。 默 斯 * 坎 宁 安 (Merce Cunningham ) 是 一 名 美国 编 舞 家 ,他 编排 
了 可 同 诸如 格 特 鲁 德 * 斯 坦 因 、 詹 姆 士 ， 乔 伊 斯 和 也 S. 艾 略 特 这 些 
20 世纪 先锋 作家 和 诗人 媲美 的 抽象 舞蹈 。 舞 蹈 不 是 通用 语言 ,而 是 多 
种 语言 和 方言 的 艺术 。 

一 些 人 类 学 家 在 研究 非 西方 舞蹈 的 同时 也 研究 西方 表演 体裁 , 因 
为 后 者 常常 是 前 者 的 转换 形式 ,或 者 是 民间 舞 交谊 舞 和 宗教 舞 的 形 
式 (Kealiinohomoku, 1969—1970 ; Hanna,1979,《 舞 蹈 即 人 类 》; 1983, 
1986 ,1988 《舞蹈 ,性 和 性 别 》) 。 通 常 西方 精英 舞蹈 形式 在 内 容 、 风 
格 .戏剧 规范 或 材料 方面 作为 非 西方 文化 学 习 的 范本 或 模仿 的 材料 
(例如 Mitchell ,1956; Hanna, 1965 , 1983 ; McKean,1979) 。 对 所 有 舞蹈 
体裁 的 关注 是 从 比较 的 角度 出 发 的 ,这 种 关注 可 以 在 理解 人 类 思想 和 
行为 时 扩展 思路 ,消除 偏见 。 

人 类 学 家 的 时 间架 构 可 能 是 共 时 性 的 (一 定时 期 内 的 舞蹈 ) ,也 可 
能 是 历时 性 的 (随时 间 推 移 而 演变 的 舞蹈 )。 多 数 研 究 是 在 文化 变化 
的 架构 下 开展 的 。 讨 论 有 舞蹈 常常 分 作 是 先天 形成 还 是 后 天 培育 的 , 即 
基于 生物 学 或 基于 社会 学 的 讨论 ,其 中 包括 性 别 角色 ,公共 政策 和 
艺术 。 | 

只 专注 于 舞蹈 文本 (内 部 角度 ) 是 为 了 让 表演 不 受 舞 蹈 者 . 编 舞 
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者 .制作 者 和 观众 的 和 干扰。 结构 主义 研究 [不 属于 A.R. Mi oe 
夫 -布朗 ( A. R. Radcliffe-Brown ) 或 克 洛 德 ， 列 维 -斯 特 劳 斯 (Claude 
Levi-Strauss ) 理解 社会 结构 的 传统 ] 识别 在 空间 时间“ 舞步 中 的 身 
体 动作 , 即 所谓 舞 句 (phrase) , 那 是 结合 以 上 这 些 因 素 和 舞蹈 形式 所 
产生 的 规律 的 某 些 规则 。 只 专注 于 舞蹈 语 境 ( 外 部 角度 ) ,是 为 了 否认 
人 类 身体 有 意义 的 形象 化 的 表达 和 交流 。 功 能 研究 往往 不 看 重文 本 ， 
因为 这 一 研究 认为 ,舞蹈 的 意义 存在 于 其 所 假设 的 对 个 人 和 社会 的 影 
响 中 。 因 而 ,一些 人 类 学 家 支持 结合 微观 和 宏观 .客观 和 主观 的 整合 
型 范式 ,该 范式 对 舞蹈 的 文本 和 情景 以 及 两 者 间 相 互 关系 进行 探究 ， 
同时 也 研究 社会 生活 规则 如 何 影响 舞蹈 创造 的 规则 。 


舞蹈 与 音乐 的 关系 


舞蹈 和 音乐 是 相似 的 。 不 时 各 自 独 立 , 两 者 又 常常 同时 进行 , 平 
等 地 交融 ,或 互相 依赖 。 舞 蹈 可 能 是 音乐 的 附属 品 , 反 之 亦 然 。 在 世 
界 各 地 的 群体 内 部 和 群体 之 间 舞 蹈 和 音乐 的 关系 呈 多 样 性 ,这 一 现象 
仍 有 待 充分 研究 。 

舞蹈 的 关键 元 素 一 一 即 身 体 动作 一 一 也 是 音乐 表演 的 元 素 , 但 是 
音乐 不 一 定 是 舞蹈 的 一 部 分 。 动 作 与 声音 都 不 是 孤立 的 ,在 舞蹈 中 声 
音 可 能 是 动作 的 副产品 。 和 舞蹈 和 音乐 都 使 用 时 间 、 空 间 、 力 学 和 人 的 
身体 。 然 而 ,舞蹈 和 歌曲 把 人 体 当 作 工 具 使 用 ,而 器 乐 创 造 常常 使 用 
人 体 来 赋予 无 生命 的 工具 ( 即 乐器 ) 以 生命 。 舞 蹈 中 ,活动 的 人 体 是 重 
要 的 最 终 产 品 ;音乐 创造 中 ,由 人 组 织 的 声音 最 有 意义 。 

舞蹈 和 音乐 有 意识 地 强调 节奏 ,强调 按时 间 展 开 的 定式 。 它 们 使 
用 重音 , 即 释放 能 量 的 富有 意义 的 强调 方式 ;它们 使 用 时 值 , 即 动作 的 
相对 时 长 ;它们 使 用 节拍 , 即 基本 的 持续 的 拍子 型 和 重音 音 型 ;它们 使 
用 速度 (tempo) , 即 连续 动作 的 速率 。 音 乐 家 和 舞蹈 家 都 有 能 力 改变 
时 间 ,并 把 个 人 引 向 有 意识 改变 了 的 状态 ( Rouget , 1985 ; Hanna, 1988 , 
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《舞蹈 和 重音 》) 。 艾 伦 . 梅里 亚 姆 (Alan Merriam,1979 ,第 13 页 ) 说 
巴松 耶 音乐 家 技艺 的 “强势 性 让 他 们 变 得 相当 危险 ”。 马 里 的 多 贡 人 
形容 快速 的 “ 果 纳 ”( gona ) 舞蹈 动作 "是 一 种 解脱 ,就 像 呕 吐 一 样 ” 
( Griaule , 1965 ,第 188 页 ) 。 

舞蹈 通过 动态 形象 展示 了 对 时 间 更 大 程度 的 掌控 ,同时 也 减少 了 
其 中 抽象 的 符号 意义 。 例 如 ,舞蹈 比 音乐 更 具体 ,不 那么 模糊 ,因而 能 
够 清楚 表达 心跳 .衰老 .能 量 耗费 和 疲乏 等 生物 时 间 性 。 

对 时 间 的 使 用 将 舞蹈 和 音乐 结合 在 一 起 。 朝 鲜 鼓 舞 中 , 既 有 表演 
者 将 一 个 简单 的 沙漏 形 鼓 用 绳子 绕 过 人 颈 部 、 斜 跨 在 身 前 舞蹈 ,也 有 在 
悬挂 九 只 鼓 的 框架 内 表演 精心 编排 的 舞蹈 。 在 日 本 能 乐舞 蹈 中 ,大 小 
沙漏 鼓 和 太鼓 鼓手 为 达到 最 大 限度 的 视觉 效果 ,用 对 位 方式 设计 程式 
化 的 动作 进行 表演 。 他 们 的 斋 击 节奏 和 音乐 形 交 织 在 一 起 。 美 国 的 
踢踏舞 表演 者 不 仅 要 跳 得 好 看 ,还 要 声音 好 听 。 查 克 ' 格林 (Chunk 
Green) 的 踢踏舞 还 在 电台 广播 过 。 

在 表演 中 ,音乐 家 有 时 会 脱离 其 创造 音乐 的 角色 而 承担 起 舞 者 的 
角色 ,正如 弗 拉 明 戈 舞 中 歌手 和 吉他 手 所 做 的 那样 。 一 个 巴厘 岛 的 
“ 凯 比 亚 ”(kebyar) 表 演 者 会 跳舞 ,在 演奏 定 音 排 锣 (trompong ) 时 做 出 
模式 化 的 动作 为 佳美 兰 合奏 的 一 部 分 ,而 后 不 再 演奏 乐器 , 转 而 又 开 
始 跳 舞 。 

音乐 家 一 舞蹈 家 二 者 关系 的 模式 计 有 镜像 式 、 对 置式 或 交织 式 三 
大 类 (Blom 和 Kvifte,1986)。 舞 蹈 家 会 以 乐器 伴奏 ,例如 弗 拉 明 戈 舞 
中 的 响 板 。 他 们 会 歌唱 EO 、. 踩 脚 或 以 脚 轻 击 地 面 ,或 者 他 们 会 通过 
拍手 . 击 掌 或 打响 指 以 让 身体 发 出 声音 。 得 克 萨 斯 州 达 拉 斯 市 的 非 毅 
美国 人 在 课 间 休息 时 也 会 用 身体 发 出 声音 , 随 歌 起 舞 和 在 舞蹈 时 歌唱 
(Hanna,1986) 。 在 尼日利亚 的 乌 巴 卡 拉 “' 依 格 伯 (Ubakala Igbo) 部 落 
中 ,年 轻 的 女孩 子 在 晃动 身体 时 会 让 系 在 胸 前 的 小 球形 铃 销 发 出 声 
音 , 有 时 伴 着 音乐 添加 另 一 种 节奏 型 。 乌 巴 卡 拉 语 中 舞蹈 一 词 也 指 打 
鼓 和 表演 。 
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因 纽 皮 亚 人 (Inupiat) 的 舞蹈 歌曲 “ 萨 夏 ”(sayuun ) 富 于 传统 固定 
舞蹈 动作 的 有 意义 的 词汇 。 与 此 相反 的 是 ,“ 阿 图 带 皮 亚 格 ” 
(atuutipiag) 这 种 舞蹈 歌曲 则 没有 这 类 词汇 ,舞蹈 者 根据 自己 的 感受 ， 
自由 创造 舞蹈 动作 ,并 配 以 无 意义 的 衬 词 歌 唱 (Pulu 等 ,1979 ,第 1 
Ji). 。 鼓 手 随 曲 调 歌唱 但 不 跳舞 , 而 舞 者 则 可 以 自行 决定 是 否 要 歌唱 
(第 4 页 )。 

西方 人 往往 把 舞蹈 看 作 是 音乐 的 附庸 :通常 ,音乐 越 完整 ,就 越 不 
适合 舞蹈 。 然 而 ,一 些 舞 蹈 无 须 音 乐 ,例如 波斯 尼 亚 的 一 些 舞 踊 
(licko, glamoc 和 vrlicko) | 民间 舞 领 袖 拉 里 ' 维 纳 (Larry Weiner) (所 
创 ) ] 1959 年 由 杰 罗 姆 . 罗 宾 斯 (Jerome Ronbins ) € ER ERE PE" $9 
动 "( Moves) 就 是 无 音乐 的 。 舞 蹈 家 因 各 种 原因 放弃 音乐 ,包括 寻找 生 
活 中 固有 的 节奏 (例如 呼吸 和 肌肉 力学 ) 情绪、 夸张 的 效果 或 呼吁 关 
注 运 动 中 身体 发 出 的 声音 。 

舞蹈 家 也 可 以 指导 音乐 创作 。 谢 诺 夫 (J. Chernoff,1979, 第 66 
页 ) 对 加 纳 达 戈 姆 巴 族 ( Dagomba ) 的 鼓手 说 他 想 学 习 演 奏 他 们 的 音 
IR ,那些 鼓手 告诉 他 ,“ 我 希望 你 也 能 努力 学 习 和 舞蹈 …… 你 必须 要 注意 
跳舞 的 人 …… 鼓手 要 配合 跳舞 的 人 。 在 巴厘 ,在 " 巴 瑞 斯 ”(Baris ) 和 
“ 折 朋 ”(Topeng) 舞 蹈 中 讲述 故事 时 ,整个 佳美 兰 乐 器 合奏 要 配合 舞 者 
的 即兴 表演 。 

舞蹈 和 音乐 都 吸引 人 的 注意 ,并 激发 表演 者 和 观众 的 生理 反应 ， 
两 者 都 调动 多 种 感官 。 这 其 中 有 身体 运动 ,对 动 觉 行为 的 感觉 或 感情 
移入 ;有 对 表演 者 、 有 时 是 对 观众 的 注目 ;有 在 静 立 或 运动 时 身体 同 表 
演 区 域 的 接触 ,在 舞蹈 中 同 表演 者 自己 映 体 或 他 人 身体 的 接触 ,表演 
音乐 时 身体 同 乐器 的 接触 ;有 身体 运动 时 发 出 的 声音 , 脚 或 身体 其 他 
支撑 部 位 对 "舞台 ”的 影响 ,舞蹈 中 精力 大 量 释 放 时 粗 重 的 呼吸 以 及 乐 
吉 的 声音 ;有 身体 运动 时 发 出 的 气味 ,或 者 表演 活动 中 食物 饮料 的 味 
道 。 在 非 有 意 引导 (conducting ) ,舞蹈 中 主要 的 感觉 来 自视 觉 和 动 觉 
感官 ,而 音乐 创造 中 则 是 听觉 和 运动 感官 占 主导 地 位 。 
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虽然 舞蹈 和 音乐 的 主要 产物 不 同 ,但 创作 和 表演 的 结构 过 程 , 文 
本 对 语 境 的 关系 (文本 在 舞蹈 中 指 的 是 动作 ,在 音乐 中 指 声音 ) ERE 
义 的 编码 和 解码 的 工具 和 范围 都 是 相似 的 ( 见 Hanna, 1979 , (SERRA B 
人 类 》, 第 76 一 82 页 ) 。 个 人 、 社 会 或 身体 元 素 催 生 舞 蹈 或 音乐 表演 。 
舞蹈 家 或 音乐 家 在 表演 社会 角色 时 ,会 意识 到 某 一 个 情景 ,例如 婚礼 
或 政治 冲突 。 对 舞蹈 和 音乐 而 言 ,都 涉及 动力 激励 策略 和 所 硕 望 得 
到 的 报酬 。 表 演 者 或 以 某 种 意图 (传达 信息 .评价 ,规定 或 影响 ) 选 择 
动作 或 声音 ,但 若 无 意 图 则 信息 有 可 能 转变 。 意 图 的 转变 要 通过 交流 
或 表演 途径 ( 如 通过 舞蹈 中 的 身体 和 音乐 中 的 喘 体 和 乐器 ) 。 信 息 通 
过 表演 传递 。 关 于 需要 什么 .偏好 什么 或 允许 什么 ,其 中 的 规则 掌控 
了 舞蹈 或 音乐 元 素 的 结合 。( 在 一 些 表演 中 ,规则 可 能 是 忽略 常规 。) 
有 些 规则 可 以 通过 表演 渠道 而 结合 这 些 元 素 ,表演 者 利用 这 类 规则 的 
一 个 或 多 个 方面 ,将 信息 编码 。 表 演 可 能 会 包含 附加 渠道 ,例如 服装 。 

如 果 没 有 外 来 干预 ,观众 可 以 解 译 有 关内 在 形式 或 外 在 指 涉 的 信 
息 并 做 出 评价 。 观 众 的 反应 所 产生 的 效果 或 可 能 受到 承认 。 然 而 ,对 
表演 者 ,观众 和 表演 情景 而 言 ,表演 有 其 内 在 的 含义 。 


数据 收集 和 分 析 的 方法 


由 于 舞蹈 和 音乐 在 器 物 使 用 和 感官 刺激 方面 不 同 ,分 析 文 本 的 研 
究 方法 和 分 析 类 别 也 不 同 。 动 作 数据 类 别 ( Hanna,1979,《 舞 蹈 即 人 
AE) ,第 245 一 246 页 ) 与 音乐 不 太 相 关 。 声 音 类 别 常 常 和 舞蹈 分 析 不 
相关 。 


动作 ”民族 志 作 为 对 思辨 历史 的 反应 而 得 到 发 展 , 它 让 研究 者 以 
参与 者 身份 进行 观察 ,加 入 到 接受 这 一 观察 方式 的 舞蹈 中 。 对 文化 中 
的 舞蹈 形态 .时 间 和 动态 的 视觉 观察 和 身体 参与 帮助 研究 者 描述 舞蹈 
动作 。 
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经 过 良好 训练 的 动作 分 析 者 ,可 能 在 看 待 .解读 和 记录 一 种 舞 
蹈 时 角度 不 一 (van Zile ,1986 ; Davis, 1987) 。 在 关于 舞蹈 记 谱 的 其 
他 问题 中 ,实地 情景 下 几乎 不 可 能 运用 任 一 种 系统 [例如 拉 班 分 析 
舞 谱 或 贝 尼 什 (Benesh ) $35 | 对 舞蹈 做 出 精确 和 快速 地 记录 。 若 一 
些 舞 蹈 在 一 次 实地 调研 时 只 能 表演 一 次 ,或 一 些 舞 蹈 者 不 可 能 或 不 
愿意 再 次 表演 , 记 谱 就 很 必要 。 因 而 ,现在 人 类 学 家 用 摄影 和 录像 
记录 舞蹈 动作 。 

这 些 记录 过 程 让 研究 者 和 其 他 人 能 以 更 客观 的 方式 获得 所 发 生 
的 一 切 。 尽 管 如 此 ,拍摄 什么 以 及 如 何 拍摄 ,不 可 避免 地 会 有 主观 选 
择 。 理 想 的 情形 是 多 台 摄 像 ( 影 ) 机 从 不 同 角度 拍摄 。 声 像 记录 有 利 
于 有 效 可 靠 的 分 析 以 及 慢 动 作 下 连续 动作 的 再 分 析 , 这 和 音乐 学 家 用 
磁带 录音 准备 记 谱 和 描述 形式 完全 一 样 (Hanna,1989,“ 连续 画 格 拍摄 
的 非洲 舞蹈 ”) 。 

一 些 研究 者 运用 拉 班 分 析 的 表意 动作 记 谱 法 ,而 男 一 些 人 则 用 和 鲁 
道夫 … 拉 班 ( Rudolf Laban) 的 动作 分 类 ( Hutchinson ,1954 ; Dell ,1970) , 
描述 动作 从 而 使 他 们 的 研究 为 更 广泛 的 观众 了 解 ,也 让 他 们 能 够 识别 
重复 出 现 的 形式 ( Hanna, 1979 , 《舞蹈 即 人 类 》, 第 245 一 246 页 )。 许 
多 动作 类 别 也 适用 于 音乐 创造 。 


含义 ”虽然 20 世纪 70 年 代 有 描述 动作 的 工具 ,但 没有 一 个 可 以 
探究 动作 的 含义 。 为 满足 这 一 需要 ,一 种 语义 网 格 由 此 产生 ( Hanna, 
1979,《 舞 蹈 即 人 类 》, 第 40 一 46 页 ;1979,“ 论 语义 分 析 ”) ;至 少 有 六 
种 传递 含义 的 手段 可 用 于 舞蹈 研究 中 。 

1. 具体 化 指 ”产生 某 事 物 外 在 方面 的 动作 ,如 在 求爱 舞蹈 里 表现 
潜在 的 心上人 的 舞步 进退 方式 。 音 乐 中 ,模仿 自然 的 声音 ( 鸟 鸣 、 雷 鸣 、 
撞击 等 声音 ) 一 一 例如 在 贝多 芬 的 4 田园 交响 曲 》, 维 瓦尔 第 的 《 春 》, 乌 
王 达 的 安 可 尔 人 模仿 牛 群发 出 的 声响 ,或 中 美洲 人 巴 一 本 效 勒 勒 人 (Ba- 
Benzlele ) 的 寻找 蜂蜜 之 歌 中 的 蜂 鸣 声 一 一 这 些 都 是 具体 化 的 例子 。 
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图 :神灵 跟随 鼓点 起 兽 (Codex Borbonicus; 上 部 ) ,而 拉 
班 舞 谱 ( 左 ) 记 录 向 右前 方 迈步 ; 曲 右 膝 , 碰 左 脚趾 ; 擦 过 左 
d 2 4545 ( Codex Borgia; 下 部 ) ,而 记 谱 者 ( 左 ) 记 录 谊 曲 
的 后 腿 和 收回 的 姿势 ;向 后 迈步 同时 双 脚 各 弹跳 两 次 (来 
自 Hanna,1979)。 


2. 典型 形象 (icon) ”代表 某 一 物体 .事件 或 状况 的 大 多 数 属性 或 
形式 特点 ,并 且 得 到 回应 ,仿佛 那 正 是 其 所 代表 的 事物 。 例 如 被 爱 与 
死亡 之 神 盖 得 (Chede) 附 体 的 一 名 海地 人 ,通过 舞蹈 展示 神 的 存在 ,此 
人 会 受到 海地 人 真正 的 敬 晨 并 且 根 据 人 们 的 性 别 而 采取 不 同 的 行为 
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来 对 待 一 一 仿佛 此 人 就 是 神灵 (Deren , 1972) 。 

3. 程式 化 ”包括 随意 且 约 定 俗 成 的 手势 或 动作 ,例如 舞蹈 者 用 
手指 向 心脏 表示 他 对 一 位 女士 的 爱 。 音 乐 中 ,各 种 文化 赋予 任意 的 声 
音 以 含义 ,例如 军事 中 的 军 号 声 。 侦 探 电影 利用 萨克斯 管 的 声音 来 唤 
醒 20 世纪 40 年 代 夜 色 中 的 大 城市 。 

4. 换 喻 ， 即 代表 更 具 包 容 关系 的 浪漫 的 两 人 关系 ,例如 婚姻 。 
另 一 例 是 :作为 战斗 一 部 分 的 战争 舞蹈 或 歌曲 。 

S. 隐喻 ”是 将 一 物 用 另 一 相像 物 表达 从 而 表明 二 者 间 的 类 似 ， 
例如 讲述 动物 间 爱 情 的 童话 故事 ,用 来 比喻 人 类 情人 间 的 相似 情况 。 
舞蹈 中 表演 猎豹 或 演奏 关于 猎豹 的 歌曲 可 能 表明 死亡 的 力量 。 

6. 现实 化 ”是 描述 舞蹈 者 一 个 或 多 个 通常 的 角色 。 它 特别 会 出 
现在 戏剧 场景 中 ,此 时 表演 者 和 观众 间 没 有 严格 的 界限 ,舞蹈 者 通过 
舞蹈 表达 自己 的 性 取向 ( 对 同性 或 异性 观众 的 引诱 ) ,而 观众 可 以 接受 
或 拒绝 该 舞蹈 者 。 路 易 十 四 在 舞蹈 中 扮演 国王 角色 , 人们 此 时 看 待 
他 ,与 他 扮演 其 他 角色 时 人 们 的 看 法 全 然 不 同 。 奥 斯 卡 . 勒 万 特 
( Oscar Levant) 是 一 个 愤世嫉俗 的 作曲 家 ,他 在 电影 《十 个 》( Ten ) 中 扮 
演 自己 。 

概括 舞蹈 和 音乐 中 含义 的 手段 ,似乎 在 以 下 八 个 方面 之 一 (或 多 
个 方面 ) 起 作用 :(1) 舞蹈 事件 ,正如 和 人们 去 观看 芭 蔓 或 歌剧 ,是 希望 
被 看 作 参 与 社交 或 寻找 性 伴侣 ,或 想 人 非 非 ,而 观看 舞蹈 和 歌剧 本 身 
倒是 次 要 的 ;(2) 观看 异性 时 的 全 身 动作 ; (3) 可 以 强调 形式 .风格 、 
感觉 或 戏剧 效果 的 整个 表演 模式 ; (4) 展现 动作 的 顺序 ,包括 戏剧 片 
段 或 声音 布局 中 谁 对 谁 做 什么 以 及 怎样 做 ; (5) 特定 的 动作 及 其 表现 
形式 ,例如 一 位 男性 舞蹈 者 模仿 女人 的 足 尖 舞 或 特定 声音 ;(6) 动作 
或 声音 与 其 他 交流 方式 (如 演讲 或 服饰 ) 的 交融 ; (7 ) 作为 另 一 媒介 载 
体 的 舞蹈 或 音乐 ,例如 作为 表演 者 诗歌 朗诵 的 背景 ; (8) 在 场 感 
(presence) , 即 通 过 突出 的 感官 性 或 原始 的 动物 性 而 令 人 兴奋 。 以 上 
手段 和 方面 既 可 单独 也 可 集中 让 我 们 考虑 信息 材料 的 含义 。 
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人 类 学 家 已 经 证 明 : 要 理解 舞蹈 的 含义 ,我 们 必须 面 对 社 会 而 非 
仅仅 面 对 舞 蹈 者 的 经 历 。 这 是 对 社会 因素 的 反思 (Spencer, 1985 ) 。 
同时 ,舞蹈 可 能 不 仅仅 是 附带 现象 , 它 可 以 作为 个 人 影响 社会 力量 的 
途径 。 也 就 是 说 ,舞蹈 能 够 反映 现实 ,也 能 影响 未 来 可 能 的 状况 
(Hanna , 1979, ( EFE BI A 28) ; 1986, 1988, 《舞蹈 ,性 和 性 别 》; 1988, 
《舞蹈 和 强调 》) 。 从 维持 或 挑战 现状 的 文化 材料 中 ,个 人 的 编 舞 得 以 
成 型 。 

尼日利亚 的 乌 巴 卡拉 … 依 格 伯 ( Ubakala Igbo) 部 落 中 ,舞蹈 传达 
有 关 家 庭 角色 ,政治 进程 经 济 模式 和 宗教 戒律 的 传统 价值 观 。 同 时 
也 是 一 种 载体 用 来 确保 人 们 应 该 做 什么 。1929 年 的 “女性 战争 ”就 是 
舞蹈 催生 变化 的 突出 例子 。 殖 民 地 当局 漠视 女性 以 舞蹈 表达 她 们 不 
满 当局 的 税收 政策 以 及 对 原 住民 代表 的 侮辱 ,引发 了 一 系列 暴乱 ,并 
迫使 强大 的 英国 人 改变 其 对 殖民 地 一 一 当时 称 作 东 尼 日 利 亚 一 一 的 
管理 。 | 
由 于 身体 是 舞蹈 的 工具 ,人 类 学 家 研究 一 个 民族 文化 体系 中 人 们 
对 身体 一 一 它 有 生命 力 (lived-in) ,无 所 不 在 并 有 感知 能 力 一 一 所 持 有 
的 态度 。 人 们 对 权力 的 首要 形式 一 一 身体 一 一 的 体验 , 即 是 利用 有 影 
啊 的 戏剧 性 的 且 易 于 回忆 的 这 类 形象 原形 (这 些 原形 会 影响 其 参与 
或 观察 舞 踊 时 的 反应 ) 。 有 舞蹈 利用 性 欲 的 标志 性 手段 , 即 生存 不 可 缺 
少 的 部 分 和 对 愉悦 的 淘 望 ,唤起 人 类 普遍 的 本 能 和 特殊 的 关注 。 有 舞蹈 
传达 的 部 分 信息 则 成 为 其 中 的 手段 。 

日 常生 活 中 运用 身体 和 动作 有 其 含义 , 按 惯例 属于 编 舞 者 和 观众 
的 文化 遗产 的 一 部 分 。 编 舞 者 寻找 人 们 可 以 与 之 联系 的 符号 和 和 象征， 
有 时 也 创造 新 的 符号 和 象征。 什么 人 在 何 时 何 地 因为 什么 又 以 怎样 
的 方式 做 了 什么 ,是 独自 做 还 是 与 他 人 共同 做 ,还 是 为 他 人 做 ,这 些 社 
会 关系 都 出 现在 舞蹈 中 。 

西方 戏剧 舞 踊 ,就 其 本 身 大 多 被 降格 为 娱乐 或 艺术 圈 而 言 , ( 与 社 
会 ) 分 隔 了 开 来 。 与 此 相反 的 是 ,在 许多 社会 中 舞蹈 仍 是 宗教 .社会 、 
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经 济 或 政治 生活 中 不 可 分 割 的 一 部 分 。 然 而 无 论 时 空 ,舞蹈 是 世代 传 
播 群体 价值 观 和 信仰 的 有 力 手段 。 

舞蹈 来 源 于 文化 并 为 文化 演变 做 出 贡献 。 短 蹈 动作 和 动物 仪式 
性 的 展示 很 类 似 , 因 而 引起 关注 。 因 此 ,舞蹈 构建 了 信息 ,并 赋予 其 权 
力 。 舞 蹈 信息 的 视觉 展现 可 能 会 加 强 现行 的 社会 行为 模式 ,或 得 到 新 
的 回应 ,削弱 或 加 强 对 精致 的 个 人 舞蹈 节目 的 抑制 ,也 有 利于 表演 先 
前 不 受 限 制 的 习 得 行为 [ 见 Bandura (1972) 关于 我 们 如 何 通过 形象 学 
习 的 仿效 理论 ] 。 

1957 年 以 前 ,人 类 学 家 通常 将 人 看 作 存 在 于 文化 之 中 ,并 描述 他 
们 的 行为 模式 。 最 近 , 文 化 被 认为 存在 于 人 们 的 大 脑 中 ;文化 被 视 为 
认 知 心理 学 的 一 个 分 文 ( 见 Shweder 和 LeVine 1984 年 对 文化 研究 中 
的 争议 和 方法 的 讨论 ) 。 

然而 ,仅仅 依赖 信息 提供 者 用 言语 描述 和 分 析 本 土 文化 ,可 能 会 
妨碍 对 某 些 民族 舞蹈 的 理解 。 舞 蹈 的 语言 是 非 言语 性 的 ,不 易 以 词汇 
形式 转述 。 的 确 , 人 们 以 非 言语 方式 表达 自己 ,部 分 是 因为 有 些 交 流 
仅 凭 词语 是 不 够 的 ( 见 Barko,1977) 。 美 国 著名 舞蹈 家 伊 莎 多 拉 “. 邓 
肯 ( Isadora Duncan) 这 么 说 过 :“ 如 果 我 能 用 语言 告诉 你 我 的 意思 , 那 
舞蹈 就 没有 任何 意义 了 。 在 许多 文化 中 ,通过 亲身 参与 舞蹈 和 观察 来 
进行 教学 ,也 就 是 说 ,无 须 使 用 语言 文字 。 然 而 当代 社交 理论 并 未 阐 
释 人 们 通过 舞蹈 相互 传递 什么 信息 。 

词汇 只 是 文化 的 一 部 分 。 了 解 和 诠释 经 历 还 有 其 他 方式 ,能 力也 
有 不 同类 型 ,包括 使 用 身体 动 觉 的 能 力 ( Cardner,1983 ) 。 一 些 人 通过 
形象 思考 ,表达 自我 并 进行 学 习 ( Gazzaniga, 1985 ,第 32 页 ) 。 如 人 们 
也 能 够 不 用 词汇 表达 烟雾 本 身 的 属性 和 含义 ,从 而 认 知 烟雾 ,并 就 这 
一 嗅觉 信息 做 出 反应 。 

舞蹈 的 许多 特点 超越 了 舞蹈 者 和 观众 的 意识 。 美 国文 化 中 ,大 多 
数 交 请 舞 舞 者 不 知道 诸如 华尔兹 摇滚 或 迪斯科 等 舞蹈 中 特定 舞步 的 
名 称 ( Cottle ,1966 ) 。 正 如 语法 学 家 和 语言 学 家 对 词汇 和 句法 有 着 深 
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厚 的 理解 ,动作 分 析 家 对 舞蹈 中 可 比 的 元 素 了 如 指 掌 。 

克 莱 伯 斯 (S. Krebs) 以 一 种 富有 价值 的 创新 方法 ,利用 电影 回放 
泰国 舞蹈 ,并 让 泰国 人 解释 含义 (1975 ) 。 然 而 ,即使 某 个 信息 提供 者 
告知 研究 者 一 个 舞蹈 动作 的 名 称 或 象征 意义 , 仍 有 必要 知道 该 动作 究 
竟 在 表达 什么 。 人 们 认为 理所当然 的 事物 可 能 没有 得 到 说 明 ; 谎 言 ， 
合理 说 明 的 言辞 ,玩笑 和 隐喻 均 有 可 能 。 和 诗歌 一 样 ,舞蹈 也 是 一 词 
多 义 的 ,也 就 是 说 ,舞蹈 有 各 个 层次 的 诸多 含义 。 舞 蹈 也 类 似 罗 沙 赫 
氏 墨 迹 心理 测试 ( 即 让 受 测试 者 说 明 特定 墨迹 与 何 物 相似 一 一 译注 ) , 
每 一 个 人 依据 个 人 经 验 和 受 文化 影响 的 观念 进行 解释 。 当 然 ,一 些 舞 
蹈 文化 ( 例如 西方 古典 芭蕾 和 印度 古典 舞蹈 ) 有 说 明 舞 步 名 称 和 特定 
含义 的 编码 系统 。 即 便 如 此 ,这 些 文化 的 参与 者 也 可 能 无 法 进行 更 深 
入 的 舞蹈 话语 思考 或 分 析 。 

车 一 个 群体 对 有 舞蹈 文化 没有 自己 ( 主 位 ) 用 言语 表达 的 美学 观念 ， 
研究 者 便 会 干预 ,这 一 干预 试图 激发 其 对 舞蹈 文化 的 言语 表达 倾向 ， 
而 非 实 际 观察 该 舞蹈 行为 ,实际 上 是 文化 帝国 主义 性 质 的 , 且 会 引发 
对 当地 文化 新 的 , 即 局 外 人 ( 客 位 ) 的 思考 方式 。 

一 些 人 类 学 家 遵循 这 样 的 宗旨 , 即 总 是 质疑 自己 的 假设 .明显 的 
事实 和 观察 ,试图 发 现 “ 局 内 人 ”或 “当地 人 ”的 不 同 观点 ,从 而 描述 他 
们 的 行为 ,记录 言语 和 行为 之 间 的 关系 ,以 及 向 其 他 局 外 人 传达 有 关 
某 一 群体 的 信息 。 当 然 ,在 一 个 群体 内 ,基于 年 龄 .性别 和 其 他 的 社会 
分 层 元 素 ,也 各 有 不 同 (Pelto ,1975 ) 。 


历史 。 研究 者 有 时 通过 时 间 探 究 动作 和 含义 。 揭 示 行 为 和 思想 
的 材料 包括 考古 发 现 , 古 代 文 献 ,旅行 和 报刊 报道 ,以 及 重要 的 信息 提 
供 人 和 批评 家 的 评论 。 批 评 家 作为 某 文化 的 社会 中 介 ,履行 着 知识 传 
递 者 的 角色 。 评 论 时 常 是 对 一 场 表演 的 唯一 记录 。 阅 读 批评 家 的 论 
述 可 以 对 其 采访 ,也 可 以 对 历史 进行 分 析 ( Hanna, 1988 , SERS , TE All 
性 别 》) 。 
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“ 因 担 心 缺乏 诠释 性 的 知识 ,民族 音乐 学 家 不 愿 强调 舞蹈 ,但 是 舞 
蹈 常常 对 他 们 的 研究 至 关 重 要 ”( Robertson ,1989 ) 。 在 许多 文化 中 , 动 
作 揭 示 声 音 的 结构 和 表现 形式 。 通 过 个 人 形体 体现 一 个 民族 的 舞蹈 ， 
使 人 们 能 够 理解 他 们 的 音乐 。 例 如 ,在 尼日利亚 , 带 夫 人 (Tiv ) 的 音乐 
在 其 打击 乐 的 整体 中 有 多 种 拍子 。 当 (我 作为 ) 人 类 学 家 面 对 挑 战 要 
让 我 跳舞 时 ,当地 一 位 妇女 直接 要 我 和 她 们 一 起 跳舞 :“ 那么 教 我 跳 ”， 
我 回应 挑战 。 她 和 其 他 老年 妇女 开始 指导 我 :我 的 手脚 要 与 锣 保 持 同 
步 ,我 的 臂 部 随 着 第 一 声 鼓 声 摆动 ,我 的 后 背 和 肩膀 随 着 第 二 声 鼓 声 
摆动 …… (Bowen ,1954 ,第 123 页 ) 。 

与 音乐 和 民族 音乐 学 相 比 ,舞蹈 这 一 学 术 领 域 发 展 得 并 不 完善 。 
只 是 在 最 近 学 术 界 才 认 为 舞蹈 是 人 类 文化 和 行为 的 一 个 重要 元 素 , 因 
此 公认 为 一 门 研究 学 科 。 主 要 障碍 包括 对 舞蹈 的 贬低 ,这 是 由 于 偏 

见 , 反 映 在 对 身体 和 情感 所 持 的 怀疑 态度 ,以 及 许多 戏剧 表演 者 低下 

的 社会 地 位 。 法 国 革命 和 工业 革命 都 强调 心灵 的 重要 性 ,身体 变 成 生 
产 的 载体 。 言 语 , 而 不 是 非 言 语 的 表达 ,受到 推崇 。 此 外 学 者 大 多 由 
男性 构成 ,并 且 在 盘 格 鲁 一 撒克逊 英语 文化 中 ,男性 舞蹈 暗含 女人 气 
的 或 同性 恋 的 意味 。 

早期 一 些 学 者 认为 忽视 舞蹈 方面 的 研究 有 其 合理 的 原因 ,依据 就 
是 舞蹈 无 法 记 谱 和 记录 。 但 是 对 动作 的 言语 描述 和 记 谱 系统 已 有 修 
久 的 历史 ,如 今 声 像 记 录 已 经 实现 一 一 虽然 成 本 通常 令 人 望而却步 。 

A 20 世纪 60 年 代 起 ,身体 日 益 为 人 们 所 接受 ,女性 学 者 不 断 增 
加 ,戏剧 舞蹈 表演 的 各 种 形式 百花 齐 放 ,身体 和 心灵 、 认 知 和 情感 的 
交织 得 到 承认 和 理解 ,形象 学 习 法 的 发 现 ,新 兴国 家 的 出 现 ,其 文化 
也 引起 人 们 的 好 奇 心 。 这 些 变 化 促进 了 世界 范围 内 新 的 书刊 上 对 
舞蹈 学 术 研究 的 繁盛 ,也 促进 了 大 学 舞蹈 课程 和 研究 中 心 的 鞍 勃 
发 展 。 
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第 三 部 分 伦理 焦点 及 新 趋向 


第 十 三 章 ”伦理 问题 


Bg MEX 


但 凡 民 族 音乐 学 家 都 可 能 在 研究 的 某 一 时 刻 (尽管 很 少 ) 产 生 伦 
理 方 面 瞬间 的 意识 ,但 很 少 有 人 认 这 些 瞬 间 应 引起 注意 ,因而 直到 20 
世纪 70 年 代 , 民 族 音 乐 学 中 才 出 现 有 关 伦 理 问题 的 自省 式 的 表述 。 
在 美国 ,对 伦理 公开 讨论 的 意图 源 自 同期 人 类 学 讨论 的 成 果 。20 世纪 
60 年 代 末 ,由 于 在 将 人 类 学 研究 运用 于 亚洲 和 拉丁 美洲 的 问题 上 内 部 
存在 分 歧 ,美国 人 类 学 学 会 开始 了 一 场 引 起 所 有 美国 民族 音乐 学 家 专 
注 的 激烈 公开 辩论 。1972 年 ,民族 音乐 学 学 会 伦理 问题 专家 组 在 多 伦 
多 召开 第 一 次 会 议 ,以 后 每 隔 几 年 便 召 开 一 次 这 类 会 议 。 另 外 ,学 者 
也 从 20 世纪 70 年 代 开 始 在 著作 中 提出 伦理 及 伦理 困境 的 问题 。 巴 
巴 拉 … 克拉 德 ( Barbara Krader) 在 1980 年 版 《新 格 罗 夫 音乐 和 音乐 家 
辞典 》“ 民族 音乐 学 ”" 词 条 下 对 伦理 问题 的 简要 论述 是 首次 在 权威 性 
参考 书 上 出 现 的 伦理 问题 相关 论述 。 

民族 音乐 学 伦理 问题 的 研究 来 自 以 下 几 方 面 :(1) 民族 音乐 学 学 
会 伦理 委员 会 (1973 一 1980 ) 内 部 的 材料 ; (2) 美国 人 类 学 学 会 的 陈 
述 ;(3) 民族 音乐 学 家 及 其 他 学 者 的 伦理 问题 著述 。 总 的 来 说 ,民族 
音乐 学 中 的 伦理 问题 讨论 基于 以 下 五 种 假设 : 

1. 伦理 问题 主要 是 针对 在 “ 非 西 方 ” 社 会 研究 的 “西方 ”学 者 而 
rio At, We - p* oct ( Nohoma Sachs) 在 提议 出 版 (未 完成 ) 的 
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《伦理 委员 会 伦理 手册 》( Handbook on Ethics of the Committee on Ethics ) 
EA | zT rp SI: USER FR TT DRE E EAE HE TT E DUIS ME 
识 , 但 是 我 们 一 致 同意 使 这 些 建议 适应 特定 人 群 一 一 作为 西方 社会 成 
员 的 民族 音乐 学 家 "一 一 的 特殊 需要 和 问题 。 

2. 大 多 数 的 伦理 问题 源 自 田 野 工 作 中 学 者 和 “提供 资料 者 ”之 间 
的 人 际 关系 。 例 如 ,美国 人 类 学 学 会 1971 年 《职业 道德 准则 六 前言” 
部 分 的 开头 是 :“ 在 世界 各 地 工作 的 人 类 学 家 应 与 研究 所 在 地 的 人 群 
保持 密切 的 个 人 联系 ”。 

3. 对 伦理 方面 其 他 更 多 的 关注 ,可 参见 所 提议 的 民族 音乐 学 《 伦 
理 委员 会 伦理 手册 》 如 下 的 题目 :与 东道 主 政府 的 关系 ,与 当地 机 构 的 
关系 (这 些 课题 也 与 田野 工作 相关 ) ,与 本 国政 府 的 关系 ,对 研究 的 资 
助 ,与 其 他 学 者 的 关系 ,档案 协议 书 ,与 出 版 商 的 关系 (包括 录音 ) ,与 
公众 的 关系 ,以 及 与 学 生 的 关系 。 

4. 伦理 问题 可 见 之 于 拉 尔 夫 ， 比尔 斯 (Ralph Beals) 所谓 的 研究 
者 “所 声称 的 目标 "之 中 :“ 增 长 知识 并 最 终 造福 人 类 ” (1969, 第 2 
页 )。 因 此 ,应 用 人 类 学 学 会 这 一 专门 关注 田野 工作 实效 的 团体 在 
1963 年 的 《伦理 准则 》( Code of Ethics) 中 提出 ,应 根据 学 者 “对 当事人 、 
科学 和 同事 的 责任 "来 看 待 伦理 ,这 三 者 显然 都 对 学 者 的 良心 有 同样 
的 诉求 。 该 “准则 ”同时 也 指出 ,“ 当 这 些 责 任 互 相 矛 盾 时 ,学 者 必须 
坚持 重新 制定 自己 进行 研究 的 条 款 ” ,鉴于 潜在 矛盾 的 高 发 性 ,这 就 对 
该 机 制 提出 了 很 多 要 求 。 

5. 对 伦理 问题 的 讨论 以 西方 文化 的 价值 观 为 基础 (上 述 第 4 点 
便 是 一 个 例子 ) 。 

伴随 这 些 假 设 也 产生 了 以 下 问题 :首先 ,缺乏 对 其 他 领域 潜在 伦 
理 问 题 的 讨论 ,例如 对 东方 集团 国家 当地 音乐 的 研究 ,第 三 世界 国家 
当地 学 者 的 研究 ,或 西方 学 者 对 西方 各 类 音乐 的 研究 。 其 中 最 后 一 类 
在 美国 学 者 之 间 引 起 了 共鸣 ,因为 他 们 都 有 感 于 西方 音乐 工业 长 期 挪 
用 少数 族群 音乐 并 以 此 人 牟利 ,有 感 于 多 族 裔 大 民主 的 政治 现实 。 另 一 
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未 经 讨论 的 领域 是 非 西方 学 者 研究 西方 各 类 音乐 时 可 能 产生 的 伦理 
问题 。 其 研究 前 景 预计 非常 乐观 ,如 见 克 拉 德 在 (B. Krader) (rte 2 
夫 音 乐 和 音乐 家 辞典 ) (第 6 版 ) 的 表述 或 查尔斯 * 基 尔 (Charles 
Keil) 的 说 法 (1979 ,第 5 页 ) 一 一 由 于 “他 们 ”( 非 西方 人 ) 中 更 多 的 人 
想 要 研究 “我 们 ” (西方 人 )…… 就 跨 主 体 性 、 跨 文化 批评 和 变革 的 意 
义 而 言 …… 就 会 产生 一 种 备 受 关注 的 人 类 学 。 这 一 观点 意味 着 “他 
们 ”想必 比 * 我 们 "更 擅长 处 理 伦理 问题 ,但 同时 也 明确 了 仅 参 照 西方 
价值 观 的 适当 解决 办 法 。 这 就 产生 了 第 二 个 问题 :缺乏 对 不 同 价值 体 
系 的 跨 文化 研究 。 该 问题 涉及 安东尼 奥 ' 葛 兰 西 (Antonio Gramsci ) 所 
提出 的 哲学 立场 ;他 引用 所 谓 康德 的 格言 :” 震 你 的 行为 能 作为 相似 情 
况 下 所 有 人 的 准则 , 那 就 如 是 去 做 "(这 也 几乎 总 结 了 民族 音乐 学 伦理 
问题 的 标准 解决 方法 ) ,可 是 接着 他 又 批评 了 这 人 句 话 ,认定 它 基于 “ 单 
一 文化 .单一 信仰 以 及 世界 范围 内 的 墨 守 陈 规 ” 这 样 的 前 提 (1971 
年 ) 。 尽 管 不 时 可 以 在 社会 科学 中 找到 对 以 下 这 种 情况 的 评论 一 一 
“应 该 偏向 哪 方面 的 伦理 ?”( Beals , 1969, 5% 82 页 ) ,但 在 民族 音乐 学 
伦理 问题 仍然 鲜 有 提 及 。 

若 违 背 了 恰当 的 伦理 准则 ,又 如 何 识别 呢 ?” 因 为 伦理 受到 环境 制 
约 , 那 么 所 谓 的 “违背 "不 就 是 从 旁观 者 的 角度 看 待 的 结果 吗 ?” 比尔 斯 
所 谓 的 伦理 准则 遭 破坏 并 “造成 误会 和 矛盾 的 显著 原因 ”更 容易 识别 。 
他 随意 列举 了 部 分 原因 ,包括 “研究 者 选择 敏感 的 研究 课题 ,接受 来 路 
不 明 的 资助 ,隐藏 相关 信息 并 牌 曲 事实 ,侵犯 研究 对 象 隐私 且 对 其 保 
护 不 力 , 对 研究 对 象 过 度 认 同 且 无 法 保持 完全 独立 的 个 人 观点 ,东道 
国 的 民族 上 自 察 感 及 其 期 望 研 究 能 与 当地 需求 有 关上 且 杜 绝 一 切 新 殖民 
主义 或 帝国 主义 的 迹象 ,杜绝 特殊 利益 集团 的 压力 以 及 该 地 区 研究 者 
过 多 等 等 "(1969 ,第 25 页 ) 。 此 外 ,对 于 民族 音乐 学 家 而 言 ,在 学 习 、 
采集 .输出 和 传播 (部 分 学 者 将 所 有 这 些 都 归于 “挪用 ”) 某 群 体 的 表 
现 性 文化 (特别 是 其 音乐 .也 许 还 有 乐器 ) 的 过 程 中 还 会 产生 大 量 
问题 。 
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由 此 可 见 ,民族 音乐 学 的 伦理 意识 明显 处 于 萌芽 状态 。 其 原因 部 
分 在 于 :职业 民族 音乐 学 家 对 于 公开 这 类 问题 显然 毫 不 在 意 。20 世纪 
70 年 代 中 期 ,民族 音乐 学 学 会 伦理 委员 会 曾 试图 借鉴 美国 人 类 学 学 会 
的 方法 (问卷 调查 ,通讯 简报 上 的 定期 伦理 专栏 ) 以 促进 讨论 ,但 反响 
甚 微 ,这 说 明 学 者 对 伦理 这 一 公开 讨论 的 话题 不 感 兴趣 。 然 而 20 世 
纪 70 年 代 末 ,学 者 开始 在 研究 中 涉及 认识 论 层面 的 隐 性 伦理 问题 并 
发 表 研 究 成 果 。 

早期 明显 体现 这 一 倾向 的 著述 是 保罗 “. 伯 利 纳 ( Paul Berliner) 
1978 年 的 ( 姆 比 拉 琴 之 魂 》( The Soul of Mbira) 一 书 中 的 “引言 "部 分 
[也 可 参见 基 尔 ( Keil) 1979 年 更 为 激烈 自我 批判 式 的 著作 《 蒂 夫 人 歌 
ili) (Tiv Song) ] 。 作 者 在 书 中 叙述 了 他 自己 在 了 解 一 种 非洲 乐器 * 真 
正 " 的 调 音 体系 时 所 面临 的 各 种 困难 。 最 终 是 一 名 关键 的 音乐 家 给 了 
他 需要 的 数据 ,多 亏 了 研究 者 和 提供 资料 者 之 间 来 之 不 易 的 良好 个 人 
关系 :“ 他 断定 只 有 在 经 历 了 对 姆 比 拉 音 乐 六 年 的 研究 .三 次 非洲 之 旅 
以 及 许多 严格 考验 之 后 ,我 才 有 资格 得 到 我 一 直 试 图 从 他 那里 得 到 的 
这 一 信息 "(1978, 第 7 页 ) 。 伯 利 纳 描述 中 所 隐 含 的 伦理 观点 是 什么 ? 
首先 ,伦理 问题 显然 由 研究 者 这 一 “角色 "产生 :这 是 爱 蚀 根 问 底 的 局 
外 人 的 问题 ,在 人 类 学 中 经 常 讨论 。 其 次 ,民族 音乐 学 家 的 “个 性 "会 
起 作用 :学 者 个 人 可 能 超越 基本 角色 ,从 而 克服 因 局 外 人 身份 常 不 被 
信任 的 情况 。 这 里 包含 了 这 样 一 种 观念 (在 田野 工作 手册 中 也 常 有 明 
确 陈述 ) :“ 机 敏 圆滑 "就 是 胜利 ,比如 研究 者 的 坚持 和 尊敬 会 打动 研 
究 所 需要 的 那些 提供 资料 者 。 通 常 ,早期 民族 音乐 学 家 将 这 类 工作 理 
解 为 出 于 “学 术 ” 目 的 收集 “准确 的 "数据 ,这 被 一 些 早期 民族 音乐 学 
家 称 为 “科学 ”。 

假若 伯 利 纳 叙 述 的 就 是 这 些 问题 ,那么 也 许 值得 一 提 的 仅仅 是 ， 
他 对 获取 “可 靠 "数据 这 类 问题 说 了 实话 ,并 也 许 依然 基于 “科学 "为 
目的 的 民族 音乐 学 早期 实证 主义 方法 。 早 期 只 有 一 个 伦理 问题 , 即 挪 
用 局 内 人 音乐 知识 的 途径 是 否 合理 。 不 过 伯 利 纳 要 处 理 的 问题 更 多 。 
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他 揭示 了 在 做 “ 先 验 的 "田野 工作 之 前 ,他 所 获得 的 关于 姆 比 拉 琴 的 
“科学 ”知识 经 不 起 推荐 且 不 完整 ,以 此 含蓄 地 批评 以 这 样 的 方法 所 做 
的 大 部 分 (即便 不 是 全 部 ) 研究 不 合理 。 于 是 敏锐 的 读者 开始 怀疑 其 
后 一 章节 中 对 姆 比 拉 琴 的 描述 有 多 少 是 基于 成 功 访谈 之 前 的 个 人 理 
解 , 作 者 对 这 个 问题 并 未 给 出 答案 。 尽 管 是 以 从 前 的 田野 方式 为 基 
础 , 伯 利 纳 在 前 言 中 指出 了 新 的 伦理 困境 :如 果 我 们 不 再 信赖 实证 主 
义 , 那 该 怎么 研究 ? 毕竟 ,我 们 的 研究 正 处 于 这 样 一 个 时 代 : 社 会 科学 
的 思想 家 认为 “人 们 普遍 的 共识 是 ,对 于 如 何 达 到 意义 的 客观 性 一 一 
以 及 车 达 不 到 具体 又 该 如 何 做 一 一 依旧 没有 令 人 满意 的 解释 ” 
(Gergen ,1986 ,第 138 页 ) 。 

当下 的 讨论 并 未 考虑 到 这 些 问 题 ,因为 它们 已 经 超出 了 本 领域 目 
前 能 被 理解 的 伦理 观念 。 尽 管 如 此 ,为 了 将 来 ,我 们 有 必要 指出 一 
“阐释 性 转向 ”( Geertz,1983 ,第 23 HL) ( 在 社会 科学 和 人 类 学 中 如 是 
定义 ) 在 民族 音乐 学 中 成 为 重要 问题 ,那么 新 的 伦理 问题 将 在 后 实证 
主义 时 代 出 现 。 | 

民族 音乐 学 家 在 这 个 问题 上 多 少 有 些 落后 于 人 类 学 家 。 人 类 学 
家 雷 蒙 德 . 弗 斯 (Raymond Firth) 在 1973 年 就 报道 了 这 一 先进 趋势 ， 
他 发 现 了 “从 经 验 主义 事实 中 撤离 ” ,包括 “承认 观察 者 效应 "以 及 * 挑 
战 实证 主义 ”(1973, 第 125 页 )。1986 年 , 人 类 学 家 马 库 斯 
(G. E. Marcus) 和 费 舍 尔 ( M. M. C. Fischer) 注意 到 “在 众多 领域 中 ,最 
有 趣 的 理论 争议 焦点 已 转 至 方法 层面 , 转 至 社会 思想 家 采用 的 认识 
论 .阐释 以 及 表征 的 话语 形式 自身 等 问题 ;…… 社 会 思潮 …… 愈 发 质 
疑 : 面 对 各 个 地 方 对 全 球体 系 运作 的 各 种 反应 ,包容 一 切 的 范式 是 否 
能 提出 正确 的 问题 (更 不 必 说 提供 答案 )”(1986, 第 9 页 ) ;所 有 这 些 
均 表明 ,职业 伦理 的 新 路 径 最 终 必须 敏感 地 转向 向 民族 志 研 究 。 当 下 
哲学 中 的 陈述 清楚 地 表明 ,我 们 极 有 可 能 会 困惑 一 段 时 间 , 如 伯 纳 
德 威廉 姆 斯 (Bemard Williams) 尖锐 地 指出 “大 多 数 现代 道德 哲学 的 
手段 与 现代 世界 不 相 适 应 ”(1985 ,第 197 页 ) 。 
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目前 似乎 最 好 还 是 维持 在 早期 调研 模式 所 引发 的 问题 这 一 范围 
之 内 ,观察 几 个 样 例 。 关 于 伦理 的 公开 讨论 有 两 种 模式 :假设 案例 研 
究 ,以 及 个 人 叙述 ,例如 ,前 者 已 在 1972 年 美国 民族 音乐 学 学 会 专题 
小 组 的 讨论 会 上 采用 过 ,后 者 也 在 1978 年 一 次 讨论 中 得 到 采用 。 另 
一 种 方法 :倾听 学 者 在 伦理 方面 的 抱怨 和 谴责 ,是 由 美国 民族 音乐 学 
学 会 提出 、 但 最 终 该 学 会 又 拒绝 采用 ,这 部 分 是 缘 于 美国 人 类 学 界 那 
些 擅长 于 争论 的 人 士 的 建议 ,他 们 指出 对 个 人 行为 做 道德 声明 有 损 一 
个 学 会 的 道德 风气 ,而 且 对 该 学 会 本 身 或 许 就 是 缺乏 伦理 的 。 任 何 涉 
及 特殊 情况 下 伦理 困境 的 讨论 很 快 揭示 了 伦理 受 环境 影响 的 这 一 本 
质 :鉴于 每 个 案例 的 即时 环境 都 有 特殊 性 ,没有 可 以 普遍 应 对 的 简易 
答案 。 由 于 缺乏 语 境 ,这 甚至 削弱 了 讨论 假设 案例 的 有 效 性 。 这 种 情 
况 也 许 有 助 于 解释 人 们 为 何 对 伦理 问题 的 讨论 漠不关心 :如 果 什 么 都 
依赖 语 境 , 那 还 有 必要 讨论 这 类 问题 吗 ? 这 里 给 出 的 答案 是 : 面 对 伦 
理 困 境 可 能 不 会 产生 永恒 的 智慧 ,但 当然 可 以 使 头脑 更 加 敏锐 。 

下 面 挑选 出 说 明 伦理 标准 范畴 的 一 些 样 例 ,并 附 有 对 其 含义 以 及 其 
他 选项 的 简短 讨论 。 该 方法 在 美国 人 类 学 学 会 通讯 的 “伦理 问题 "专栏 中 
依然 使 用 。 此 处 引用 的 一 些 案例 基于 实际 经 历 , 而 另 一 部 分 纯 属 虚构 。 


案例 1: 稀 有 乐器 ”田野 工作 中 你 遇 到 一 位 老 艺人 拿 着 一 件 不 同 寻 
常 的 乐器 , 似乎 仅 此 一 件 。 你 是 否 该 把 它 买 下 并 将 其 送 到 博物 馆 保 
存 呢 ? 

反对 购买 :让 文化 及 其 艺术 品 留 在 它 所 属 的 环境 里 。 移 动 一 件 乐 
器 意味 着 破坏 当地 文化 ,尤其 是 这 件 物 品 一 时 还 无 法 替代 。 

赞同 购买 :有 必要 在 人 们 易于 接触 的 地 方 , 为 世界 多 样 化 的 音乐 
保存 一 份 记录 。 否 则 ,音乐 的 变迁 这 一 必然 的 历史 过 程 将 会 抹 去 人 们 
对 该 乐器 及 其 曲目 (可 录音 ) 的 记忆 。 若 传统 有 生命 力 , 那 么 当地 的 音 
乐 家 便 可 将 其 恢复 ; 若 没有 ,最 好 为 了 将 来 而 保存 起 来 ,即便 是 为 了 当 
地 人 自身 也 好 。 
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该 案例 强调 民族 音乐 学 与 人 类 学 以 及 考古 学 之 间 的 亲缘 关系 ,这 
种 关系 通常 面临 在 获取 当地 艺术 品 时 所 引发 的 困境 。 众 多 学 科 并 未 
对 这 类 问题 设 定 明确 的 答案 ,因为 这 一 过 程 所 有 的 参与 者 对 获取 的 观 
念 各 有 不 同 的 理解 , 且 会 随 着 时 间 的 推移 而 变化 ; 民族 音乐 学 在 这 一 
领域 甚至 还 未 制定 任何 方针 。 


案例 2: 纪 录 片 ”由 于 你 是 一 个 成 功 的 田野 工作 者 ,一 位 老 艺 人 人 允 
许 你 拍摄 宗教 仪式 ,但 条 件 是 每 次 展示 影片 时 你 都 必须 在 场 以 免 观 众 
误解 。 你 去 世 后 将 这 部 影片 最 终 该 如 何 处 置 呢 ? 


1. 把 影片 还 给 老 世 人 的 家 人 。 不 过 他 们 可 靠 与 否 以 及 你 与 老 艺 
人 之 间 的 默契 会 出 现 问题 :你 能 相信 他 们 会 坚守 这 一 约定 吗 ? 

2. 把 影片 存 入 档案 馆 并 附 上 说 明 不 得 观看 。 但 如 此 一 来 ,该 科 
学 文献 ”对 未 来 增长 知识 这 一 研究 目的 又 有 何 用 ? 

3. 训练 一 个 你 信任 的 人 来 继承 你 的 职责 。 这 样 做 保持 了 原 协议 
的 精神 ,但 将 来 会 有 违约 的 风险 。 

4. 毁 掉 影片 。 随 着 你 的 死亡 , 原 协议 以 及 影片 也 随 之 失效 。 当 
然 ， 科 学 "丧失 了 一 份 文献 ,不 过 会 有 其 他 方法 来 填补 这 一 微小 空隙 。 


该 案例 包含 的 艺术 品 与 案例 1 不 同 : 其 中 民族 音乐 学 的 研究 对 象 
由 学 者 和 提供 信息 者 共同 创建 。 民 族 音 乐 学 中 的 大 多 数 争 议 都 集中 
在 这 类 “捕获 ”当地 音乐 .通常 以 影片 或 录音 等 一 系列 媒体 形式 出 现 的 
艺术 品 的 制作 和 命运 上 。 案 例 2 避免 了 普通 的 许可 和 版 税 问题 ( 见 下 
文 所 引 ) ,直接 进入 学 者 和 被 研究 的 主体 之 间 对 于 影片 使 用 的 理解 问 
题 。 对 于 如 何 使 民族 音乐 学 家 、 音 乐 家 和 “科学 ”都 能 得 到 “满足 ”这 
类 问题 ,似乎 尚 无 明确 的 解决 办 法 ,尽管 伦理 准则 有 希望 给 予 解决 。 


案例 3: 录 音 版 税 ”第 一 次 去 田野 时 ,你 付 钱 让 艺人 为 你 演奏 , 解 
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释 说 你 的 国人 对 他 的 音乐 感 兴趣 。 再 次 回 到 田野 后 ,你 把 录音 赠送 给 
艺人 。 你 可 以 : 


1. 假设 你 原本 给 他 的 丰厚 报酬 已 包括 了 他 在 录音 中 的 表演 。 

2. 告诉 他 录音 尚未 给 你 带 来 任何 收入 ,今后 如 果 有 收入 ,你 会 给 
他 寄 些 钱 。 

3. 一 次 性 支付 他 额外 报酬 作为 录音 的 版 税 。 

4. 多 给 他 几 份 录音 以 便 他 转送 给 朋友 。 

5. 尝试 安排 当地 公司 发 行 该 录音 。 

ines 或 其 他 可 能 的 安排 。 


这 是 伦理 问题 中 极度 灰色 的 地 带 ,在 没有 大 量 语 境 信 息 的 情况 下 
很 难 假设 解决 方法 。 大 多 数 民族 音乐 学 家 可 能 会 认为 与 特定 音乐 艺 
人 的 密切 交往 在 这 里 比 版 税 的 统一 政策 更 为 重要 。 对 来 目 不 同 地 区 
和 阶层 的 艺人 而 言 , 可 能 需要 两 到 三 种 解决 方法 。 录 音 是 提前 就 计划 
好 的 还 是 田野 工作 结束 后 成 形 的 项 目 , 二 者 所 带 来 的 问题 是 不 一 样 
的 。 有 些 流浪 的 冒牌 民族 音乐 学 家 或 半 吊 子 民族 音乐 学 家 在 与 当地 
世人 随意 接触 后 都 未 告知 将 其 音乐 上 市 销售 的 意图 便 制作 录音 ,把 事 
情 搞 糟 了 。 这 类 行为 会 在 学 科 上 受到 普遍 谴责 ,并 引发 下 文案 例 6 的 
情况 。 


案例 4: 田 野 中 的 部 分 许可 某 仪 式 组 织 成 员 已 经 允许 你 去 参加 
并 录制 迄今 依然 神秘 的 仪式 ,但 显然 你 的 到 场 未 经 全 体 同意 。 


L. 你 找 借 口 离开 。 在 这 种 矛盾 的 情况 下 “科学 "虽然 丢失 了 ,但 
却说 得 了 与 当地 组 织 的 密切 关系 ,也 说 明 你 很 在 乎 他 们 的 感受 。 然 
而 ,你 把 你 的 朋友 上 晾 在 了 一 边 。 有 许多 这 样 的 情况 , 即 组织 内 部 、 组 织 
与 组 织 之 间 、 组 织 与 当地 政府 之 间或 者 当地 机 构 与 国家 机 构 之 间 存 在 
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分 歧 , 从 而 把 田野 工作 者 置 于 多 种 冲突 中 ,导致 自我 施 压 、 外 部 压力 其 
至 不 被 组 织 或 国家 接纳 。 最 后 的 结果 可 能 是 在 将 来 其 他 研究 人 员 也 
被 拒绝 ,这 就 是 文献 经 常 引用 的 来 自 糟糕 的 田野 工作 的 “最 坏 情 况 。 
对 于 这 种 会 遭 排斥 的 担忧 ,不 清楚 究竟 是 担心 科学 "上 的 损失 ,还 是 
担心 职业 机 会 的 损失 。 

2. 你 借助 朋友 的 权威 并 观察 是 否 有 效 ; 如 果 有 效 , 没 有 理由 不 继 
续 进 行 。 该 问题 视 情 况 而 定 , 伦 理 惯 例 也 许 表 明 : 你 可 把 决定 权 交 给 
当地 的 派别 ,希望 科学 可 以 从 结果 中 受益 。 

3. 你 尽管 紧张 ,但 还 是 暗自 记录 了 仪式 。 从 传统 伦理 的 观点 来 
看 ,这 一 选择 并 不 可 行 ,违背 当地 的 观念 肯定 不 好 ,任何 秘密 行动 都 是 
更 糟糕 的 选择 。 尽 管 如 此 ,民族 音乐 学 家 还 是 做 了 大 量 秘 密 录 音 且 无 
疑 会 继续 这 样 做 ,虽然 一 般 这 是 受到 研究 者 自身 兴趣 的 驱使 ,但 这 样 
做 通常 因 “ 科 学 ”的 需要 而 被 认定 是 正当 的 。 


案例 5 :巡演 的 问题 ”你 带 一 位 当地 的 音乐 家 一 一 你 的 信息 提供 
者 之 一 一 一 到 西方 巡演 。 对 于 他 想 表演 的 曲目 ,你 却 认为 无 法 向 西方 
人 呈现 出 他 的 传统 ,因为 该 体裁 会 加 强 西 方 对 艺人 家 乡 的 成 见 。 

该 案例 引发 了 这 样 的 问题 :局 内 人 在 你 的 地 方 ,你 是 否 有 权 控 制 
他 ? 在 这 种 类 情况 下 ,难道 你 能 比 “ 他 们 "更 好 地 保护 当地 的 传统 ?可 
是 案例 5 的 语 境 所 形成 的 常见 困境 正好 相反 :你 希望 音乐 艺人 表演 的 
音乐 , 适 于 为 听 过 的 听众 表演 ;这 似乎 仅仅 表示 极 有 可 能 展示 出 田野 
工作 的 氛围 和 其 中 的 问题 。 





案例 6: 唱 片 说 明文 字 ”你 接 到 了 来 自 一 位 音乐 制作 人 的 电话 ,他 
正 准备 出 版 在 你 的 领域 内 做 研究 的 “冒牌 民族 音乐 学 家 ”的 一 份 实地 
录音 。 这 位 搜集 者 无 法 告知 音乐 家 自己 录音 的 意图 ,现在 制作 人 想 让 
你 写 说 明文 字 , 因 为 搜集 者 无 法 完成 这 项 任务 。 
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l. 你 拒绝 这 项 工作 ,并 在 你 参加 的 所 有 论坛 上 公开 指责 制作 人 
和 搜集 者 。 这 种 解决 方式 所 带 来 的 问题 是 :这 张 唱片 仍 会 带 着 误导 性 
的 说 明文 字 发 行 ,这 会 同 你 想 保护 音乐 家 、 音 乐 和 "科学 "的 准则 发 生 
冲突 。 

2. 你 同意 写 说 明文 字 来 挽救 局 面 。 这 样 你 将 冒 着 受 牵 连 的 危 
险 ,违反 了 不 污染 学 术 领 域 的 约束 ,而 唱片 问世 后 ,其 音乐 来 源 国 可 能 
决定 限制 你 和 其 他 人 的 活动 。 

缓解 矛盾 的 方法 当然 存在 。 方 法 1: 经 常 在 学 术 刊 物 及 其 他 地 方 
发 表 经 你 改进 的 说 明文 字 并 加 以 公开 ( 自我) 批评 以 平衡 事态 。 方 法 
2: 匿 名 为 唱片 写 说 明文 字 以 保护 自己 “科学 ”和 音乐 家 。 

注意 :迫使 唱片 公司 放弃 唱片 不 在 选择 范围 内 ;学 者 对 企业 家 的 
影响 其 实 很 小 。 总 之 ,该 案例 只 是 伦理 困境 中 的 一 例 : 如 何 减少 他 人 
不 道德 的 行为 ,特别 是 那些 和 你 在 同一 领域 内 工作 的 人 。 


案例 7: 发 表 “ 事 实 ” 你 的 资料 要 包含 有 关 信 息 提供 者 的 事实 。 
一 旦 发 表 , 可 能 使 当地 政府 机 构 采 取 针 对 行动 。 对 于 这 一 困境 未 必 能 
有 应 对 方法 ,可 能 的 问题 包括 : 


l. 隐藏 提供 资料 者 真实 的 姓名 及 地 址 可 能 并 不 起 作用 ,因为 联 
明 的 调查 人 员 人 凭借 关于 该 地 区 和 活动 的 最 简单 信息 就 能 查 到 你 的 资 

2. 从 “科学 "角度 看 ,省 略 有 关 资 料 会 危害 你 的 学 术 研究 ,从 而 伤 
害 到 你 (和 “科学 ”) 而 非 提供 资料 者 。 同 样 ,选择 研究 其 他 资料 来 研 
完 则 会 影响 博士 论文 .文章 或 著作 的 质量 。 或 许 这 就 是 期 望 利他 主义 
(altruism ) 的 正确 的 伦理 行为 。 


事实 上 ,这 里 所 讨论 的 内 部 矛盾 类 别 已 使 得 一 些 人 类 学 家 完全 放 
弃 了 上 自己 的 学 术 研 究 , 因 为 他 们 面临 着 一 个 极端 的 准 入 条 件 ( 如 果 理 


434 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


解 正确 的 话 ) :伦理 意味 着 你 要 么 完全 放弃 与 提供 资料 者 合作 ,要 么 不 
发 表 研究 成 果 。 然 而 ,民族 音乐 学 的 现状 表明 ,不 是 每 个 人 都 能 接受 
这 一 立场 ,大 多 数 情况 下 是 漠视 或 真挚 的 自我 反省 ,但 这 两 种 情况 都 
必定 会 在 学 科 中 持续 下 去 。 我 们 希望 后 者 多 于 前 者 ,也 希望 通过 对 尖 
锐 问 题 的 不 懈 讨 论 并 预期 那些 问题 会 发 生 , 即 使 那样 民族 音乐 学 还 是 
不 可 能 解决 伦理 问题 一 一 因为 按照 人 类 行为 的 本 性 ,这 做 不 到 一 一 但 
也 至 少 可 以 努力 担当 起 (对 伦理 ) 所 造成 的 损害 ,不 断 地 为 未 来 经 过 思 
索 的 行为 搭建 框架 。 
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第 十 四 章 ”社会 性 别 与 音乐 


yes AAS + 萨 基 西安 


社会 性 别 (gender) 结 合 了 一 种 社会 组 织 原 则 和 一 系列 观念 ,这 些 
观念 看 似 自然 ,建立 在 常识 和 生物 差异 基础 上 ,但 事实 上 却 是 由 文化 
构筑 并 且 千 变 万 化 。 尽 管 男性 和 女性 身份 识别 有 随意 性 的 特点 ,但 许 
多 学 者 都 认为 “所 有 当代 社 群 在 某 种 程度 上 都 是 男性 主导 的 ,并 且 性 
别 不 对 称 是 个 普遍 的 问题 ,虽然 女性 附属 地 位 其 程度 和 表现 差别 很 
X" ( Rosalda 和 Lamphere,1974 ,第 3 页 )。 其 他 学 者 进一步 的 研究 表 
Hj] ,甚至 最 基本 的 “前 提 如 普遍 性 别 不 对 称 是 由 意识 形态 构筑 的 ,并 且 
其 历史 根植 于 西欧 社会 已 经 颇 有 历史 , 亦 是 对 人 们 各 时 各 地 的 想法 和 
经 历 的 一 种 错误 表征 。”( Atkinson ,1982 ,第 238 页 , 亦 参 见 Yanagisako 
和 Collier,1987 ,第 18 页 ) 。 

从 20 世纪 70 年 代 开 始 ,女性 学 者 愈 发 关注 社会 性 别 研究 以 及 女 
性 的 社会 地 位 所 引发 的 一 系列 基本 问题 。 我 们 真 的 能 想象 存在 由 男 
女 互 补 而 构成 的 一 种 总 体 性 的 同 质 文 化 吗 ? 或 者 划分 出 男女 各 上 自 自 
律 的 领域 吗 ?” 男 性 一 女性 的 二 元 划分 是 否 合 理 ? 是 否 应 将 性 别 与 年 
龄 和 社会 地 位 等 其 他 因素 一 起 综合 考虑 ? 公共 领域 和 家 庭 领 域 的 区 
别 是 否决 定 了 学 者 (无 论 男 女 ) 能 够 进行 的 不 同 研究 类 型 ? 其 中 前 者 
一 般 由 男性 主导 且 向 局 外 人 公开 ,而 后 者 通常 由 女性 主导 且 封 闭 。 女 
性 研究 者 是 否 在 男性 主导 的 学 科 中 受到 限制 ? 抑或 她 们 是 否 应 从 男 
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性 视角 来 构筑 ? 我 们 的 “科学 ” 观 是 否 真 的 以 解读 客观 的 数据 材料 为 
基础 ? 还 是 说 我 们 的 观念 由 于 来 自 男 性 主导 的 一 系列 特定 社会 条 件 、 
也 需要 重新 审议 (参见 Farganis ,1089)? 这 些 问题 有 助 于 百家争鸣 , 批 
评 并 挑战 普遍 存在 的 男性 中 心 论 偏见 ,尝试 基于 大 文化 语 境 来 重新 定 
义 女 性 地 位 ,聚焦 作为 统一 标准 的 社会 性 别 。 

存在 这 样 一 种 危险 :有 些 学 者 注重 恢复 女性 作用 ,让 其 表达 目 我 
而 不 受 男性 支配 ,他们 对 性 别 的 挪用 (appropriation ) 可 能 会 形成 另 一 
种 讨论 ,从 而 将 社会 性 别 分 析 和 女性 研究 与 当今 主流 学 术 话 语 隔 离开 
来 (Strather,1987 ,第 278 页 ;Wood,1980, 第 287 页 )。 致 力 于 女性 研 
究 的 会 议 ,论坛 和 文集 助长 了 这 一 边缘 化 (参见 由 下 列 学 者 所 主编 的 
文集 : Rosalda 和 Lamphere, 1974; Mac Cormack 和 Strathern, 1987; 
Ortner 和 Whitehead, 1981; Collier 和 Yanagisako, 1987 以 及 Koskoff, 
1987) 。 但 是 我 们 虽 不 能 完全 理解 将 女性 完全 与 男性 社会 隔离 的 那 种 
生活 ,可 是 在 收集 了 特别 关注 这 些 问题 的 足够 资料 后 ,还 是 能 形成 关 
于 社会 性 别 相关 行为 和 思想 体系 的 新 理论 。( Rosaldo ,1980 , 第 395 
页 ;Keeling 主编 。1989 ,第 86 页 ) . 

在 民族 音乐 学 中 ,与 社会 性 别 有 关 的 研究 正 渐渐 受到 更 多 关注 。 虽 
然 本 领域 的 研究 先驱 大 多 是 女性 ( Frisbie ,1989 ,1991 ) ,但 是 很 少 有 人 提 
及 女性 音乐 表达 有 别 于 男性 音乐 表达 ,这 也 许 是 因为 “男性 主导 决定 了 
研究 路 径 和 方法 ”(Nett ,1983 ,第 334 页 )。 文 献 中 多 有 粗略 提 及 女性 表 
演 的 特定 歌曲 和 体裁 ,可 是 描述 女性 音乐 活动 的 研究 却 是 空白 。 但 在 过 
去 的 十 年 中 ,伴随 着 女权 主义 运动 和 人 类 学 发 展 产 生 的 动力 ,对 性 别 . 文 
化 构筑 的 社会 性 别 观 念 和 音乐 行为 这 三 者 的 联系 的 研究 ,引发 了 更 多 的 
关注 。 致 力 于 不 同文 化 中 女性 音乐 研究 的 文集 正在 不 断 出 版 (Koskoff 
主编 ,1987 ; Keeling 主编 ,1989 ) ,也 致力 于 修正 历史 上 (男性 主导 ) 的 准 
则 (Brower 和 Tick 主编 ,1986) 。 虽 然 此 类 贡献 推进 了 注意 社会 性 别 的 
人 研究 路 径 , 但 对 该 准则 的 女权 主义 批评 的 号 召 ,仍然 被 很 多 女 音 乐 学 家 
认为 是 “专业 自杀 的 缘由 ”( McClary ,1988 ,第 ix 页 )。 
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本 章 探讨 一 系列 学 者 研究 音乐 和 社会 性 别 的 不 同方 法 。( 有 关 女 
性 和 音乐 的 民族 音乐 学 文献 ,参照 柯 斯 科 夫 的 《 跨 文化 视角 下 的 女性 
和 音乐 之 “引言 ”,Koskoff 主编 ,1987) 。 反 复出 现 的 主题 一 一 例如 社 
会 化 过 程 中 音乐 表演 的 重要 性 ( 既 表达 也 塑造 社会 秩序 ) ,或 者 划分 男 
性 和 女性 领域 (属于 二 元 对 立 概 念 倾 向 的 一 部 分 ) 一 一 源 于 已 经 确立 
的 人 类 学 模式 。 其 他 路 径 一 一 包括 研究 以 社会 性 别 的 权力 关系 为 标 
志 的 音乐 行为 ,女权 主义 的 音乐 分 析 路 径 ,以 及 对 所 描绘 的 女性 形象 
的 解构 (尤其 在 歌剧 方面 ) 一 一 都 反映 了 较 新 近 的 学 术 旨 趣 。 

人 类 学 家 关注 社会 自我 延续 的 方法 ,尤其 是 仪式 活动 如 何 加 强 共 
同 的 信仰 和 价值 以 及 如 何 维持 群体 团结 。 这 些 实践 ,无 论 参 与 者 是 否 
察觉 ,同时 既 属 于 也 服务 于 预期 的 社会 行为 模式 : 


文化 格局 有 双重 内 涵 : 该 格局 赋予 社会 和 心理 现实 以 意义 , 即 客 
观 的 概念 形式 ,所 用 方法 是 令 文化 格局 与 社会 一 心理 现实 相互 适应 。 
( Geertz ,1973 ,第 93—94 页 ) 。 


民族 音乐 学 家 已 将 音乐 表演 看 成 灌输 和 延续 基本 社会 性 别 价值 
观 的 特殊 手段 。 举 个 例子 来 说 ,J. C. 修 格 曼 提 出 歌唱 的 风格 在 阿尔 
巴 尼 亚 的 普 莱 斯 帕 人 (Prespa) 的 社会 化 过 程 中 很 重要 ,以 致 这 些 风格 
可 能 被 看 作 当地 社会 性 别 概念 化 的 隐喻 (Sugarman ,1989 ,第 193 ,207 
页 )。 这 一 关系 的 辩证 性 质 亦 在 以 下 观点 中 得 到 强调 :“ 如 普 莱 斯 帕 人 
的 情况 ,歌唱 的 确 受 到 有 关 社 会 性 别 的 社 群 概念 的 约束 。 但 是 歌唱 可 
能 也 被 视 为 一 种 手段 , 既 获 取 上 述 概 念 , 也 建议 如 何 重新 定义 或 修改 
那些 概念 ”"。( 同 上 ,第 206 页 )。 同 样 ,根据 奥 尔 巴 赫 (S. Auerbach ) 的 
说 法 ,社会 音乐 行为 给 予 希 腊 妇 女 可 以 接受 的 家 庭 女 性 体验 :“ 女 性 由 
社会 所 规定 的 作为 歌手 和 器 形 者 的 音乐 身份 可 以 视 作 社会 性 别 行为 ， 
此 即 她 们 理想 中 的 以 家 庭 为 中 心 的 性 别 角色 的 模式 , 亦 即 为 这 一 性 别 
角色 服务 的 模式 。”(1987 ,第 40 一 41 页 ) 
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一 旦 合适 的 社会 性 别 行为 得 到 认可 ,音乐 事件 经 常会 为 发 展 跨 性 
别 关 系 提供 背景 。 例 如 ,在 马耳他 和 阿尔 巴 尼 亚 , 节 日 是 一 个 唱歌 跳 
舞 的 机 会 ,在 这 类 语 境 下 ,求爱 可 能 在 本 村 老人 的 见证 下 进行 ( McLeod 
fil Herndon , 1975, 第 82 Ji; Sugarman, 1989), ESE AEH, SHH A 
( Maranao ) 父母 传统 上 会 将 未 婚 女 儿 关 在 一 间 特 殊 的 房间 里 ， 不 见 来 
宾 和 求婚 者 …… 对 求婚 者 和 其 他 人 来 说 ,唯一 可 以 观察 她 的 机 会 是 当 
她 参与 编 锣 (Kulintang ) 表演 的 时 候 ”( Cadar,1973, 第 248 页 ) 。 卡 达 
尔 (U. H. Cadar) 进一步 发 现 ， 在 拉 现 (Lanao) 很 多 夫妻 的 恋爱 史 都 始 
于 双方 兴奋 地 交流 编 锣 和 鼓 的 段子 !"( 同 上 ,第 245 页 ) 。 音 乐 还 可 以 
当 作 非 正式 场合 下 两 性 之 间 交 流 的 一 种 媒介 。 例 如 ,苗族 口 弦 “ 按 传 
统 几乎 专门 在 恋人 私密 的 求爱 对 话 中 使 用 。”( Catlin,1982, 第 185 
页 )。 这 一 文静 的 乐器 不 仅 保证 了 在 不 能 完全 私密 之 地 的 亲密 相处 ， 
还 可 以 用 作 通 用 语 以 克服 不 同村 寨 之 间 的 语言 差异 ,并且 避免 直接 说 
话 , 以 免 令 未 来 可 能 的 爱人 处 于 碍 粹 境地 (同上 ,第 193 页 ) 。 

ARE > 西 格 已 经 表明 苏 亚 人 到 达 青 春 期 后 如 何 通 过 歌声 来 同 
他 们 的 母亲 和 姐妹 交流 (她 们 或 是 因 社 会 或 者 空间 原因 相隔 离 的 亲 
属 , 或 是 社会 不 允许 他 们 直接 交流 的 对 象 )。 一 名 男性 去 看 望 母亲 或 
者 姐妹 的 时 候 应 该 唱 “ 恩 盖 雷 ”( ngere) ,一 种 混合 声音 的 集体 性 体裁 ， 
隐藏 个 人 特质 非常 重要 ,但 是 车 和 她 们 直接 交流 ,他 们 就 只 能 用 “ 阿 基 
亚 ”(akia) , 那 是 在 男性 中 心地 区 歌唱 的 一 种 体裁 。 在 “ 阿 基 亚 ”中 , 男 
性 一 起 歌唱 ,但 是 每 个 男人 都 以 个 人 的 风格 表演 自己 独特 的 歌曲 
(Seeger,1979) 。 

音乐 行为 的 变化 常常 可 以 反映 社会 整体 的 广泛 变化 。 范 德 
(J. Vander) 认为 ,20 世纪 50 年 代 以 来 ,印第安 肖 肖 尼 族 (Shoshone ) 妇 
女 的 日 益 独 立 的 经 济 状况 为 她 们 提供 了 力量 ,从 而 在 印第安 人 保留 地 
机 构 承 担 新 的 职责 。 这 种 独立 也 增加 了 音乐 表演 的 机 会 ,包括 帕 瓦 仪 
式 (powwow) 中 以 前 全 部 由 男性 组 成 的 歌舞 角色 (1989, 第 9 页 )。 北 
美 越 来 越 多 的 阿尔 巴 尼 亚 普 莱 斯 由 人 移民 中 ,出 现 了 夫妻 合唱 ,这 一 


民族 音乐 学 导论 439 


现象 的 增多 可 以 说 明 他 们 要 适应 新 的 社会 环境 (Sugarman,1989 ,第 
208 页 ) 。 社 会 性 别 关系 也 会 因 接 触 外 界 因 素 尤 其 是 殖民 体系 而 发 
生变 化 (Rapp,1979 ,第 505 页 ) 。 例 如 , 奥 杰 伯 维 族 ( Ojbway ) 妇女 表 
演 的 音乐 体裁 的 数量 因为 “历史 动力 和 文化 接触 "的 原因 而 大 为 减 
少 (Vennum,1989, 第 21 页 ) 。 东 阿尔 贡 吉 人 (Eastern Algonkian ) 的 
社会 性 别 关系 基本 被 耶稣 会 传教 士 的 “ 父 权 制 的 价值 体系 和 家 庭 观 
念 " 改变 了 ,这 导致 了 女性 愈 来 愈 少 参 加 音乐 活动 (Cavanagh , 1989, 
第 56 页 ) 。 在 印度 ,维多利亚 女王 时 代 英 国 殖民 时 期 的 道德 观 引发 
了 社会 改革 运动 ,大 大 减少 了 ”神女 ”(devadasis) 和 其 他 职业 女性 的 
表演 ,但 也 致使 人 们 现在 普遍 认为 :音乐 能 力 是 一 个 女性 值得 拥有 
的 造 语 。 

LE- 洛 马克 斯 试图 以 不 同 的 方式 表明 ,歌唱 风格 本 身 就 是 社会 
性 别 关 系 的 一 个 衡量 标准 ,反映 了 性 风尚 的 严峻 现状 以 及 在 某 个 社会 
中 男女 之 间 权 威 的 失衡 。 他 提出 ,紧张 的 发 声 ,狭窄 的 音域 和 高 度 装 
饰 的 声 线 都 表明 了 该 社会 压抑 女性 :反之 ,较为 平等 的 权利 关系 ,更 容 
易 产 生 一 种 强调 良好 混合 的 合唱 以 及 松弛 的 声乐 风格 (Lomax ,1968 ) 。 
洛 马 克 斯 的 歌唱 风格 测定 体系 建立 在 以 男性 中 心 假说 的 基础 上 ,假设 
一 个 社会 中 ,相关 的 人 类 共性 只 有 劳动 分 工 和 生产 方式 。 若 考虑 其 他 
共性 ,例如 在 儿童 社会 化 过 程 中 女性 的 主要 作用 ,或 者 女性 独 有 的 生 
育 能 力 让 男性 产生 不 安全 感 ,那么 必然 会 产生 一 系列 新 的 歌唱 风格 测 
定 的 相互 关系 (Riley,1980 ,第 78 91) 。 

男性 和 女性 领域 与 列 维 -斯 特 劳 斯 ( Lévi-Strauss) 式 的 结构 人 类 
学 二 元 模式 的 联系 一 一 例如 家 庭 /公共 .自然 /文化 以 及 个 人 兴趣 / 社 
会 利益 一 一 已 广泛 应 用 于 在 社会 性 别 的 研究 中 (参见 Rosaldo , 1974 ; 
Ortner,1974 以 及 Strathern ,1981 ) 。 结 构 主 义 者 已 经 试图 建立 一 种 文 
化 的 普遍 语法 ,由 此 来 创造 (根据 二 元 对 立 原则 ) 文 化 话语 单元 ,并 根 
据 单元 (对 立项 ) 的 排列 与 组 合 的 规则 进行 实际 的 文化 生产 (Ortner， 
1974 ,第 135 页 ) 。 
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从 有 关 音 乐 行为 的 家 庭 / 公 共 以 及 男性 /女性 二 分 法 出 发 ,已 经 产 
生 一 定数 量 的 研究 ,这 些 研究 描述 了 所 存在 的 独立 和 互补 的 音乐 领 
域 。 通 常情 况 下 ,人 们 都 认为 公共 领域 就 是 男性 活动 的 领域 。 正 如 布 
鲁 诺 内 特 尔 所 言 , “在 很 多 文化 中 ,男性 或 多 或 少 都 处 于 公共 生活 
中 ,因此 男性 有 责任 处 理 与 外 界 相关 的 事宜 ,民族 音乐 学 家 也 是 如 此 
(1983 ,第 335 页 )。 只 要 男性 和 女性 的 世界 泾 滑 分 明 , 这 些 地 方 独立 
的 音乐 领域 就 有 发 展 空间 ;可 将 这 些 音乐 领域 视 为 女性 或 男性 团结 一 
致 的 表现 ,也 可 视 作 对 普通 男性 一 女性 领域 实行 的 各 种 限制 可 以 暂时 
取消 的 那 类 语 境 。 例 如 , 道 布 尔 迪 (V. Doubleday ) 称 阿富汗 的 女子 职 
业 乐 队 只 在 与 男性 隔离 的 语 境 下 表演 :“ 她 们 只 为 女性 表演 :区 分 出 为 
女性 的 聚会 。 那 里 几乎 看 不 到 一 个 男人 。 (1988,28 195 页 )。 在 突 尼 
斯 也 形成 了 一 种 相似 的 传统 , 即 女子 乐队 在 “只 限 女 性 参加 的 场合 下 
表演 特殊 的 曲目 "(Jones,1987 ,第 81 页 ) 。 女 性 表演 的 其 他 场合 在 19 
世纪 的 欧洲 社会 也 存在 ;虽然 随 着 音乐 学 院 的 广泛 存在 , 越 来 越 多 的 
女性 可 以 接受 音乐 教育 ,“ 她 们 的 就 业 率 比 男性 的 就 业 率 要 低 很 多 。 
在 这 种 令 女 性 有 挫败 感 的 情况 下 ,她 们 自发 地 组 织 起 来 。 其 中 一 个 反 
映 就 是 组 建 了 女性 管弦 乐团 和 室内 乐团 "(Bowers 和 Tick,1986, 第 8 
页 ) 。 古 尔 利 (K. A. Gourlay ) 描述 了 一 些 不 太 正式 的 男女 区 分 ,他 发 现 
卡拉 葛 琼 族 ( Karamojong) 妇女 组 织 的 音乐 团体 [对 应 于 男人 同年 龄 段 
( agegrade ) 的 群体 ] ,似乎 没有 明确 目标 ,也 不 排斥 想 加 入 她 们 团体 的 
男性 歌手 (1970 ,第 115 页 ) 。 

在 男女 两 极 分 化 不 其 明显 的 文化 中 ,女性 的 角色 和 活动 通常 会 
视 作 是 男性 活动 和 角色 的 补充 而 不 是 独立 的 。 例 如 在 印第安 肖 肖 尼 
Wk FE" ARPA SE” 描述 为 是 男人 狩猎 .女人 采集 这 类 社会 合作 所 要 求 的 
“美好 隐喻 ”: 


男性 领唱 者 开始 唱 “ 太 阳 舞 "之 歌 , 他 所 唱 的 第 一 名 被 其 余 男 性 歌 
手 重 复 ,他 们 同时 还 击 鼓 伴奏 。 重 复 了 开场 音乐 后 ,女性 也 加 入 歌唱 。 
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歌曲 的 每 次 重复 都 按 这 个 顺序 进行 。“ 太 阳 舞 "之 歌 最 后 一 次 重复 的 
中 间 时 刻 , 男性 突然 停止 歌唱 (和 击 鼓 ) ,让 女性 唱 完 最 后 的 部 分 。 
(Vander,1989 ,第 7 页 ) 


互补 性 也 可 延伸 至 超自然 领域 。 在 东 阿 尔 贡 吉 语 诸 社 群 ,男性 可 
以 是 歌曲 的 主要 接收 方 ,而 且 他 们 常常 在 梦 中 从 从 女性 那里 接收 
( Cavanagh ,1989 ,第 63 ji) 。 罗 斯 曼 (M. Roseman) 在 马来西亚 泰 米尔 
人 的 研究 表明 ,角色 的 象征 性 互 换 可 以 路 越 亲 缘 .教育 和 社会 性 别 的 
范畴 ,并 且 同 时 既 陈 述 .也 打破 了 其 间 的 差异 (1984 ,1987 ) 。 在 象征 层 
面 ,也 可 以 北 转 性 别 差 异 ,“ 日 常生 活 中 自由 流动 的 男性 成 为 仪式 中 受 
地 方 约束 的 人 ,而 他 的 配偶 却 是 仪式 中 可 以 自由 流动 的 女性 。” (1984, 
第 433 页 )。 

男性 女性 各 有 独立 的 音乐 领域 ,无 论 是 自律 的 还 是 互补 的 ,都 引 
起 了 边界 跨越 和 认可 方面 的 问题 ,而 这 些 问题 如 可 能 来 自 一 个 女性 在 
公共 ( 因而 是 男性 ) 场 合 表 演 。 在 强调 男女 明显 有 别 的 文化 中 ,这 类 女 
性 便 价 越 了 公认 的 行为 规范 ,其 至 经 常 与 娼妓 行业 有 或 明 或 瞳 的 联 
系 。 如 在 马耳他 ,人 们 明显 区 分 ,白天 在 家 中 庭院 里 内 表演 二 重唱 的 
女性 与 那些 夜晚 在 酒吧 演唱 “ 波 姆 利 扎 ”( bormliza) 的 女性 (她 们 常 同 
男性 音乐 家 一 起 表演 或 由 其 伴奏 )。“ 在 公共 场合 献 唱 的 女性 被 认定 
是 妓女 ,不 是 妓女 的 女性 不 会 在 公共 场合 歌唱 ”( McLeod 和 
Herndon ,1975 ,第 91 Vi) 。 若 对 音乐 有 着 出 于 宗教 立场 的 强烈 反感 ， 
这 类 联想 还 将 被 夸大 。 此 类 看 法 在 传统 的 伊斯兰 语 境 下 尤为 突出 , 伊 
斯 兰 地 区 的 男性 和 女性 世界 是 严格 分 隔 的 。( 参见 Jones, 1987 ,第 73 
页 ;Sakata,1987 ,第 86 页 ;Doubleday ,1988 ) 。 

虽然 本 章 强调 了 家 庭 / 公 共 的 两 极 分 化 ,其 他 对 立项 ,如 自然 / 文 
化 ,同样 也 密切 相关 。 关 于 自然 和 文化 的 争论 , 奥 特 纳 (S. B. Ortner) 
提出 "男性 …… 缺 乏 自 然 的 创作 力 ,必须 …… 通 过 技术 和 符号 手段 ,从 
外 部 BIS 人 为 地 "声张 自己 的 创造 活动 (1974 ,第 75 页 ) 。 如 果 接 受 
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人 声 是 最 自然 的 工具 这 个 前 提 , 那 么 在 很 多 文化 中 ,女性 歌唱 、 男 性 伴 
奏 这 一 明显 现象 与 这 方面 的 讨论 密切 相关 (案例 参见 Post,1987 ,第 
100 页 ;Jones ,1987 ,第 77 页 ;Shehan,1987 ,第 47 页 ;Sutton 1987 ,第 
111 页 一 一 这 些 案例 都 出 现在 同一 书 中 ,分 别 涉及 印度 .突尼斯 .巴尔 
干 半岛 和 爪哇 岛 )。 

在 过 去 的 二 十 年 里 ,由 马克 思 主 义 入 生出 来 的 理论 视角 在 人 类 学 
研究 中 愈 发 有 影响 力 ,该 视角 把 文化 视 为 一 种 手段 ,大 多 可 以 将 有 关 
不 平等 的 原始 材料 神秘 化 ,而 使 现 有 的 剥削 性 的 社会 秩序 合法 化 或 加 
以 复制 (Ortner,1984 ,第 140 页 ) 。“ 英 国人 所 称 的 "社会 结构 的 表面 
形式 被 视 为 社会 组 织 的 当地 模式 ,被 人 类 学 家 看 成 真实 存在 的 ,但 其 
实 是 遮掩 了 ,或 者 至 少 是 部 分 对 应 于 隐藏 的 .驱动 该 体制 的 不 对 称 权 
力 关 系 "( 同 上 ,1984 ,第 139 页 ;也 见 R. Rapp ,1979 ,第 508—510 页 ) 。 
不 对 称 的 权力 关系 的 概念 对 于 社会 性 别 研究 是 再 合适 不 过 了 。 对 其 
实际 方式 的 研究 吸引 了 众多 目光 ,由 此 这 一 方式 成 为 研究 主导 。“ 社 
会 性 别 概念 在 任何 社会 中 都 可 理解 为 某 文化 系统 的 运作 方面 ,通过 这 
些 方面 ,表演 者 能 够 操纵 .诠释 证实、 并 重新 生成 良性 合作 模式 或 冲 
突 模 式 ,这 类 模式 令 公 共 社 交 世 界 井 然 有 序 ”( Colier 和 Rosaldo, 1981 , 
第 311 页 )。 

即使 是 在 女性 和 男性 的 角色 虽然 看 起 来 是 互补 的 情况 下 ,总 有 造成 
不 平等 的 种 种 限制 。 如 在 某 些 北美 印第安 文化 中 ,可 能 同样 重视 男性 和 女 
性 的 唱歌 ,但 是 有 禁止 女性 在 月 经 期 间 参 加 仪式 活动 的 禁忌 ( Frisbie, 
1989 ,第 31 页 ;Vander,1989 ,第 5 一 7 页 ) 。 肖 肖 尼 族 女性 和 男性 可 以 一 起 
表演 ,但 是 一 般 都 是 由 男性 开头 ,女性 如 果 纠 正 或 者 敦促 男性 领唱 会 被 视 
为 破坏 礼法 (Vander,1988 ;1989 ,第 9 页 ) 。 平 等 观念 可 能 会 根据 观察 者 视 
角 的 不 同 而 不 同 。 罗 马 尼 亚 特 兰 西 瓦 尼 亚 族 (Transylvanian ) 青少年 可 能 
将 他 们 充满 男性 阳刚 与 女性 阴柔 的 歌舞 看 作 ”* 互 补 , 拥 有 相同 的 价值 ”, 但 
是 "当地 观众 (尤其 是 女 观 众 ) 却 将 不 同 的 定式 解释 成 已 经 确立 的 权力 等 
级 的 标志 ”(GCiurchescu ,1985 ,第 47 页 ) 。 
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权力 问题 和 现状 的 结构 化 (内 化 ,internalization ) 是 复杂 且 靠 不 住 
的 。 在 有 妓女 传统 的 文化 中 。 女 性 表演 者 似乎 可 能 比 一 般 女 性 有 更 
多 的 自由 ,但 这 类 自由 通常 是 虚幻 的 ;这 些 女性 仍然 得 "满足 一 些 男性 
界定 的 对 她 们 职业 的 期 望 ”( Post,1987 ,第 102 页 ) 。 对 于 阿尔 巴 尼 亚 
普 莱 斯 帕 人 而 言 ,“ 该 [体制 ] 所 基于 的 有 关 基 本 关系 内 在 的 一 致 性 和 
逻辑 随处 可 见 , 以 致 有 关 社 会 性 别 的 观念 看 似 完 全 是 自然 的 且 毋 庸 置 
BER." (Sugarman ,1989 ,第 192 页 )。 然 而 ,在 巴布亚 新 几内亚 的 加 胡 
FE -加 玛 族 ( Gahuku-Gama ) 中 ,显然 也 存在 很 多 问题 ,其 现状 是 通过 
复杂 的 互相 欺骗 来 维持 的 : 


女性 知道 男性 的 秘密 ,但 装 作 不 知道 ,目的 是 不 去 破坏 男性 的 自 
尊 心 。 男 性 不 仅 明白 :女性 其 实 知道 却 还 装 作 不 知 ,但 他 们 自己 也 假 
装 以 为 女性 不 知 ,不 过 事实 上 ,他 们 认为 自己 编造 的 这 类 说 法 是 在 作 
假 。( Grourlay ,1975, 第 117 页 ) 


以 性 别 为 基础 的 不 平衡 也 表现 在 奥 特 纳 和 怀特 黑 德 所 描述 的 “ 权 
威 结构 ”中 (Ortner 和 Whitehead ,1983 ,第 13 页 ) ,其 中 ,“ 相 对 于 女性 的 
活动 ,男性 总 被 认为 绝对 重要 ,文化 系统 给 予 他 们 的 活动 以 权威 和 价值 ” 
(Rosaldo,1974 ,第 19 91) 。 赋 予 男性 活动 以 价值 ,往往 也 相应 贬低 了 女 
性 活动 的 价值 。 萨 卡 塔 (H. L. Sakata ) 清楚 地 解释 了 社会 性 别 和 价值 的 
联系 。 他 指出 在 阿富汗 ,乐器 通常 由 男性 表演 。 女 性 通常 表演 的 手 鼓 
(daira) 并 不 被 看 作 “ 真正 的 "乐器 ,除非 有 某 些 特殊 原因 ,男性 用 手 鼓 为 
乐队 伴奏 (1987 ,第 88 页 ) 。 同 样 ,女性 唱 催眠 曲 是 为 了 让 孩子 人 睡 ;由 
男性 演唱 并 用 两 弦 琉 特 琴 伴奏 的 传统 催眠 曲 ,是 为 了 男性 的 社交 娱乐 活 
动 ,也 更 受 重视 (出 处 同上 ,第 89 页 )。 道 布尔 迪 反 复 重申 阿富汗 男性 和 
女性 音乐 表达 被 赋予 了 不 同 的 价值 ,她 认为 虽然 曲目 中 有 多 首 重 释 , 但 
是 女性 总 是 只 能 学 唱 男性 曲目 中 确立 了 的 歌曲 ,并 且 女 流浪 艺人 绝对 不 
能 表演 古典 音乐 或 祈祷 音 乐 (Doubleday ,1988 ,第 182 页 ) 。 
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女性 的 歌曲 常常 不 如 男性 的 歌曲 受 重视 ;但 是 , 修 格 曼 指出 ,只 有 
少数 阿尔 巴 尼 亚 妇 女 成 功 表演 了 男性 的 歌曲 :“ 只 要 她 们 演唱 时 保持 
女性 举止 和 音色 ,她们 涉足 男性 歌曲 也 就 证 明了 她 们 具有 非凡 的 智慧 
和 才能 ”( Sugarman,1928 ,第 208 页 ) 。 另 一 方面 ,男性 为 自己 与 女性 
风格 和 曲目 过 分 的 密切 联系 而 感到 尴 众 (出 处 同上 ) 。 女 性 演唱 男性 
的 歌曲 一 一 带 有 一 定 程 度 的 敬畏 一 一 是 受到 鼓励 的 ;而 男性 演唱 女性 
的 歌曲 则 是 遭 鄙视 的 。 

除了 由 于 联想 到 娼妓 而 地 位 低下 之 外 ,在 公共 场合 表演 的 妇女 在 
其 他 方面 通常 是 社会 结构 中 的 局 外 人 。 例 如 ,在 突尼斯 ,女性 音乐 家 
一 般 是 “异族 或 异 教 " 的 奴隶 (Jones,1987, 第 71 页) ;在 爪哇 岛 , 受 雇 
在 男性 饮酒 舞会 (tayuban ) 表演 的 女性 舞 者 (kledek) 通常 是 从 外 村 雇 
佣 的 (参考 Geertz ,1960 ,第 299 页 ; Wolber,1986 ; Hefner,1987 ) ;在 阿 富 
汗 和 印度 ,女性 音乐 家 通常 来 自 世袭 种 姓 (Doubleday ,1988 ,第 167 页 ; 
Post,1987 ,第 99 页) 。 在 每 个 个 案 中 ,雇佣 在 某 方 面 是 局 外 人 的 女性 ， 
这 样 可 以 允许 其 他 情况 下 不 能 容忍 的 行为 。 赫 夫 纳 ( R. W. Hefner) 48 
出 ,在 上 述 爪 哇 岛 女性 舞 者 (kledek) 中 ,“ 当 有 从 村 外 来 的 职业 女 舞 者 
受 寥 进行 表演 时 ,男性 可 能 会 摆脱 道德 约束 ,而 平时 他 们 只 能 和 本 村 
落 的 女性 跳舞 "(1987 ,第 90 页 ) 。 

女性 表演 者 的 边缘 地 位 仅仅 是 特定 公众 事件 具有 特殊 性 的 一 个 方 
面 ,在 这 类 事件 中 正常 行为 可 以 暂时 忽略 。 例 如 ,在 爪哇 举办 男人 饮酒 

会 (tayuban) 的 期 间 , 允许 饮酒 以 及 舞 者 间 身 体 接触 那些 一 般 不 可 接 
受 的 行为 (Geertz,1960, 第 300 页 ;Sutton ,1984 ,第 121 页 ,1987, 第 113 
页 )。 和 希腊 的 节日 提供 了 机 会 ,让 “女性 改变 所 准许 的 动作 和 活动 ” 
( Auerbach ,1987, 第 31 页 ) 。 然 而 ,不 应 忘记 这 些 结构 上 的 异常 比 社会 
性 别 间 的 关系 关 涉 更 为 广泛 的 领域 。 在 音乐 语 境 下 ,公开 表演 者 的 低微 
身份 不 一 定 以 社会 性 别 为 基础 ,对 于 男性 表演 者 也 同样 适用 。 例 如 , 马 
耳 他 男 歌 手 也 有 制造 麻烦 者 这 类 公众 形象 ( McLeod 和 Herdn,1975 ,第 
86 页 ) 。 感 觉 上 的 不 受 社会 准则 制约 与 地 位 低下 之 间 有 着 强烈 的 关联 ， 
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并 不 总 是 消极 的 。 琼 斯 (上 .本 Jones, 1987 ) FYE HT EE (J. Post, 1987 ) 都 指 
出 ,突尼斯 和 印度 的 妓女 比 其 他 女性 有 更 多 受 教育 的 机 会 。 女 流浪 艺人 
给 人 的 “形象 是 大 胆 的 异族 局 外 人 ”, 这 吸引 了 道 布尔 迪 的 研究 视野 
(Doubleday ,1988 ,第 158 页 ) ;她 认为 ,虽然 阿富汗 妇女 普遍 鄙视 这 类 女 
流浪 艺人 ,但 她 们 却 “ 上 暗自 忌 姜 那些 晚会 和 无 穷 无 尽 的 音乐 活动 ( 同 
上 ,第 195 91) 。 女 流浪 艺人 不 但 能 对 陌生 人 揭 开 面纱 ,还 有 旅行 的 自 
由 ,也 可 就 酬劳 问题 与 男人 讨价还价 (同上 ,第 163 页 ) 。 

研究 音乐 和 社会 性 别 的 新 方法 系 由 文化 研究 和 文学 批评 领域 的 研 
究 所 激发 。 例 如 ,对 歌剧 这 类 文本 的 研究 使 女性 所 呈现 的 形象 一 一 作为 
剧 中 人 和 表演 者 一 一 得 到 细致 观察 ,这 样 做 不 仅 可 以 让 人 们 注意 “需要 
女 主 人 公 和 死去 的 性 别 政治 ,也 让 人 们 注意 歌剧 往往 大 言 不 断 地 宣扬 种 族 
主义 和 帝国 主义 (MeClary ,1988 , 9B xil 01) ) 。 对 这 些 文本 潜在 含义 的 解 
构 强 调 了 歌剧 这 一 体裁 的 男性 中 心 论 基础 。 正 如 特 雷 特 勒 (L. Treitler) 
对 《 露 露 ) 一 剧 所 言 那 样 , 女 性 角色 是 男性 出 于 自身 需求 .幻想 和 对 女性 
的 奴 惧 “而 投射 到 自身 的 混合 角色 ”(1989, 第 283 W), WRITE 
(C. Clément) 拓展 了 讨论 范围 ,使 其 包含 表演 者 本 身 ,而 第 一 女 主角 
(Prima Donna) 无非 是 由 男性 勾勒 出 的 虚幻 形象 (1979 ) 。 

对 美英 社会 流行 音乐 的 最 近 研 究 ,成果 特别 丰富 。 弗 里 斯 (S. 
Frith) 和 麦克 罗 比 (A. McRobbie ) 的 文章 “摇滚 和 性 征 ”(Rock and 
Sexuality ,1978 ) 是 研究 摇滚 乐 和 流行 乐 轩 有 的 性 征 信息 的 先锋 尝试 。 
他 们 指出 ,对 于 西方 青少年 而 言 ,摇滚 是 同时 表达 和 构筑 传统 男性 气 
概 和 女性 气质 观念 的 中 介 ,他 们 还 将 表演 者 和 观众 根据 性 别 分 界 来 定 
位 。 男 性 被 认为 是 积极 的 参与 者 ,而 女性 则 是 消极 的 消费 者 。 从 音乐 
上 看 ,这 一 区 别 见于 “公鸡 播 滚 ” (cock rock) ee (清晰 、 粗 狂 ,常常 
是 男性 性 征 的 强势 表述 ”) 和 ““ 少女 流 行乐 乐 迷 ” (teenybop, 即 忧郁 、 
BRK 英俊、 可 爱 的 “ 邻 家 男孩 ' 的 浪漫 形象 ) ”之 间 的 对 比 (1978/R 
1990 ,第 5—7 页 ;Frith ,1985/R1990 ,第 420 Ji), 

谢 泼 德 进一步 分 析 了 二 者 在 音乐 上 的 不 同 , 他 根据 音色 、 音 高 和 
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节奏 等 参数 来 描述 性 别 定式 ,并 提出 这 些 参 数 在 古典 以 及 流行 音乐 领 
域 都 可 以 起 作用 ,并 且 与 “男性 主导 的 社会 性 别 类 型 化 以 及 文化 再 生 
产 和 文化 抵制 等 过 程 ”相关 ( Shepherd ,1987 ,第 152 W). “AWER” 
的 特色 是 硬 而 刺耳 的 嗓音 , 与 “ 软 摇滚 "[ 弗 里 斯 和 麦克 罗 比 "少女 流 
行乐 乐 迷 ”(teenybop ) 的 衍生 ] 完全 不 同 ; 软 摇滚 将 声音 细 分 成 三 类 : 
“养育 型 女性 ”( 温暖 ,和 谐 , 从 胸腔 中 心 发 出 的 声音 ) “ 邻 家 男孩 型 ” 
(发 自 头 部 的 温柔 嗓音 ,而 非 胸 腔 声 ) 和 ”尤物 型 女性 "[ 引入 某 种 尖 利 
(edge) 的 声音 ] (同上 ,第 166 一 167 页 ) 。 

社会 性 别 界限 的 模糊 在 当今 主流 民族 音乐 学 文献 中 鲜 少 作为 论 
题 讨 论 ,而 在 流行 音乐 研究 中 则 长 期 过 度 关 注 。20 世纪 60 一 70 年 代 ， 
男性 性 征 和 女性 性 征 的 传统 逐渐 融合 ,尤其 是 在 英国 的 摇 深 中 : 披 头 
土 乐队 的 形象 “ 既 不 是 一 群 男孩 的 吊 吊 允 人 ,也 没有 邻 家 男孩 的 户 婉 
AA” ;大 卫 : 鲍 威 (David Bowie) 和 布 莱 恩 ' 3E H (Brian Ferry ) 显露 
出 性 别 的 模糊 性 ;加 里 * 格 里 特 ( Garry Glitter) ADS 2% * 22 PEE (Suzi 
Quatro ) 则 有 “娘娘 腔 ”( Frith 和 McRobbie ,1978/R 1990 ,第 13—14 ii; 
Savage,1988 ,第 154—157 页 )。20 世纪 80 年 代 , 这 一 融合 的 趋势 终 
止 ,一 方面 由 于 博 伊 ， 乔治 (Boy George ) 和 马 利 林 (Marilyn ) 类 的 “性 
别扭 曲 者 ”( gender-bender) , 另 一 方面 是 类 似 布朗 斯 基 ' 比特 (Bronski 
Beat) 类 的 组 合 , 他 们 在 英国 是 同性 恋 但 在 美国 同时 又 是 异性 恋 
[ Frith, 1985/R 1990 ,第 422—423 页 ,同性 恋 亚 文化 对 很 多 风格 造成 
了 重大 影响 ,从 “ 男 阿飞 "(Teds) 到 20 世纪 80 年 代 末 的 “女性 化 新 人 
类 ”( feminized New Man) , 萨 维 奇 (Savage) 对 此 有 详细 讨论 ,1988 ] 。 

民族 音乐 学 学 者 受益 于 人 类 学 .女性 研究 和 文化 研究 等 领域 同行 
的 研究 视角 ,而 同时 也 发 现 女性 和 男性 的 身份 认同 有 着 不 同 的 文化 架 
构 。 这 一 观点 能 够 让 我 们 脱离 基于 看 似 自 然 的 生物 差异 的 音乐 分 类 。 
音乐 表演 和 行为 有 助 于 在 社会 体系 内 保持 社会 性 别 的 差异 ,这 方面 的 
种 种 讨论 越 来 越 多 。 然 而 我 们 必须 小 心 不 要 将 社会 性 别 与 身份 认同 
的 其 他 基础 分 离开 来 。 例 如 ,年 龄 经 常会 明显 影响 社会 性 别 所 确立 的 
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行为 。 失 去 生育 能 力 会 弱化 女性 可 感觉 到 的 性 征 ,这 不 但 会 使 其 改变 
穿着 打扮 和 行为 举止 ,还 会 提升 社会 地 位 并 获得 音乐 表达 的 自由 。 随 
着 民族 身份 意识 的 不 断 加 强 , 性 别 的 差异 会 弱化 ,因为 集体 团结 的 价 
值 高 于 内 部 的 性 别 区 分 。 社 会 性 别 在 社 群 中 的 重要 性 也 会 发 生变 化 。 
尽管 社会 性 别 可 能 在 阿尔 巴 尼 亚 普 莱 斯 帕 人 的 逻辑 中 “处 于 中 心地 
f" ,但 社会 性 别 并 不 是 有 争议 的 问题 ,也 不 是 如 苏 拉 维 西 岛 
(Sulawesi) 上 瓦 纳 人 (Wana) 所 认为 的 主要 的 组 合 原则 。(Sugarman ， 
1989 ,第 192 页 ;Atkinson ,1982 ,第 257 页 ) 。 

可 以 较为 肯定 的 是 ,民族 音乐 学 最 近 愈 发 关注 社会 性 别 研究 ,已 
经 开始 注重 女性 ,纠正 性 别 的 不 平衡 ,从 而 填补 我 们 对 有 关 女 性 音乐 
行为 和 活动 的 知识 方面 的 空白 ,并 重新 解释 现存 的 历史 资料 。 音 乐 和 
社会 性 别 研究 仍然 处 于 初始 阶段 , 尚 不 足以 广泛 追溯 大 量 以 往 的 研 
究 。 然 而 庆幸 的 是 ,这 类 研究 的 范围 和 复杂 程度 仍 在 拓展 之 中 。 
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第 十 五 章 ”音乐 工业 


克 里 斯 特 "马尔 姆 


音乐 扩 术 


凡 普 通 技术 应 用 于 音乐 的 时 候 , 人 们 便 会 谈 到 音乐 技术 。 即 使 是 
制造 一 件 很 简单 的 乐器 ,也 需要 一 定 的 技术 。 但 是 ,在 通常 的 使 用 范 
畴 中 “音乐 技术 "这 一 措辞 指 的 是 :19 .20 世纪 发 加 于 欧洲 和 北美 的 
特定 机 械 技术 .电机 和 电子 等 技术 。 在 这 些 技术 应 用 于 音乐 时 , 便 产 
生 了 深远 的 影响 。 

直到 最 近 , 这 些 技术 主要 在 工业 化 国家 成 为 专业 知识 的 一 部 分 。 
但 是 ,从 19 世纪 开始 ,应 用 这 些 技术 制造 的 产品 由 于 交流 更 为 便利 、 
殖民 化 和 全 球 性 的 运输 业 而 被 引入 所 有 大 洲 , 并 且 在 20 世纪 有 加 速 
的 势头 。 两 大 类 产品 即 是 硬件 和 软件 ;硬件 通常 是 某 种 “音乐 机 械 ”; 
软件 是 做 成 程序 包 的 音乐 数据 ,并 且 需 要 借助 于 硬件 加 工 并 解码 成 
音乐 。 

乐器 成 为 一 类 特殊 的 硬件 ,与 其 机 械 属 性 相 比 , 多 是 作为 工具 而 
使 用 。 几 乎 所 有 的 文化 中 ,传统 乐器 的 构造 已 经 因 使 用 机 械 技术 而 得 
到 改进 。19 世纪 ,键盘 乐器 的 机 械 设计 更 加 精细 ,管乐器 也 采用 了 气 
阅 。 创 造 出 机 械 和 半 机 械 乐器 ,比如 音乐 盒 和 自动 钢琴 。 这 些 发 展 的 
结果 是 传统 乐器 学 深入 探索 的 课题 。 
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另 一 种 硬件 是 电子 设备 。 该 设备 结合 了 传统 乐器 ,继而 创建 了 电 
机 系统 ,比如 麦克 风 、 功 放 和 扬声器 。 不 过 , 另 一 类 硬件 是 媒体 机 械 ， 
包括 各 类 留声机 、 各 类 收音 机 、 电 视 机 、CD 播放 器 .电影 和 影像 设备 。 

软件 包括 多 种 音像 录制 产品 ,比如 留声机 蜡 简 式 唱片 . 盘 式 唱片 、 
盒 式 录音 磁带 压缩 光盘 ( CD) .电影 和 录像 .激光 影像 光盘 。 

包括 电子 琴 和 合成 器 在 内 的 电子 乐器 将 软件 和 硬件 结合 为 一 体 。 

所 有 这 些 产 品 都 已 经 同音 乐 领域 的 工业 化 联系 在 一 起 。 大 多 数 
现代 音乐 技术 实际 上 是 音乐 工业 的 技术 。 而 工业 化 进程 则 联系 者 贷 
币 经 济 , 关 涉 批 量 生产 的 盘 利 “法 则 "以 及 国际 音乐 与 媒体 公司 的 建 
立 。 因 为 这 是 对 各 类 现象 同 质 化 的 组 合 ,同时 这 类 组 合 现象 也 常 被 引 
入 不 同 地 理 区 域 和 族群 的 音乐 文化 , 故 在 这 些 地 区 ,很 难 将 技术 发 展 
的 影响 从 经 济 发 展 和 机 构 发 展 的 影响 中 分 离 出 来 。 但 是 ,还 是 有 可 能 
描述 音乐 工业 技术 (包括 相关 的 经 济 现 象 和 结构 现象 ) 和 传统 音乐 之 
间 的 互动 。 


录音 技术 


对 音乐 领域 影响 最 大 的 一 项 技术 发 展 是 1877 年 录音 的 发 明 。 这 
是 人 类 首次 能 够 在 特定 时 空 保 存 . 运 输 、 复 制 原来 在 别处 录制 的 声音 。 
在 1877 年 至 1890 年 间 , 录 音 主要 录制 讲话 ,很 少 录制 音乐 。 到 19 世 
纪 90 年 代 中 期 ,有 两 大 系统 可 以 使 用 。 首 先是 爱迪生 的 美式 留声机 
系统 ,该 系统 使 用 了 蜡 质 柱 面 并 在 同一 部 机 器 上 录制 和 回放 ,这 代表 
了 录 / 放 或 双 回 录制 技术 。 另 一 个 系统 是 伯 利 纳 的 英 式 留 声 机 系统 ， 
该 系统 只 能 播放 或 单 向 录制 。 它 用 于 通过 若干 步骤 批量 生产 录音 产 
品 , 包 括 :将 声音 录 到 原始 螨 盘 上 ,生产 金属 压 模 ,最 后 压制 出 多 张 同 
一 录音 的 留声机 唱片 , 即 可 在 一 个 特殊 机 器 (留声机 ) 上 可 以 回放 的 唱 
片 。 爱 迪生 留声机 成 为 早期 以 研究 为 目的 声音 文献 记录 中 最 重要 的 
工具 。 而 美国 发 明 家 伯 利 纳 (EE. Berliner) 发 明 的 留声机 则 成 为 商业 唱 
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片 工业 的 主导 者 。 

留声机 唱片 的 原理 日 益 复 杂 。 但 在 20 世纪 80 年 代 之 前 ,基本 上 
都 大 同 小 异 。 之 后 ,激光 压缩 光盘 ( CD) 被 开发 出 来 。20 世纪 30 年 代 
开发 了 用 于 一 次 性 (one-off) 醋酸 胶木 盘面 的 切割 仪器 。 到 20 世纪 50 
年 代 时 , 柱 面 和 胶木 唱片 被 磁带 录制 技术 的 录放 系统 代替 。 


商业 录音 工业 


尽管 在 19 世纪 已 有 很 多 先兆 ,但 只 是 在 新 旧 世 纪 之 交 后 商业 录 
音 工 业 才 开始 发 展 。 该 发 展 基于 硬件 销售 , 即 两 类 留声机 ,以 录制 到 
柱 面 上 和 唱片 上 的 音乐 为 主要 的 软件 。 一 开始 ,录音 工业 的 权力 集中 
在 少数 公司 手中 ,这 主要 是 因为 专利 限制 的 结果 。 在 美国 占 统治 地 位 
的 公司 是 : 维 克 多 唱片 公司 (后 来 的 RCA) 哥伦比亚 唱片 公司 (后 来 
的 CBS) 和 爱迪生 公司 。 在 欧洲 ,英国 唱片 公司 (后 来 的 EMI) ,德国 林 
德 斯 特 伦 公司 [ 后 来 的 宝 丽 金 (Polygram) | 和 法 国 百 代 公司 在 该 行业 
中 占 主导 地 位 。 除 了 这 六 大 公司 之 外 ,还 有 许多 小 公司 从 事 经 营 ,万 
其 在 欧洲 。 但 是 ,今天 这 些 大 型 跨国 音乐 公司 是 由 早期 这 六 家 公司 直 
接 往生 而 来 。 

唱片 工业 的 发 展 十 分 迅速 。 到 1910 年 时 ,这 六 大 公司 在 欧洲 和 
南美 建立 了 分 支 , 同 时 在 亚洲 和 非洲 也 建立 了 分 支 机 构 。 留 声 机 不 需 
要 特殊 的 操作 技能 。 因 为 留声机 带 有 时 钟 机 制 和 扩 音 , 它 可 以 由 任何 
地 方 的 任何 人 使 用 。 唱 片 公司 不 久之 后 发 现 :为 了 出 售 留声机 ,他 们 
必须 提供 潜在 客户 所 需要 的 音乐 唱片 。 在 欧美 ,19 世纪 上 层 阶 级 的 轻 
音乐 和 艺术 音乐 在 这 一 地 区 呈 单 一 化 ,这 部 分 是 由 于 音乐 出 版 公司 和 
国际 经 纪 人 [如 巴 纳 姆 (P.T Barnum) 等] 的 活动 所 致 。 因 为 上 层 阶 级 
也 能 天 得 起 留声机 ,唱片 工业 集中 生产 在 欧美 已 确立 的 国际 音乐 风 
格 。 这 种 策略 在 世界 上 其 他 地 区 并 不 奏效 ,因为 地 方 音乐 录音 应 当 在 
各 个 地 区 和 语言 区 当地 录制 。 
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在 1902 年 ,英国 唱片 公司 ( Gramophone Company ) 派出 一 位 名 叫 
盖 斯 伯 格 ( Fred Gaisberg) 的 美国 青年 到 印度 和 其 他 亚洲 国家 开发 新 市 
场 ,建立 机 构 , 并 获取 当地 唱片 目录 (Caisberg,1942; Gronow , 1981). 
大 约 在 同一 时 间 , 弗 雷 德 的 兄弟 威 尔 . 盖 斯 伯 格 (Wi Gaisberg ) 等 人 
被 派 往 俄罗斯 帝国 的 亚美尼亚 、 格 鲁 吉 亚 .乌克兰 等 地 区 。1903 年 ,该 
公司 的 一 个 叫 汉 珀 (Fritz Hampe ) 的 人 开始 在 开罗 录音 ,1907 年 ,该 公 
司 一 个 地 区 分 公司 在 埃及 亚历山大 市 建立 起 来 ,在 近东 土耳其 ,和布 腊 
和 阿尔 巴 尼 亚 经 营 , 同 时 ,该 公司 的 一 个 法 国 分 公司 在 摩洛哥 .阿尔 及 
利 亚 和 突尼斯 经 营 。 

到 1910 年 ,英国 唱片 公司 (部 分 属于 维 克 多 公司 ) ,在 亚洲 和 北非 
( Parkins ,Kelly #1 Ward, 1976) 制作 了 一 万 四 千 多 张 唱片 。 但 上 述 地 
区 不 包括 高 加 索 和 中 亚 。 按 照 1907 年 的 协议 ,这 两 大 公司 将 世界 市 
场 分 成 两 大 独立 的 利益 板块 。 即 维 克 多 获得 了 美洲 、 中 国 、 日 本 和 非 
律 宾 ; 英 国 唱 片 公司 获得 了 该 世界 市 场 的 其 他 部 分 。 而 哥伦比亚 公司 
在 拉丁 美洲 日本、 中 国 和 东欧 非常 活跃 。 百 代 公 司 在 北非 ,俄罗斯 和 
日 本 拥有 分 公司 。 林 德 斯 特 伦 公 司 和 其 他 德国 公司 在 北非 .南非 . 近 
东 、 南 亚 和 远东 经 营 录 音 。 

在 欧洲 .美国 和 拉丁 美洲 ,这 些 唱 片 公司 不 久之 后 开发 了 上 层 阶 
级 的 市 场 ,然后 转 为 发 行当 地 音乐 的 唱片 。 在 美国 特殊 唱片 系列 专门 
为 不 同 民 族 ( 挪威 人 瑞典 人 芬兰 人 和 乌克兰 人 ) 制 作 特 殊 的 系列 唱 
片 。 也 在 拉丁 美洲 的 加 勒 比 和 美洲 大 陆 制 作 唱片 。 逐 渐 地 ,唱片 工业 
开始 将 音乐 从 一 个 国家 引入 其 他 国家 。 这 种 流动 主要 是 从 美国 和 欧 
洲 开始 ,但 是 也 有 地 方 音 乐 从 拉丁 美洲 出 口 到 美国 和 欧洲 的 案例 ( 例 
如 20 世纪 初 ,阿根廷 探戈 引入 欧洲 ) 。 

到 1914 年 时 ,录音 技术 已 经 被 引入 到 世界 上 几乎 所 有 角落 的 地 
方 音乐 文化 中 ,并 且 留 声 机 唱片 成 为 一 种 大 众 媒介 。 尽 管 在 很 多 地 
方 ,很 少 发 行 地 方 音乐 的 唱片 ,为 了 在 当地 销售 硬件 ,这些 唱 片 必 须 能 
够 影响 当地 音乐 的 进一步 发 展 ,因为 这 些 唱片 往往 受到 高 度 认可 并 上 且 
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反复 播放 。 

第 一 次 世界 大 战 终止 了 唱片 公司 第 一 阶段 的 深入 活动 。 大 成 之 
后 ,唱片 工业 的 拓展 重 拾 势头 。 在 美国 ,很 多 地 方 音乐 风格 受 其 影响 ， 
尤其 是 不 同 种 类 的 非 毅 美国 音乐 受到 了 复兴 的 影响 。 到 1930 年 时 在 
一 些 第 三 世界 国家 ( 比如 日 本 .印度 和 埃及 ) 独 立 或 半 独 立 的 唱片 公司 
开始 运营 ,但 是 几 大 公司 的 主导 地 位 仍然 持续 。 在 西非 和 东非 ,录制 
活动 开始 于 1930 年 左右 。 

20 世纪 20 年 代 , 新 的 电机 录音 技术 和 收音 机 的 出 现 为 市 场 之 来 
了 新 的 硬件 和 更 加 复杂 的 软件 。1930 年 左右 有 声 电影 的 引入 ,收音 机 
公司 的 活动 和 全 球 大 萧条 终止 了 唱片 工业 的 拓展 ,这 一 趋势 直至 20 
世纪 60 年 代 。 

20 世纪 50 年 代 , 发 明了 录音 带 ,使 人 们 可 以 在 录音 室 之 外 录制 长 
段 系列 音乐 。 慢 转 唱 片 (LP) 成 为 推广 这 些 唱片 的 主要 手段 ,但 是 在 
第 三 世界 78 转 / 分 的 唱片 仍然 在 市 场 上 占 主导 地 位 。 因 为 需要 使 用 
电力 操作 开盘 式 磁 带 录音 机 和 慢 转 回放 系统 。 

在 20 世纪 60 年 代 , 第 三 世界 许多 新 独立 的 国家 建立 起 了 地 方 性 
的 唱片 公司 。 这 些 公 司 有 他 们 自己 的 录音 室 , 但 是 大 多 数 情况 下 仍然 
需要 依赖 于 大 型 跨国 公司 ,以 实现 批量 制作 。 这 些 唱片 主要 包括 地 方 
流行 音乐 或 具有 代表 性 .民族 性 的 音乐 ,这 些 音 乐 都 是 由 当地 新 的 统 
台阶 层 精 英 人 物资 助 。 

1965 年 前 后 ,引入 了 用 晶体 管 的 功放 和 盒 式 磁带 录音 技术 ,这 意 
味 着 可 以 使 用 相对 便宜 且 操 作 简 便 的 录放 技术 。 这 种 卡带 收音 一 录 
音 机 可 以 在 小 电池 供电 情况 下 工作 ,并 可 以 携带 到 任何 地 方 。 卡 带 录 
音 技 术 从 1973 年 前 后 到 1980 年 之 间 的 短暂 时 间 内 覆盖 了 世界 的 任 
何 一 个 有 人 居住 的 角落 。 在 道路 \ 自 来 水 .电力 可 以 到 达 的 任何 地 方 
之 前 , 卡 训 录音 机 和 扩 音 融 蔓 延 到 了 边远 农村 。 软 件 与 录音 机 一 道 而 
来 ,大 部 分 软件 是 由 一 些 跨国 公司 生产 的 。 在 20 世纪 80 年 代 早期 ， 
世界 首次 拥有 这 样 一 个 年 轻 人 群体 :几乎 每 一 个 人 都 听 到 过 20 世纪 
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70 年 代 西 方 超级 明星 的 音乐 :如 比 吉 斯 (BeeCeese ) 演唱 组 `、ABBA、 
Boney M 和 麦克 尔 * Zub. 

低 价 卡带 技术 也 在 不 久 造就 了 第 三 世界 地 方 唱片 工业 的 兴旺 。 
该 行业 部 分 基于 地 方 音乐 的 唱片 ,部 分 基于 再 度 发 行 跨国 公司 原本 发 
行 过 的 流行 唱片 。 再 度 发 行 利润 极其 丰厚 ,因为 这 几乎 不 需要 投资 并 
且 不 需要 向 表演 者 支付 费用 。 按 照 大 多 数 国家 的 版 权 法 这 也 是 不 合 
法 的 。 因 为 该 立法 很 少 执行 ,所 谓 的 "卡带 盗版 "十 分 猩 狐 。 

20 世纪 80 年 代 中 期 ,跨国 音乐 工业 开发 了 一 种 高 价 单 向 的 新 音 
乐 媒 体 , 即 压缩 光盘 (CD) 。 可 是 一 种 低 价 双向 式 数码 录音 技术 ; 即 数 
字 式 录音 带 (DAT) 几乎 呼之欲出 。 不 久 , 个 人 电脑 (PC ) 也 用 于 向 大 
众 传 播音 乐 。 当 然 , 这 些 变化 最 终 也 会 影响 第 三 世界 的 唱片 工业 。 

尽管 在 这 些 年 之 后 出 现 了 许多 新 的 公司 ,这些 公 司 通常 被 纳入 几 
大 公司 的 结构 中 。 这 些 大 公司 从 一 开始 就 生产 硬件 和 软件 。 通 过 兼 
并 和 接管 ,电子 硬件 和 软件 产品 生产 之 间 的 联系 一 直 得 以 保持 ,因此 ， 
到 20 世纪 80 年 代 , 除 去 当地 卡带 行业 的 兴盛 ,在 世界 范围 内 销售 的 
所 有 商业 唱片 中 有 5096 以 上 都 是 由 八大 跨国 公司 生产 的 。 

商业 唱片 工业 的 目的 当然 是 赚钱 。 在 第 一 个 发 展 时 期 ,生产 地 方 
音乐 唱片 的 目的 是 销售 硬件 。 在 20 世纪 20 年 代 , 销 售 唱片 成 为 一 个 
很 赚钱 的 行业 ;一 次 录制 结果 的 复制 品 销售 得 越 多 ,利润 越 高 。 随 着 
广播 的 发 展 (很 大 程度 上 基于 商业 唱片 ) ,以 及 后 来 电影 和 电视 的 发 
展 ,唱片 工业 获得 了 非常 有 效 的 营销 渠道 。 

策略 变 为 向 尽 可 能 多 的 客户 销售 同样 的 音乐 。 这 意味 着 :要 寻找 
占有 最 大 市 场 份额 的 最 低 端的 普通 的 音乐 共同 点 。 因 为 最 大 的 市 场 
曾经 是 (现在 仍然 是 ) 北 美洲 和 欧洲 的 英语 社 群 , 那 是 大 多 数 唱片 生产 
的 目标 。 西 班 牙 语 市 场 、 法 语 市 场 、 德 语 市 场 和 其 他 一 些 市 场 也 足以 
使 唱片 生产 以 很 强 的 利润 性 为 目标 。 因 为 投资 于 录音 室 和 批量 复制 
设备 的 成 本 上 升 ,出 于 获得 利润 的 目的 ,为 小 语种 及 其 音乐 文化 地 区 
生产 唱片 变 得 更 加 艰难 。 这 种 趋向 暂时 被 卡带 技术 打破 ,但 是 这 种 趋 
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向 伴随 着 CD 唱片 生产 的 高 成 本 又 达到 顶点 。 结 果 , 小 文化 地 区 主要 
成 了 边缘 市 场 ,只 用 于 销售 大 型 大 众 市 场 剩余 的 唱片 。 这 种 情况 会 引 
起 小 音乐 文化 融入 主体 音乐 文化 , 即 小 文化 地 区 青少年 群体 的 音乐 偏 
好 开始 发 生变 化 。 

不 久 ,唱片 工业 发 现 ,小 文化 可 以 向 自身 文化 之 外 的 更 为 广泛 的 
听众 提供 音乐 。 大 公司 已 经 将 这 些小 文化 作为 推 向 市 场 的 新 音乐 的 
来 源 ,而 且 大 多 时 候 是 以 已 经 改编 的 二 手 版 本 出 现 。 这 种 现象 的 几 个 
例子 如 :布鲁斯 . 盘 士 乐 .探戈 . 波 萨 诺 沃 .印度 电影 音乐 和 雷 鬼 乐 。 当 
地 的 小 型 唱片 公司 首先 将 这 些 少数 族群 的 音乐 的 唱片 投放 市 场 , 发挥 
其 风险 测试 的 作用 。 为 了 跟踪 正在 流行 的 音乐 ,大 公司 努力 传播 小 公 
司 的 唱片 。 它 们 经 常 提 供用 于 批量 生产 的 设备 ,也 有 时 提供 录音 室 ， 
以 保持 对 生产 设施 的 控制 且 为 小 公司 减 小 投资 的 负担 。 在 这 种 情况 
之 下 ,跨国 公司 和 当地 小 公司 之 间 存 在 着 苋 争 与 共生 的 关系 。 


技术 与 民族 音乐 学 


从 留声机 发 展 到 多 声 道 卡 带 这 一 “便携式 录音 室 ”( postastudio ) 和 
数码 录制 设备 ,录音 /播放 式 技术 已 经 对 民族 音乐 学 起 到 了 非常 重要 
的 作用 。 可 以 现场 录制 音乐 并 当场 立即 将 其 回放 ,这 样 便 开 创 了 音乐 
研究 的 一 系列 新 方法 。 录 制 的 声音 .静止 画面 和 动态 画面 (电影 和 影 
像 ) 的 结合 产生 了 更 多 的 研究 方法 。 在 19 .20 世纪 之 交 , 已 经 开始 系 
统 录制 用 于 科学 目的 的 传统 音乐 和 其 他 音乐 。 在 1899 年 , 首 个 音响 
档案 馆 奥 地 利 科 学 研究 院 音响 档案 馆 ( Der Phonogrammarchiv der 
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften ) 在 维也纳 建立 ,该 馆 目 前 
仍然 非常 活跃 。 不 久 , 大 学 或 政府 机 构建 立 了 更 多 的 此 类 档案 馆 , 无 
线 电 台 也 收集 了 传统 音乐 唱片 档案 。 这 些 档 案 馆 的 目的 常常 与 商业 
性 唱片 工业 的 目的 不 同 。 民 族 音乐 学 家 一 般 录 制 礼 仪 音乐 和 属于 封 
财 环境 和 小 型 人 口 群体 的 其 他 音乐 ,而 音乐 工业 录制 多 种 传播 更 为 广 
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泛 的 娱乐 音乐 。 今 天 ,这 两 种 录音 都 为 民族 音乐 学 研究 提供 了 重要 的 
原始 资料 。 

作为 民族 音乐 学 田野 工作 一 部 分 而 收集 的 一 些 音乐 ,也 作为 商业 
唱片 出 版 。 华 盛 顿 哥 伦比 亚 特 区 国会 图 书馆 、 南 非 的 体 … 特 雷 西 
( Hugh Tracey) 等 于 1950 年 之 前 发 行 了 78 转 唱 片 的 民族 民间 音乐 经 
典 系 列 。 在 20 世纪 50 年 代 ,一 系列 来 自 世 界 不 同 地 区 的 传统 音乐 唱 
Fr CHE - 洛 马克 斯 等 人 采集 并 田野 实录 ) 分 别 由 哥伦比亚 公司 阿 
fe - 洛 马克 斯 和 民风 (Folkways ,或 “民谣 之 路 ” ) 公 司 发 行 。 这 些 是 以 
后 许多 同类 唱片 中 的 第 一 批 ;后 来 者 如 ,联合 国教 科 文 组 织 系列 ( 由 多 
家 唱片 公司 发 行 ) ,法 国 欧 克 拉 (Ocora) 唱片 公司 系列 和 美国 “独特 ” 
(Nonesuch) 唱片 公司 系列 。 这 些 慢 转 唱片 专辑 中 最 优秀 者 都 有 详尽 
的 书面 解说 和 文献 照片 ,形成 了 一 种 独特 的 媒体 产品 。 

在 保存 传统 音乐 方面 ,文献 录音 有 很 重要 的 作用 。 在 很 多 国家 这 
些 文献 录音 一 直 是 年 轻 人 复兴 古老 乐 种 的 主要 信息 来 源 。 

技术 硬件 (包括 各 种 记 谱 仪 . 声 谱 仪 和 示波器 ) 也 已 经 被 民族 音乐 
学 家 用 来 研究 不 同音 乐 传统 的 结构 。 在 这 方面 ,计算 机 和 合成 希 技 术 
的 开发 ,其 所 开创 的 可 能 性 仍 有 竺 探索 探索 。 

录制 技术 已 经 为 音乐 学 学 家 和 民族 音乐 学 学 家 提供 了 保存 复制 
和 移动 原始 数据 的 手段 ,在 其 他 学 科 , 这 方面 也 是 计算 机 技术 出 现 以 
后 才 做 到 的 。 很 多 年 以 来 音乐 学 学 者 仅仅 非常 有 限 地 使 用 了 录制 技 
术 的 性 能 。 大 多 数 的 早期 音乐 学 研究 被 完全 限制 在 书面 领域 。 自 20 
世纪 50 年 代 以 来 ,民族 音乐 学 家 开始 使 用 录音 将 其 作为 自己 学 术 文 
本 的 一 个 组 成 部 分 。 但 是 ,这 只 是 一 个 开始 。 为 了 充分 利用 其 内 在 的 
潜能 ( 即将 民族 音乐 学 研究 的 结果 以 文本 、 录 音 和 动态 影像 三 合 一 的 
形式 发 表 ) 还 有 很 多 工作 需要 做 。 毕 竟 ,在 至 少 能 拿 出 一 段 录 音 之 前 ， 
你 无 法 向 一 个 从 未 听 过 某 种 乐器 或 音乐 的 人 描述 该 乐器 的 声音 或 其 


音乐 。 
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互动 模式 


在 20 世纪 期 间 , 录 制 技术 和 唱片 工业 已 经 处 于 技术 和 音乐 二 者 
联系 的 中 心 。 但 是 ,音乐 工业 被 一 个 包含 多 种 组 织 或 机 构 的 网 络 所 包 
Elo TE 1979 年 至 1983 年 之 间 , 我 和 罗 杰 . 沃 利 斯 (Roger Wallis) 在 
12 个 小 国家 进行 了 一 项 调查 ,目的 是 描述 技术 发 展 .组 织 发 展 和 经 济 
发 展 对 音乐 生活 的 影响 (Wallis 和 Malm, 1984 年 ) 。 这 个 项 目 被 称 为 
“小 国家 音乐 工业 ”(MISC ) ,并 且 该 项 目 促 成 了 一 项 互动 的 模式 。 且 
作为 一 种 手段 去 描述 音乐 领域 日益 复杂 的 关系 网 络 ( 见 图 1) 。 

该 模式 有 三 大 主要 的 运转 层级 : 即 全 球 的 或 国际 的 、 国 家 的 和 地 区 的 。 

国际 层级 包含 版 权 和 其 他 国际 公约 。 也 包含 隶属 于 国际 教科 文 
组 织 的 非 政 府 性 层级 的 国际 音乐 理事 会 (IMC) ,国际 音乐 理事 会 有 其 
独立 的 会 员 组 织 [ 国际 音乐 家 联合 会 .国际 音乐 教育 协会 .国际 传统 音 
乐 学 会 (ICTM) 和 国际 出 版 者 协会 ]。 此 外 ,还 包括 至 世界 知识 产权 组 
织 (WIPO) 和 国际 音像 录制 者 联合 会 (IFDI) 。 处 于 该 层级 的 还 有 跨国 
行业 (该 行业 在 20 世纪 80 年 代 中 期 由 五 大 公司 主导 。 这 五 大 公司 分 
别 是 : 宝 利 金 .华纳 .CBS RCA 和 EMI) 。 还 有 相关 的 媒体 与 电子 软 硬 
件 行业 (包括 跨 境 卫星 广播 公司 ) 。 

在 国家 层级 方面 ,主权 政府 可 以 做 出 影响 音乐 领域 的 决策 。 处 于 
运营 状态 的 : 既 有 版 权 协会 和 音乐 家 联合 会 ,也 有 乐 迷 俱乐部 ,以 及 音 
乐 行业 (国有 公司 和 跨国 公司 的 分 公司 ,国家 级 大 众 媒体 ) 演艺 业 , 正 
规 音乐 教育 机 构 。 

处 于 地 方 层 级 的 有 社区 和 居民 小 区 的 音乐 活动 ,包括 不 同 的 音乐 
亚 文化 .小 文化 和 音乐 团体 。 这 就 是 “普通 大 众 ” 层 级 。 

自从 20 世纪 60 年代 以 来 ,这 三 种 层级 之 间 、 之 内 的 互动 日 益 强 
化 。 到 目前 为 止 ,国家 层级 已 经 在 国际 层级 和 地 方 层级 之 间 协 调 。 但 
是 , 随 着 大 型 国际 营销 活动 (从 20 世纪 70 年 代 的 迪斯科 文化 开始 , 持 
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续 到 20 世纪 80 年 代 的 卫星 播放 音乐 录影 ) 的 开展 ,国际 层级 和 地 方 
层级 两 者 之 间 的 互动 正 日 益 快 速 强化 。 

随 着 音乐 技术 日 益 复杂 化 ,监督 技术 使 用 的 机 构 和 立法 网 络 也 日 
益 复 杂 化 。 可 是 要 与 快速 发 展 的 技术 齐头并进 看 来 几 无 可 能 。 例 如 : 
整个 国际 和 国家 层级 的 版 权 公约 与 立法 体系 已 经 在 新 技术 的 影响 下 
不 断 补充 ,并 且 已 经 形成 一 个 几乎 无 法 实施 的 法 规 拼凑 物 。 这 么 多 的 
音乐 在 不 同 层次 上 每 日 每 夜 通过 日 益 增多 的 媒体 渠道 演出 ,几乎 无 法 
查 明 音乐 的 使 用 情况 ( 查 明 的 目的 是 :恰当 支付 创作 者 和 表演 者 报 
PH) 。 现 在 的 版 权 体 系 既 不 能 处 理 版 权 款项 从 工业 化 国家 向 第 三 世界 
的 汇兑 (transfer) ,也 不 能 抵制 跨 境 卫星 转播 .家庭 磁带 录音 和 盗版 ,更 
不 用 说 数码 磁带 录音 技术 所 造成 的 问题 了 。 对 该 体系 的 另 一 挑战 是 : 
地 方 传 统 音 乐 正 成 为 一 种 国际 "包装 音乐 ” ,得 不 到 国际 版 权 公 约 、 其 
至 无 国家 立法 保护 ( 仅 少数 例外 ) 。 


音乐 工业 撤 术 与 变化 方式 


音乐 行业 技术 的 产品 已 经 渗透 到 各 个 社会 ,不 管 这 些 社会 各 自 的 
发 展 状况 如 何 。 伴 随 着 每 一 波 新 产品 ,这 种 渗透 日 益 快 速 。 这 就 造成 
了 如 下 结果 :在 过 去 几 十 年 音乐 工业 的 软 硬 件 很 大 一 部 分 几乎 同时 传 
播 到 了 工业 化 国家 和 第 三 世界 的 国家 。1983 年 ,“ 小 国 音 乐 工业 ” 调 
人 研 (MISC ) 团 队 在 斯 里 兰 卡 的 皮 提 帕 纳 村 庄 进行 的 调查 显示 :35% 的 
家 庭 拥有 卡 式 录音 机 (Malm 和 Wallis ,1985 年 ,第 289 91) 。 更 早 几 年 
在 瑞典 进行 的 一 项 调查 显示 :52% 的 家 庭 拥有 卡 式 录音 机 ( Malm ,1982 
年 ,第 67 Vi) 。 在 通常 情况 下 ,斯 里 兰 卡 和 瑞典 之 间 的 差别 是 非常 巨 
大 的 ,但 是 拥有 卡 式 录音 机 的 家 庭 比 率 却 十 分 相似 。 
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图 2 突尼斯 撒哈拉 大 沙漠 中 与 世 隔绝 的 杜 效 小 镇 市 场 上 的 卡 式 录音 机 
销售 


不 管 音 乐 产 品 传 播 到 哪里 ,音乐 工业 产品 的 存在 深远 地 影响 了 音 
乐 和 音乐 生活 。 尽 管 不 同 国 家 和 族群 的 传统 社会 及 其 音乐 是 不 相似 
的 ,由 于 音乐 工业 技术 引进 带 来 的 变化 却 似乎 具有 共同 的 基本 格局 
( Wallis 和 Malm,1984 年 ,第 269—311 页 ) 。 很 多 变化 是 由 以 下 因素 
产生 的 :使 用 不 同类 别 的 硬件 来 传播 音乐 ,使 地 方 音乐 适应 大 众 媒体 、 
录制 技术 以 及 唱片 市 场 等 的 限制 。 我 们 可 以 将 这 称 为 音乐 和 音乐 生 
活 的 “媒体 化 ” 

在 音乐 技术 出 现 以 前 ， 所 有 的 音乐 都 是 现场 演出 的 ,并 且 只 能 在 一 
个 有 限 的 空间 听 到 。 音 乐 技 术 的 引入 使 得 音乐 创造 者 与 听众 之 间 的 距 
BA ash. Hoel, ji 音 器 ,扬声器 .录音 室 和 无 线 电 发 射 机 插足 于 音 
乐 家 与 听众 之 间 ,将 具体 的 环境 与 音乐 分 离开 来 。 带 着 一 部 随身 听 卡 
带 机 ,你 可 以 听 世 界 上 任何 地 方 任何 _ 奖 的 音乐 。 音 乐 已 经 成 为 一 各 
独立 抽象 的 声音 现象 。 在 很 多 语言 中 ,传统 上 没有 一 个 表示 音乐 的 词 
语 。 随 着 音乐 拉 术 的 发 展 ,这 样 一 个 词语 通常 被 引入 这 些 语言 中 。 


462 外 国 音 乐 学 术 经 典 译音 文库 


从 现场 音乐 转变 为 各 种 媒介 传播 音乐 的 情境 ,也 带 来 了 听众 态度 
的 变化 , 即 从 主动 参与 性 的 听 赏 到 被 动 性 的 听 赏 。 音 乐 日 益 成 为 消 脏 
时 间 的 东西 ,也 日 益 成 为 其 他 活动 的 背景 。 

音乐 家 已 经 成 为 远离 大 众 的 专业 人 士 \ 明 星 其 至 是 偶像 ,减少 了 
与 听众 互动 的 可 能 性 。 在 极端 的 情况 下 ,听众 对 该 艺术 家 的 反馈 仅仅 
是 以 金钱 的 形式 表现 出 来 。“ 媒 体 明星 ”日趋 减少 ,将 金钱 集中 投资 于 
技术 设备 和 “生产 ”。 例 如 ,在 高 成 本 的 印度 电影 生产 的 音 咽 中 只 有 一 
小 群 超级 歌星 在 表演 。 

媒体 化 既 改 变 了 传统 音乐 也 促成 了 新 音乐 的 诞生 。 多 种 开放 式 
传统 音乐 被 有 明显 头 尾 的 封闭 形式 的 音乐 所 代替 。 三 分 钟 的 78 转 唱 
片 格式 已 经 将 很 多 种 传统 音乐 塑造 成 持续 时 间 约 三 分 钟 的 小 曲 。 更 
长 时 间 的 音乐 (如 史诗 歌曲 ) 经 常 被 排除 在 该 媒体 之 外 。 传 统 音乐 的 
应 用 和 功能 也 发 生 了 变化 。 这 些 长 时 间 的 音乐 具有 代表 性 ,用 于 国家 
及 其 他 官方 场合 ,经 常 以 风格 化 和 被 改编 的 形式 在 舞台 上 由 官方 的 音 
乐团 体 演 出 。 传 统 音 乐 也 用 于 广告 和 旅游 业 。 

针对 媒体 化 进程 的 某 一 点 ,进行 版 权 立 法 。 在 许多 传统 音乐 文化 
中 ,个 人 所 有 权 的 概念 或 西方 艺术 音乐 中 作曲 家 的 概念 都 不 适用 。 但 
这 两 种 概念 都 是 版 权 公约 的 基本 概念 。 这 一 冲突 所 造成 的 问题 ,已 经 
在 很 多 方面 影响 了 地 方 音乐 的 发 展 。 地 方 音乐 被 唱片 工业 当 作 原 材 
料 使 用 ,这 种 借用 经 常 意味 着 : 某 些 传统 音乐 乐曲 是 在 版 权 协会 注册 
的 ,因此 属于 个 人 “财产 ” ,但 这 些 人 却 又 与 原创 无 关 。 针 对 这 种 “从 
盗 ”音乐 的 版 权 立 法 ,致使 地 方 媒体 不 得 不 向 世界 男 一 地 区 的 某 个 人 
文 付费 用 ,以 传播 一 首 地 方 乐曲 。 

音 的 引入 已 经 改变 了 音乐 表演 的 风格 。 很 多 传统 的 声乐 风格 

由 于 麦克 风 和 扩 音 器 的 使 用 而 被 重新 塑造 。 一 个 非常 明显 的 例子 是 : 
过 去 十 年 中 穆斯林 召唤 信徒 来 祈祷 的 喊叫 声 快 速 “ 软 化 。 世 界 各 种 
传统 乐器 现在 都 以 扩 音 设备 和 西方 电 声 电子 乐器 演奏 (尤其 是 在 世界 
任何 一 个 地 方 都 可 以 见 到 电 吉他 和 合成 器 ) 。 这 些 乐器 通常 是 进口 
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的 ,并 且 十 分 昂贵 。 这 是 改变 地 方 音乐 创造 中 经 济 情况 的 重要 因素 。 


表 1 20 世纪 60 至 80 年代 早期 坦桑尼亚、 突尼斯 、 瑞 典 和 特 立 尼 达 等 国家 
流行 乐 和 摇滚 乐 的 发 展 


20 世纪 70 [ 
20 世纪 60 年 代 = EO ix 20 世纪 70 年 代 中 期 store ipea 


电 乐 器 逐渐 代替 了 | 大 约 120 ARE” 
管乐器 。 几 乎 所 有 | 乐队 活跃 在 主要 市 
歌词 都 以 斯 瓦 希 里 | 镇 。 占 统治 地 位 的 
语 , 表 现 坦 桑 尼 亚 语 | 精英 认为 ,民族 乐 、 
话题 。 来 自传 统 “ 恩 | 流行 乐 和 摇滚 乐 代 
RE” (ngoma) 的 旋 | 表 了 发 展 。 由 国家 
律 和 节奏 因素 与 扎 | 音 乐理 事 会 支持 。 
伊 尔 和 非 裔 美洲 因 | ”非洲 70 乐队 ”在 
素 相 混 合并 形成 “斯 | 内 罗 毕 FESTAC77 
BUS REAR”. BI DLE RU HOR OS 
合资 企业 .工会 和 学 | (包括 合成 器 ) 代表 
A p> HF BY AY“ BE 3H 3E JE, ME. XE 20 
乐队 ”。“ 坦 桑 尼 亚 | 世纪 80 年 代 早 期 、 
广播 电台 ”开始 定期 | 因 缺 乏 外 汇 而 无 电 
DARA AG. 乐器 进口 。 







































演奏 流行 音乐 
EY) BE 4s BA A 
扎 伊 尔 移 民 到 
坦桑尼亚 。 欧 
洲 弦 乐器 和 管 
AR tit. JEW HT 
it AR tito B 
乐 和 加 勒 比 音 
乐 影 响 的 风 
格 。 用 扎 伊 尔 
方言 演唱 。 坦 
桑 尼 亚 组 合 模 
i FL FOR B5 
"B. 

















第 一 批 组 合成 
X. EL Và 77 $6 
滚 乐 和 灵魂 乐 ， 
并 使 用 电 吉 他 。 
英文 歌词 。 这 
些 组 合 模仿 扎 
伊 尔 音乐 ,开始 
用 斯 瓦 布 里 语 
歌唱 并 创立 了 
“坦桑尼亚 ” 风 
格 。 制 成 首 批 
唱片 ,并 在 肯 亚 
内 罗 毕 压制 。 

















































电 风 其 适用 于 阿拉 
伯 音 阶 。 用 民族 乐 、 
流行 乐 和 摇 深 乐 进 
行 的 实验 。 混 合 非 
裔 美洲 和 阿拉 伯 风 








模仿 跨国 流行 乐 和 
HE IR IR I AA IR A 
见 。 民 族 乐 、 流 行 
乐 和 摇滚 乐 没有 确 
Wo 20 世纪 80 年 



















在 城市 地 区 的 

















黎巴嫩 和 埃及 | 婚宴 音乐 中 引 | 格 因素 ,但 是 受到 限 
电影 音乐 .法 | 入 电 乐 器 。 青 | 制 。 政 府 反 对 跨国 ce 
国 流行 乐 的 强 | 年 组 合演 奏 电 | 流行 乐 和 摇滚 乐 的 aed 






音乐 fm HM 















烈 影响 。 影音 乐 和 跨国 


影响 ,该 影响 来 自 文 
化 场所 网 络 中 广泛 
的 青少年 活动 。 许 
多 青少年 管弦 乐队 
演奏 阿拉 伯 电 影 


Se 
HBH Zo 








子 创立 。 音乐 风格 
是 传统 突尼斯 音乐 
和 法 国 流行 乐 的 混 
合体 。 
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20 世纪 70 20 世纪 70 年 代 后 期 和 
20 世纪 60 年 代 FAS a0 世纪 70 年 代 中 期 20 世纪 80 年 代 初 期 


音乐 运动 的 发 展 。 
建立 协会 以 支持 民 
WR .流行 乐 和 摇滚 
乐 。 新 的 唱片 公司 
组 成 自己 的 协会 ,以 
抵抗 国际 音像 录制 
者 联合 会 (IFPI)。 
国家 体制 有 不 少 反 
对 ,尽管 从 全 国文 化 
事务 理事 会 也 得 到 
对 民族 乐 .流行 乐 和 
















民族 乐 、 流 行乐 和 
播 滚 乐 进一步 复杂 
化 和 多 样 化 。 引 入 
来 自 非 欧洲 音乐 的 
成 分 。 出 现 了 年 轻 
的 朋克 组 合 , 该 组 
合 首先 用 英语 演 
唱 ,后 用 瑞典 语 演 
唱 。 来 自 既 有 媒体 
和 政府 给 予 民族 






















































瑞典 潮流 的 发 
展 。 一 些 组 合 
将 瑞典 民间 音 
乐 与 跨国 摇滚 
乐 结 合 形 成 民 
族 乐 .流行 乐 和 
JER Ro Z 
者 创办 了 唱片 















无 数组 合 模仿 
HAE RA 
“68/69 组 合 ” 
用 瑞典 语 歌 
B. A BE E 
体 所 忽视 。 新 










组 合 反对 瑞典 | 公司 。 不 少 歌 乐 .流行 乐 和 摇滚 
Ei SKE = o ` 
Wim ue IH Hos scs ie OAAR.) 乐 日 益 渐 多 的 支 


引入 合成 器 ,但 是 在 
民族 乐 ,流行 乐 和 揪 
GA PM BIA E LN 
为 与 跨国 ABBA 音 
乐 之 间 有 联系 。 


持 。 民 族 乐 、 流 行 
乐 和 播 滚 乐 组 合 发 
现 难 以 保持 愤怒” 
的 个 性 。 


形式 。 述 。 电 乐器 组 


合 在 全 国 涌现 。 














































牢固 确立 了 土 
生 土 长 , 非 跨 


灵魂 乐 与 雷 鬼 乐 节 
奏 渗 和 人 卡 里 普 索 音 














Ha Ok ae A TE 
里 普 索 乐 队 的 。 















国 的 民间 / 流 乐 ,形成 新 的 民族 | 索 卡 乐 继续 流行 。 
RR 
和 | 行 音乐 )“ 铜 | 全 重 在 入 众 媒 | 乐 .流行 乐 和 播 滚 乐 | 大 多 数 乐队 用 合成 


体 中 有 大 量 灵 
AW RUE 
音乐 等 ,对 那 类 
音乐 极 少 限制 。 
跨国 唱片 公司 
的 运营 被 地 方 
热心 者 接管 。 


管 乐 队 ”和 钢 
鼓乐 队 演 奏 卡 
里 普 索 乐 
(calypso)。 许 
多 组 合 模仿 印 
度 电 影音 乐 和 
美国 流行 乐 。 


风格 。 该 风格 称 为 
“RER” (soca, R 
魂 乐 - 卡 里 普 索 
FR) M 1977 年 开 
始 被 很 多 乐队 采纳 。 
索 卡 乐 的 重 拍子 完 
全 依赖 于 电 乐 器 。 


aro Al 为 歌词 内 
容 , 在 大 众 媒体 中 
一 些 索 卡 旋律 遭 
禁 。 钢 鼓乐 队 开 始 
演奏 索 卡 乐 。 
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20 世纪 70 年 代 20 世纪 70 年 代 后 期 和 
E 世纪 60 年 代 IS) 20 世纪 70 年 代 中 期 nd e 


许多 组 合 采 用 
HAR ao — JE 
组 合 开始 创作 
他 们 自己 的 音 
乐 而 非 模 仿 。 
通过 用 方言 演 
唱 流 行乐 和 播 
WR, HIERO AR 
混合 跨国 音乐 
风格 而 进行 实 
验 。 新 兴 的 民 
族 乐 、 流 行乐 和 
摇滚 乐 组 合 尽 
力 寻找 会 场 ( 新 
的 夜总会 .伍德 
Hr FE TE X $E IR 
音乐 节 等 ) 和 大 
众 媒体 的 途径 。 




































迪斯科 的 兴盛 抑制 
了 现场 音乐 场景 ， 
并 促进 了 对 重 拍子 
的 需要 ( 即 要 求 更 
强 的 扩 音 系统 和 复 
杂 的 多 声 道 录音 室 
设施 )。 一些 民族 
乐 , 流 行乐 和 播 滚 
乐 类 型 被 政府 机 构 
和 国家 大 众 媒 体 


接受 。 





























个 | 使 用 功放 系 
国 | 统 。 引 入 电 乐 








青少年 听众 接受 充 
分 发 展 的 民族 乐 V 
行乐 和 播 滚 乐 风格 。 









扩 音 乐器 和 电子 乐器 可 以 用 于 代替 传统 乐器 ,例如 :通过 编程 可 
以 发 出 适当 声音 的 合成 器 ,可 以 代替 突尼斯 婚礼 上 的 风笛 。 合 成 器 也 
可 以 模仿 传统 音乐 工业 所 推销 的 音乐 风格 。 这 些 乐 器 经 常用 于 创造 
地 方 媒体 化 音乐 的 新 品种 。 通 常 借 用 地 方 传统 音乐 和 国际 流行 音乐 
的 风格 特征 。 这 种 “混杂 ”媒体 音乐 自从 20 世纪 60 年 代 开 始 在 世界 
大 多 数 小 型 地 区 和 小 国家 得 以 发 展 。 在 上 述 “ 小 国 音乐 工业 ”项 目 中 ， 





这 种 音乐 被 称 为 "国家 流行 乐 和 摇滚 乐 " 。 表 1 显示 了 四 个 各 方面 相 
当 不 同 的 社会 在 其 音乐 方面 的 各 个 发 展 阶 段 ,这 四 个 社会 是 : 坦 桑 尼 
亚 、 突 尼斯 瑞典 和 特 立 尼 达 。 但 相似 之 处 也 很 明显 。 

有 时 ,改编 地 方 音乐 以 适应 媒体 ,可 以 产生 以 下 影响 :如 牙买加 的 
雷 鬼 乐 , 它 几乎 完全 成 为 录音 室 的 产品 。 世 人 所 知 的 雷 鬼 乐 的 声音 正 
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是 在 牙买加 的 金 斯 顿 设备 精良 的 录音 室 中 创造 出 来 的 。 雷 鬼 乐 的 现 
场 表演 已 属 罕见 ,因为 对 设备 的 需要 太 高 , 且 用 于 为 数 不 多 的 艺术 家 
的 资金 又 特别 有 限 。 雷 鬼 乐 只 能 够 在 牙买加 的 现场 才能 听 到 ,而且 只 
有 在 面向 旅行 者 的 重大 活动 中 才 可 以 听 到 。 另 一 方面 ,牙买加 被 称 为 
“声音 体系 ”的 大 型 迪斯科 歌厅 在 当地 音乐 景观 中 占 主 导 地 位 ,并 且 现 
场 演 出 是 由 流行 音乐 主持 人 ( DJ) 表演 的 [他 们 经 常 以 雷 鬼 节奏 音 轨 
(dubs ) 即兴 创作 歌词 (toast) ] 。 

今天 ,在 第 三 世界 的 音乐 和 音乐 生活 中 ,地 方 级 、 地 区 级 和 国家 级 
大 众 媒体 所 起 到 的 作用 , 同 在 工业 化 国家 起 的 作用 同等 重要 。 在 大 多 
数 国 家 ,地 方 音乐 家 或 多 或 少 地 接触 传播 媒体 ,或 者 至 少 接触 录音 技 
术 和 唱片 的 合法 (非法 ) 传 播 。 如 果 说 媒体 播送 只 突出 某 几 种 官方 接 
受 的 音乐 ,或 者 只 是 作为 跨国 音乐 工业 的 传 声 简 ,那么 卡带 公司 则 往 
往 以 大 众 化 方式 经 销 其 他 各 类 音乐 。 在 斯 里 克 兰 卡 皮 提 帕 那 村 庄 里 ， 
1983 年 最 流行 的 音乐 是 “ 贝 拉 ” (baila) 。 这 是 斯 里 兰 卡带 有 热点 话题 
这 类 歌词 (topical text) 的 流行 音乐 ,很 少 由 斯 里 兰 卡 广播 公司 播送 ,但 
fee VA Se mil Rat FF o 





图 3 牙买加 的 一 个 唱片 压制 工厂 
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“路 文 化 交互 4 


音乐 技术 在 文化 交流 文化 生产 与 文化 帝国 主义 的 进程 中 起 着 许 
多 作用 。 音 乐 技 术 也 带 来 了 一 种 新 的 进程 ,可 以 称 作 音乐 的 “ 跨 文化 
交互 ”(transculturation ) 。 这 个 进程 涉及 在 工业 化 进程 中 结合 多 种 音 
乐 的 特点 ,其 结果 是 :出 现 了 一 种 不 是 根植 于 任何 具体 族群 的 音乐 。 
迪斯科 音乐 是 在 慕尼黑 录音 室 中 由 音响 制作 者 创造 的 ,该 音乐 或 许 是 
所 谓 的 “ 跨 文化 交互 "音乐 的 首 例 。 

数量 日 益 增 加 的 国家 音乐 文化 与 地 方 音乐 文化 ,各 自 赋 予 跨 文化 
音乐 以 某 些 特征 。 例 如 :一 个 欧洲 唱片 制作 商 带 着 一 部 便携 式 八 声 道 
磁带 录音 机 在 非洲 录制 当地 的 鼓乐 。 回 到 世界 某 个 音乐 之 都 后 ,他 便 
将 这 些 鼓乐 中 的 一 部 分 放 人 取样 合成 器 中 、 并 添加 合成 的 铜 管 乐 声音 
(为 歌 者 伴奏 ) ,然后 从 一 份 声音 档案 里 蒙古 歌手 的 录音 中 抽取 片段 混 
合成 某 些 效果 ,最终 制作 出 一 张 流 行乐 唱片 ,每 个 人 都 可 以 跟着 唱 , 而 
听 起 来 又 非常 独特 。 

今天 ,在 20 世纪 90 年 代 , 全 世界 的 人 都 会 坐 在 由 小 型 电池 供电 
的 日 本 合成 器 前 ,尽力 领会 预先 编程 的 节奏 和 声音 。 这 些 节 奏 和 声音 
是 在 他 们 按 下 按钮 时 产生 的 ,这 些 按钮 有 “大 型 珊 士 乐队 ”“ 华 尔 效 
舞曲 ” “宇宙 式 的 ”或 “日 本 筝 "等 不 同 声音 。“ 路 文化 交互 "的 音乐 结 
构 其 传播 十 分 迅速 。 这 是 否 会 产生 一 种 所 谓 的 “ 灰 视 现象 ” 
( greyout ) 即 一 种 全 球 音乐 风格 ,甚至 是 一 种 全 球 音 乐 文化 ?或 者 
说 ,音乐 和 媒体 技术 带 来 的 可 能 性 ,是 否 会 为 现 有 传统 中 (或 仅仅 存在 
于 唱片 上 ) 的 音乐 添加 大 量 新 品种 ? 

音乐 行业 的 技术 对 音乐 文化 的 影响 得 到 完全 理解 之 前 ,还 需要 

做 很 多 研究 。 人 们 可 以 据 此 预测 :这 在 不 久 的 未 来 会 成 为 民族 音乐 学 
研究 的 主要 领域 之 一 。 这 种 研究 的 结果 将 成 为 形成 国家 和 国际 文化 
与 交流 这 类 政策 的 重要 资源 。 
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第 十 六 章 ”世界 音乐 的 保存 


SPO +> 乔 杜 里 





在 民族 音乐 学 的 诸多 定义 中 ,没有 一 种 定义 明确 指出 一 一 或 者 瞳 
示 一 一 把 保存 的 概念 作为 本 领域 的 主要 目的 或 组 成 成 分 。 然 而 ,各 种 形 
式 的 音乐 保存 一 直 是 本 学 科 的 主要 活动 之 一 。 这 种 愿望 尤其 是 我 们 领 
域 早期 历史 的 特征 ,但 是 我 们 现在 依旧 有 这 种 愿望 。( Nett ,1983 ) 





民族 音乐 学 录音 的 收集 与 保存 


录音 的 系统 收集 与 民族 音乐 学 的 发 展 息 息 相关 。 最 早 的 民族 音 
乐 学 著述 ,尽管 解释 有 所 不 同 , 却 都 提 到 了 录音 是 这 门 学 科 不 可 和 缺 
少 的 一 部 分 。1890 Æ, A X £ X JE m Hr (Jesse Walter Fewkes ) 用 留 
声 机 记 下 帕 了 柑 马 科 迪 印 第 安 人 歌曲 ,这 是 最 早 的 民族 音乐 学 录音 。 
ST #) ( Dietrich Schuller) 说 过 ， 然 而 ,民族 音乐 学 所 有 领域 都 在 共同 
的 基础 上 拥有 、 并 明白 无 疑 地 认为 他 们 最 为 重要 的 资料 来 源 , 即 是 
录音 …… 埃 利 斯 ( A.J. Ellis) 对 各 种 音阶 的 研究 一 一 现在 被 视 作 民 
族 音 乐 学 的 开端 一 一 表明 录音 将 会 变 得 何等 必要 ”( Schuller , 1983 , 
第 121 页 )。 

与 音乐 和 民俗 录音 收集 同等 重要 的 是 ,还 得 认识 到 需要 保存 录 
音 。 音 乐 和 其 他 口头 艺术 处 于 不 断 变 化 的 状态 ,传统 与 表演 都 不 断 演 
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变 。 早 期 人 类 学 家 和 民俗 学 家 担心 很 多 音乐 和 表演 传统 将 要 "灭绝 ” 
并 把 录音 集 看 作 是 此 类 材料 的 唯一 表现 形式 。 因 之 音响 档案 馆 应 运 
而 生 ,为 系统 储存 田野 录音 提供 空间 。 

在 大 学 各 院 系 提供 体制 结构 之 前 ,音响 档案 馆 或 者 录音 收藏 中 心 
如 欧洲 的 维也纳 和 柏林 的 音响 档案 馆 , 美 国 的 国会 图 书馆 ,为 民族 音 
乐 学 提供 了 基地 ( 见 图 1) 。 档 案 馆 支持 系统 收集 .文献 分 类 和 录音 收 
集 。 在 音 啊 档案 馆 的 发 展 过 程 中 ,一 些 具 有 历史 里 程 碑 意义 的 机 构 
有 :(1) 1899 年 建立 了 维也纳 留声机 唱片 档案 馆 ;(2) 1900 年 巴黎 人 
类 学 协会 成 立 ; (3) 1900—1905 年 ,在 民族 音乐 学 家 霍 恩 波斯 特 尔 
(Erich M. von Hornbostel ) 的 指导 下 建立 了 柏林 留声机 唱片 档案 馆 ; 
(4) 1902—1903 年 列宁 格 勒 的 音响 档案 馆 成 立 





图 1 7 伯 特 - W. RÆ ( Robert W. Gorden ) , IE] 会 图 书馆 美 国民 歌 档 案 馆 馆 
长 ,以 及 部 分 圆 简 式 唱片 集 和 录音 机 , 约 1930 年 


首 啊 档 案 , 即 使 是 那些 录制 音乐 材料 的 ,也 不 是 因 研究 而 建 。 在 
大 多 数 情 况 下 ,收藏 音乐 录音 集 和 相关 材料 的 档案 馆 都 来 自 于 录音 广 
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播 业 。 今 天 ,许多 国家 有 全 国 和 州立 档案 馆 以 满足 全 国 公 众 需求 :其 
中 部 分 来 自 电 台 和 录音 档案 室 , 大 部 分 这 类 音 啊 档 案 收藏 既 有 音乐 、 
也 有 演讲 和 其 他 音源 的 录音 。 

所 有 类 型 的 音响 档案 馆 都 首先 致力 于 保存 材料 ,这 是 他 们 工作 的 
共同 基础 。 然 而 ,用 户 的 性 质 决定 了 音 啊 档案 馆 的 不 同 结构 和 组 织 形 
式 。 关 于 获得 ,管理 \ 编 目 和 使 用 的 政策 也 各 不 相同 。 其 中 一 些 因素 
是 :(1) 公众 使 用 还 是 研究 教育 用 途 ;(2) 体现 的 是 国际 国内 还 是 地 
方 用 途 ;(3) 商业 还 是 非 商业 用 途 。 


民族 音乐 学 档案 馆 

民族 音乐 学 档案 馆 以 研究 为 导向 ,以 研究 和 教育 使 用 作为 指导 原 
则 。 这 些 档案 馆 的 广泛 知名 度 ,是 因为 它们 是 大 学 民族 音乐 学 项 目的 
一 部 分 ,或 是 为 人 们 看 作 是 基于 民族 音乐 学 的 某 些 基本 原则 。 这 尤其 
体现 在 获取 方针 和 编目 方法 中 。 这 类 档案 馆 包括 世界 各 地 的 音乐 收 
集 ,为 民族 音乐 学 的 研究 和 训练 提供 了 重要 支持 。 音 乐 和 相关 艺术 的 
大 众 与 当代 潮流 是 研究 某 种 文化 所 不 可 或 缺 的 部 分 ,这 类 音像 资料 也 
由 这 些 档案 馆 收集 。 这 与 音响 档案 馆 只 能 收集 濒临 灭绝 的 音乐 传统 
录音 的 观念 相对 立 。 

民族 音乐 学 学 科 发 展 和 民族 音乐 学 家 利用 这 些 档案 馆 ,这 些 因 素 
不 断 影 响 编目 系统 。 


使 用 和 传播 


档案 保存 的 作用 不 仅仅 局 限于 实际 保存 ,尽管 这 无 疑 是 最 为 重要 
的 任务 ,一旦 录音 丢失 或 损坏 ,任何 方式 都 不 能 挽回 。 这 项 任务 要 求 
采取 如 此 严格 的 措施 ,以致 档案 馆 不 时 因 其 把 实际 保存 当 作 最 终 目 的 
而 备 受 指责 。 这 也 引发 了 疑问 :档案 馆 是 否 应 为 实际 保存 花费 巨 资 。 
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这 在 发 展 中 国家 尤为 突出 。 这 些 国家 的 微薄 资金 要 使 用 在 需要 大 量 
斥资 的 实际 保存 中 。 这 些 国家 也 往往 位 于 更 需 控制 气候 的 地 区 ,例如 
亚洲 和 非洲 的 大 部 分 地 区 。 

正 是 由 于 这 些 原因 ,档案 管理 者 必须 始终 把 “为 谁 保存 以 及 为 什 
么 保存 "这 个 问题 摆 在 眼前 。 尽 管 实际 保存 录音 还 涉及 许多 复杂 的 外 
因 , 这 个 问题 的 答案 仍然 不 言 而 喻 。 如 果 不 牢记 这 一 点 ,档案 馆 只 会 
被 看 作 是 储藏 室 , 录 音 藏 品 只 为 一 小 部 分 人 有 限 使 用 。 

所 有 的 档案 管理 员 都 面临 着 不 值得 人 们 羡慕 的 任务 , 即 平衡 实际 
保存 的 要 求 和 用 户 使 用 条 款 二 者 间 的 两 难处 境 。 因 为 播放 和 移动 录 
音 将 损耗 录音 ,磁性 讯号 的 减弱 或 是 气候 或 物理 原因 引起 的 损坏 ,都 
会 使 得 任意 自由 使 用 成 问题 。 然 而 ,如 果 我 们 承认 保存 录音 是 为 了 下 
一 代 能 够 使 用 ,那么 就 要 设计 使 用 录音 中 那些 不 可 违背 的 程序 ,录音 
副本 不 一 定 需要 保护 。 许 多 档案 馆 无 法 得 到 副本 或 所 有 母 带 ( 复制 时 
所 使 用 ) 的 临时 副本 ( working copies) ,这 也 许 是 因为 材料 限制 或 人 力 
限制 。 因 此 ,确实 存在 许多 情况 ,档案 员 必须 做 出 有 悖 于 某 类 标准 的 
决策 。 然 而 无 论 如 何 ,由 于 档案 馆 或 用 户 的 短期 使 用 而 损坏 一 个 录音 
孤本 ,这 类 做 法 是 违反 常规 的 。 

使 用 档案 材料 不 仅 要 求实 际 使 用 磁带 和 录音 ,而 且 还 要 使 用 信 
息 。 文 献 编 制 及 任何 信息 能 有 助 于 更 加 充分 地 理解 材料 ,二 者 要 能 和 披 
此 参照 并 能 够 使 用 。 若 文献 编制 和 编目 不 充分 , 则 会 令 使 用 不 充分 ， 
因为 这 些 是 与 录音 使 用 者 交流 的 载体 。 

档案 馆 也 一 定 要 考虑 不 同 层次 的 使 用 。 具 体 而 言 ,允许 用 户 自己 
操纵 磁带 ,也 可 在 受 控 环境 下 ,以 音频 设备 为 用 户 播放 录音 ,二 者 是 不 
同 的 。 然 而 ,使 用 的 问题 比 这 要 复杂 得 多 。 如 今 ,许多 档案 馆 的 使 用 
层次 在 合约 中 已 经 做 了 规定 。 在 某 种 形式 上 ,这 意味 着 限制 进一步 复 
制 副 本 ,也 限制 用 于 研究 的 副本 、 商 业 用 途 和 广播 。 

在 材料 不 可 使 用 、 因 要 为 后 人 保存 的 情况 下 ,也 仍然 要 进行 档 
案 收集 。 但 档案 馆 的 发 展 仍然 有 赖 于 对 其 藏品 的 使 用 。 如 果实 际 
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保存 的 好 坏 成 为 唯一 指导 原则 ,之 后 若 要 提供 更 大 使 用 权限 将 更 加 
困难 。 

无 论 使 用 档案 材料 是 否 免费 ,都 是 档案 馆 得 到 用 户 的 消极 方法 ， 
因为 那 仅 限于 能 够 以 个 人 身份 单独 与 档案 馆 交 流 的 人 所 用 。 重 要 的 
是 ,大 多 数 档 案 馆 确实 通过 邮件 解决 疑问 ,并 对 个 人 的 需要 做 出 回应 
出 版 目录 ,寻求 帮助 录音、 著述 以 及 报告 ,使 越 来 越 多 各 行 各 业 的 典 
型 用 户 能 够 使 用 原始 档案 。 赞 助 展 会 .研讨 会 和 会 议 都 是 至 关 重 要 的 
途径 ,档案 馆 可 以 由 此 得 到 更 大 的 用 户 群 。 广 播 是 为 一 个 途径 ,档案 
馆 可 以 合法 传播 其 资源 。 档 案 馆 和 研究 所 也 支持 研究 事业 ,那样 能 够 
给 档案 藏品 提供 理论 支撑 ,或 者 进一步 整理 文献 ,更 新 档案 馆 资 源 。 
档案 馆 能 够 更 积极 地 参与 到 这 个 领域 中 ,开发 与 教学 和 教育 机 构 的 互 
动 项 目 。 


保存 的 技术 因素 


保存 的 核心 问题 是 实际 保存 。 如 果 以 录音 和 文件 形式 存在 的 档 
案 材 料 唱 到 损坏 或 丢失 ,这 将 无 法 弥补 ,尤其 是 录音 原件 。 即 使 材料 
在 世界 某 地 男 有 一 个 副本 ,制作 多 个 副本 和 档案 环境 控制 的 费用 也 很 
高 兄 。 副 本 也 许可 以 重新 获得 ,但 是 价格 不 菲 。 编 目 粗糙 ,缺乏 合法 

序 ,传播 不 力 , 这 些 都 可 能 在 后 期 得 到 弥补 ,但 是 如 果 丢 失 录 音 将 无 
法 弥补 。 

储存 ”磁带 储存 是 实际 保存 最 为 核心 的 方面 。 在 理想 状态 下 , 磁 
市 应 当 储存 在 16—18 摄氏 度 湿度 40% 的 环境 下 。 更 要 防止 阳光 直射 
和 紫外 线 照 射 ,选择 储存 空间 应 是 一 个 决定 性 因素 。 灰 尘 和 湿度 是 其 他 
的 主要 隐患 ,在 许多 情况 下 ,最 好 封闭 放置 。 在 热带 国家 ,封闭 可 以 进 一 
步 防 侍 ,在 某 种 程度 上 减少 储存 地 温度 和 湿度 变化 的 直接 影响 。 金 属 还 
是 木 制 的 封闭 材料 一 直 是 有 争议 的 问题 。 木 制 材料 防磁 防 电 ,但 易 受 昆 
虫 腐蚀 。 某 些 胶水 和 清漆 在 一 定时 期 有 酸性 特质 和 隐形 油性 物质 ,也 会 
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损坏 磁带 。 如 果 电 线 安全 包 计 并 维护 良好 ,金属 材料 ,尤其 是 再 涂 关 漆 ， 
是 安全 的 选择 。 如 果 要 求 表 面 喷漆 ,聚氨酯 漆 是 最 安全 的 选择 。 

维护 档案 馆 环境 至 关 重 要 的 因素 是 温度 和 湿度 不 能 波动 :湿度 没 
有 控制 也 比 大 幅度 波动 为 好 。 空 调 提供 了 最 基本 的 湿度 控制 ,但 是 档 
案 馆 在 潮湿 气候 下 应 当 使 用 干燥 器 。 温 度 和 湿度 应 当 定 期 受到 监控 ， 
防止 极端 状态 。 湿 度 过 度 和 波动 一 一 系 由 改变 感光 剂 状 态 而 导致 信 
号 丢失 RI CU .发霉 等 造成 一 一 会 永久 损坏 录音 。 发 霉 也 会 永久 
损坏 光盘 。 霉 菌 和 真菌 是 所 有 录音 材料 一 一 从 圆 简 式 录音 到 数码 磁 

文献 保存 ”录音 档案 的 主要 缺点 是 它们 没有 保存 表演 的 环境 。 
这 大 大 降低 了 其 价值 ,因为 表演 环境 是 需要 注 明 的 。 对 档案 员 不 利 
的 是 ,他们 有 责任 为 以 后 的 用 户 保存 录音 ,而 又 不 知道 以 后 用 户 的 
身份 以 及 他 们 可 能 需要 了 解 何 种 信息 。 因 此 无 论 环境 信息 能 够 提 
供 的 细节 在 当时 看 上 去 多 么 微不足道 ,它们 是 档案 馆藏 品 一 个 不 可 
或 缺 的 部 分 。 

强调 了 录音 ,对 如 何 去 保 存 直 接 或 间接 伴随 录音 材料 的 文献 , 势 
必 会 减少 必要 的 关注 。 由 于 缺乏 这 类 文献 ,档案 馆 和 研究 机 构 的 磁带 
常常 找 不 到 或 无 法 编目 ,这 类 情况 并 不 军 见 。 

文献 应 当 清楚 标注 ,以 识别 它 附 带 的 材料 。 如 果 包 括 笔记 和 期 
FI ,那么 书页 发 黄 , 书 页 碎片 很 有 可 能 是 主要 和 危险。 文献 可 以 翻拍 成 
微缩 胶 卢 或 者 复制 在 无 酸 纸 上 。 影 印 比 印刷 油墨 的 酸性 要 弱 。 剪 报 
应 当 影 印 ,因为 他 们 的 强酸 性 质 在 一 段 时 间 内 ,会 损害 已 储存 在 同一 
文档 和 文档 格 里 的 纸张 。 无 酸 材 料 档案 在 大 多 数 西方 国家 都 有 ,只 是 
有 些 昂贵 ,但 是 物 有 所 值 。( 文 献 命名 ) 应 用 打印 纸 标签 ,这 上 比 圆珠笔 
或 者 用 茶 种 液体 书写 的 标记 更 好 。 以 文本 和 音乐 的 记 谱 形式 存在 的 
文献 对 保存 录音 有 重要 帮助 ,因为 从 广义 上 说 ,这 也 是 一 种 音乐 。 用 
户 可 使 用 状况 恨 好 的 文献 ,能够 降低 处 理 录音 的 需要 , 既 能 节省 时 间 ， 
最 终 又 能 延长 磁带 寿命 。 
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磁带 护理 与 维修 


磁带 的 格式 各 不 相同 。 档 案 馆 经 常 要 在 符合 要 求 的 选项 中 挑选 。 
尽管 音频 盒 带 用 得 越 来 越 多 ,开卷 式 磁 带 仍 被 公认 为 最 为 安全 的 选 
择 ; 普 遍 接受 1.5 密 尔 的 四 分 之 一 英才 磁 带 做 档案 储存 格式 。 盒 式 磁 
带 形式 不 适宜 长 期 保存 。 除 塑料 盒 易 损坏 外 ,所 用 乳胶 和 衬 料 的 配方 
不 能 以 专业 水 准 维护 ,就 如 开卷 式 磁带 那样 。 然 而 铬 合金 与 金属 盒 式 
磁带 却 可 以 以 高 质量 录音 ,尽管 重复 播放 后 它们 会 有 明显 损坏 。 磁 带 
不 应 受 温度 迅速 变化 影响 ,即使 在 录音 前 也 是 如 此 。 最 好 使 磁带 温度 
在 实际 录音 开始 前 达到 录音 空间 的 温度 。 

现在 人 们 认为 ,不 会 产生 透 印 效 果 ( 磁 迹 转 印 到 磁带 上 一 一 译 
注 ) ,因为 与 由 于 储存 不 当 引 起 的 磁带 表面 的 磁性 信号 有 接触 。 录 
音 后 24 小 时 内 透 印 效果 最 为 显著 ,之 后 趋 于 下 降 。 为 了 避免 成 为 
永久 的 难题 ,磁带 不 能 立即 在 档案 馆 上 架 储存 。 储 存 24 小 时 后 ,应 
在 永久 上 架 前 反复 进 带 倒 带 两 次 。 现 在 认为 ,每 间隔 六 个 月 重新 倒 
带 已 无 必要 。( 最 好 播放 并 检查 以 前 录音 信号 的 脆弱 程度 ,失落 和 
磁带 的 信号 减弱 或 实际 状况 。) 国际 音响 档案 协会 (IASA ) 技术 委员 
会 声称 ,将 以 前 录制 的 磁带 以 快速 模式 播放 几 次 ,实际 可 以 消除 透 
印 现象 。 处 理 老 化 磁带 时 应 谨慎 。 也 有 必要 使 用 磁带 空白 段 
(leader tape) 。 保 存 磁 带 应 把 磁带 尾 端 (末端 ) 朝 外 。 有 时 最 好 让 储 
存 磁 带 的 盒子 的 四 边 轮流 向 外 。 母 带 或 保存 的 副本 不 能 与 芯片 
(slices) 一 起 保存 。 而 且 ,尽管 转动 带子 对 音响 档案 储存 很 有 必要 ， 
快速 播放 过 的 磁带 ,应 再 以 正常 速度 播放 后 ,才能 上 架 。 任 何 磁带 
生产 商都 无 法 保证 档案 馆 所 需 的 磁带 寿命 。 每 隔 几 年 就 应 检查 磁 
市 ,如 果 有 损坏 则 转录 到 新 磁带 上 。 

为 了 理解 护理 磁带 的 技术 层面 ,有 必要 了 解 所 使 用 的 辅助 材料 
( backing) 和 乳剂 (emulsion) 。 涉 及 这 一 方面 的 文献 越 来 越 多 , 国际 音 
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响 档 案 协会 技术 委员 会 通过 其 刊物 4 留声机 简报 》( Phonographic 
Bulletin) ,定期 更 新 信息 ,是 本 领域 有 价值 的 资源 。 

护理 录音 设备 对 录制 能 长 期 保存 的 录音 至 关 重要 ,录音 设备 应 当 
保持 干净 无 尘 ,并 定期 调查 标准 以 符合 磁带 厂商 的 规格 。 磁 头 定期 
消 磁 ,一 旦 有 磨损 迹象 ,立即 更 换 。 

模拟 和 数码 录音 ”必须 为 后 人 使 用 而 设计 音响 档案 的 保存 措施 ， 
有 时 必须 做 出 保守 选择 以 利于 牢靠 的 系统 。 这 是 数码 录音 还 没有 使 
用 于 档案 保存 的 主要 原因 ,虽然 一 些 档案 馆 确实 在 录音 时 使 用 某 种 形 
式 的 数码 录音 。 

脉 码 调制 (PCM) 和 数字 音频 磁带 (DAT) 和 CD 光盘 中 多 使 用 数 
码 录音 , 脉 码 调制 录音 在 录像 带 上 记录 数码 音频 信号 。CD 光盘 在 这 
些 中 间 最 为 稳定 最 有 可 能 成 为 永久 格式 。 

然而 ,这 些 都 是 工业 化 的 生产 。 录 像 带 寿命 不 长 ,而 数字 音频 磁 
带 的 寿命 最 短 。 这 些 更 为 新 式 , 录 音 更 为 紧凑 的 格式 ,信息 压缩 在 相 
对 小 的 空间 内 ,也 更 容易 受到 物理 因素 如 灰尘 .霉菌 .设备 故障 影响 ， 
导致 录音 信号 损坏 。 

除 录 音 普遍 标准 较 高 外 ,数码 录音 最 大 的 优势 是 所 录 信 号 不 随时 
间 的 推移 而 损坏 ,不 因 多 次 播放 磨损 。 制 作 与 原 录音 相同 保 真 度 的 副 
本 可 能 性 就 很 大 。 出 台数 码 录音 的 档案 馆 标准 ,必定 能 解决 今天 音响 
档案 馆 的 主要 难题 。 


编 目 


为 未 发 表 的 录音 建立 合适 的 编目 系统 ,是 对 民族 音乐 学 档案 馆 的 
主要 挑战 之 一 。 问 题 的 关键 在 于 录音 涉及 连续 而 有 序 的 信息 ,这 些 信 
息 在 任何 实际 条 件 下 都 不 易 获得 ,这 就 对 编目 系统 充分 的 信息 检索 提 
出 了 很 更 高 的 要 求 。 由 于 音响 档案 馆 是 相对 新 近 的 现象 ,编目 标准 还 
没有 达到 如 图 书馆 那样 的 规范 。 
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音响 编目 是 保存 中 无 可 替代 的 部 分 。 如 果 录 音 要 为 后 人 使 用 , 它 
们 的 信息 必须 详细 完整 。 磁 带 . 排 架 目录 和 入 册 登 记 的 编号 都 是 有 效 
编目 系统 的 基石 。 附 带 文献 .注释 、 照 片 和 相关 人 工 制品 必须 通过 编 
目 系统 而 与 录音 相关 联 。 在 音响 档案 馆 , 使 用 磁带 类 型 .录音 设备 和 
技术 标准 的 完整 技术 信息 应 当 是 编目 信息 的 一 部 分 。 

术语 和 专业 词汇 的 标准 化 是 专业 编目 中 另 一 类 别 的 标准 。 国 内 
国际 标准 在 发 展 ,但 在 成 功 分 享 各 档案 馆 信 息 方 面 还 有 很 长 的 路 要 
走 。 标 准 化 在 内 部 系统 中 也 不 可 或 缺 。 主 题 分 类 词汇 汇编 和 权限 列 
表 也 是 编目 标准 化 的 重要 工具 。 

在 广泛 使 用 计算 机 以 前 ,大 多 数 档 案 馆 所 提供 的 是 :一 个 像 地 理 
索引 的 使 用 出 发 点 ,以 及 通过 交叉 参照 而 得 到 的 更 加 详细 的 主题 信 
息 。 这 项 任务 现 已 变 得 非常 简单 。 在 计算 机 上 编目 提供 规模 空前 的 
便捷 检索 功能 。 多 数 基于 计算 机 的 检索 系统 提供 简单 多 重 的 交叉 参 
照 。 关 键 词 和 使 用 词 搜 索 , 减 轻 了 人 们 的 负担 ,可 以 不 必 再 设计 满足 
大 量 特殊 需要 的 系统 。 分 享 洲际 档案 馆 资源 ,减轻 了 档案 馆 内 为 所 有 
出 版 材料 编目 的 负担 ,允许 相对 容易 地 搜索 外 馆 材 料 。 满 足 研究 机 构 
具体 要 求 的 网 上 系统 ,其 局 限 性 因 可 以 资源 共享 而 得 到 弥补 。 多 数 档 
案 馆 的 理想 情况 也 许 是 使 用 国内 和 国际 网 络 , 辅 之 以 迎合 具体 研究 需 
要 的 馆 内 数据 库 。 | 

编目 系统 的 基本 结构 可 以 取决 于 所 期 望 的 用 户 性 质 。 然 而 ,对 所 
有 系统 而 言 , 时 间 、 地 点 .表演 者 以 及 表演 性 质 的 基本 信息 应 该 都 是 共 
同 所 需要 的 。 期 望 或 预测 用 户 的 需求 几乎 无 法 做 到 。 编 目标 准 是 否 
应 局 限于 档案 员 对 用 户 需 求 的 评估 , 仍 有 争议 。 人 们 常常 只 是 听 到 这 
类 说 法 , 即 “ 这 方面 没有 人 要 求 我 们 去 做 ” 。 用 户 一 旦 知道 什么 可 以 得 
到 ,他 们 也 会 根据 他 们 认为 是 合理 要 求 而 从 编目 系统 中 得 到 更 多 信 
息 。 编 目 详细 程度 取决 于 可 用 信息 级 别 。 民 族 音 乐 学 领域 的 研究 者 
制作 的 录音 与 相同 事件 偶然 收集 的 录音 相 比 ,在 可 供 编 目 文件 标准 上 
有 着 质 的 不 同 。 
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保存 和 档案 馆 的 作用 


作为 保存 者 ,档案 员 能 够 做 出 有 长 效 的 决定 :不 仅 包 括 实 际 保存 
标准 ,还 有 很 多 伦理 问题 。“ 扮 演 上 帝 " 很 能 诱惑 管理 员 ,因为 他 们 经 
常 承担 唯一 的 责任 是 决定 录音 应 当 如 何 使 用 以 及 有 谁 使 用 。 档 案 员 
经 常 处 在 田野 工作 者 或 研究 者 ,表演 者 或 表演 群体 .顾客 或 用 户 之 间 
的 关键 位 置 上 。 

档案 员 必 须 确保 一 切 相 关 事 物 符 合 版 权 和 伦理 要 求 。 寻 求法 律 
咨询 ,防止 档案 馆 在 这 些 方面 违规 。 大 多 数 档案 馆 有 法 律 合 同 ,规定 
使 用 条 件 。 常 常 难以 决定 谁 有 权限 制 或 提供 录音 。 这 些 规定 在 国家 
和 社区 之 间 也 不 同 ,档案 馆 必 须 表 明 立 场 。 档 案 员 要 尽 可 能 不 违背 他 
们 有 权 决 定 使 用 材料 的 那个 系统 。 

应 鼓励 研究 者 把 他 们 实地 制作 的 录音 副本 留 在 该 地 或 该 国 档案 
馆 ,档案 员 可 以 积极 确保 做 到 这 一 点 。 档 案 馆 可 以 与 研究 者 合作 而 获 
得 表演 者 的 许可 ,并 就 当地 伦理 问题 提出 意见 。 

尽管 档案 馆 的 目的 是 保存 ,这 并 不 意味 着 它们 在 当代 民族 音乐 学 
中 不 发 挥 作用 。 如 果 田 野 工作 是 民族 音乐 学 研究 的 既定 成 分 ,档案 馆 
应 当 起 到 补充 的 作用 ,虽然 不 是 同等 作用 。 收 集 录音 也 应 当 促 进 针 对 
实地 录音 进行 的 比较 分 析 , 档 案 馆 通过 系统 集中 材料 为 这 一 需求 服 
务 。 档 案 馆 的 录音 因 失 去 原来 的 环境 而 受到 影响 ,但 它们 却 不 受 时 空 
因素 的 限制 。 档 案 收 集 使 个 人 不 可 能 完成 的 跨 文化 研究 领域 成 为 现 
实 。 更 重要 的 是 ,仅仅 使 用 录音 档案 就 能 为 基于 历史 角度 的 口头 传统 
研究 做 准备 。 计 算 机 化 促进 了 以 前 不 可 能 完成 的 大 量 数据 分 析 。 这 
也 改变 并 扩大 了 民族 音乐 学 研究 的 范围 。 通 过 提供 充足 的 文献 和 详 
细 编 目 ,档案 馆 确实 能 够 提供 一 系列 录音 来 帮助 田野 工作 无 法 完成 的 
人 研究。 
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第 十 七 章 ”民族 音乐 学 近年 的 新 趋 回 


布鲁诺 ， 内 特 尔 


自 20 世纪 60 年 代 以 来 ,民族 音乐 学 已 朝 着 寿 干 新 的 方向 发 展 。 
我 们 同时 见证 了 本 领域 的 巩固 和 分 裂 。 在 70 和 80 年 代 , 之 前 几乎 没 
有 考虑 过 的 概念 和 问题 受到 了 很 多 的 关注 ,但 是 在 80 年 代 , 也 可 能 追 
溯 本 领域 在 19 世纪 80 年 代 建 立 之 初 的 一 些 基本 问题 。 本 章 概述 近 
二 十 年 来 所 强调 过 的 一 些 领域 ,进而 述 及 所 关注 的 几 个 重要 问题 , 然 
后 评价 民族 音乐 学 影响 音乐 世界 和 学 术 人 研究 的 共 些 方法 。 

看 看 19 世纪 80 年 代 的 出 版 物 , 可 以 发 现 一 些 持续 受到 关注 的 问 
题 。 在 早期 的 民族 音乐 学 发 展 中 ,有 两 种 著述 非常 突出 : 埃 利 斯 的 “ 论 
各 民族 的 音阶 ”( Ellis,1885 年 ) 和 阿 德 勒 的 “音乐 学 的 范围 ,方法 和 目 
标 "(Adler,1885 年 )。 一 般 认 为 , 阿 德 勒 的 研究 是 整个 音乐 学 的 起 点 ， 
因为 那 是 第 一 部 展示 整个 学 科 的 著述 ,还 提出 了 其 分 文学 科 ( 开始 划 
分 出 历史 分 支 和 体系 分 支 ) ,并 声称 音乐 学 这 样 一 门 学 科 包 括 了 有 关 
音乐 的 所 有 学 问 和 人 研究。 音乐 学 不 是 单列 出 历史 研究 ,而 是 建立 了 一 
个 这 样 的 学 科 , 即 民族 音乐 学 所 关注 的 问题 体现 在 该 学 科 各 个 分 文 

。 总 体 上 看 , 阿 德 勒 所 展示 的 民族 音乐 学 无 疑 属于 音乐 学 学 科 的 一 
部 分 ,虽然 他 也 指出 了 民族 音乐 学 对 人 类 学 可 能 做 出 重要 贡献 这 样 的 
前 景 。 目 那 时 以 来 ,在 百科 全 书 的 定义 和 实际 的 学 术 惯 例 中 ,民族 音 
乐 学 便 成 为 音乐 学 的 一 个 分 支 ,其 次 , 它 也 是 人 类 学 的 一 个 分 支 学 科 。 
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音乐 学 的 所 有 定义 也 都 涵盖 了 民族 音乐 学 。 

埃 利 斯 的 主要 贡献 是 为 音乐 体系 研究 建立 了 一 种 比较 的 、 相 对 论 
的 基础 ,坚持 所 有 体系 都 是 同样 自然 的 ,至 少 在 某 些 方面 也 是 同样 有 
效 的 ,还 坚持 这 些 体系 最 好 通过 相互 比较 去 理解 ,通过 一 种 统一 的 分 
析 手 段 一 一 即 音 分 一 一 去 测量 。 用 比较 的 视角 ,也 不 时 接受 批评 ,这 
是 本 领域 所 一 贯 坚持 的 。 强 调 音 高 是 音乐 突出 的 方面 ,无 论 其 效果 如 
何 ,也 仍然 是 分 析 程 序 的 检验 标准 。 避 人 免 运 用 某 种 标准 的 观念 [ 做 判 
断 ] ,而 音乐 世界 实际 上 是 由 基本 平等 的 一 系列 体系 所 构成 ,这 样 的 概 
念 简直 就 是 民族 音乐 学 一 条 主导 原则 。 

19 世纪 80 年 代 其 他 的 出 版 物 也 有 重大 影响 。 这 里 仅 提 及 几 种 ， 
为 的 是 表明 它们 同 最 近 历 史 的 关系 。 施 通 普 夫 关 于 印第安 贝 拉 库 拉 
人 的 专 论 (Stumpf,1886 年 ) ,引发 了 涉及 特定 文化 中 某 些 曲目 的 专 论 
和 人 研究。 在 民族 音乐 学 最 初 的 十 年 ,其 文献 中 充满 了 目标 针对 某 一 文 
化 的 音乐 进行 恰当 取样 的 著述 ,以 使 描述 其 风格 的 方法 也 能 适用 于 世 
界 其 他 各 种 音乐 ,也 便于 用 西方 记 谱 法 记 谱 。 基 本 的 假定 是 ,可 以 创 
造 一 种 方法 去 研究 世界 上 所 有 的 音乐 ,以 及 某 种 程度 上 必须 在 一 种 文 
化 语 境 中 看 待 音乐 。 用 西方 记 谱 法 记 谱 是 可 能 的 ,早期 的 学 者 还 坚持 
认为 那 也 是 值得 的 ,因为 那 是 文献 记录 ,也 是 一 种 音乐 存在 的 证 据 , 亦 
是 一 种 技巧 ,表明 这 确实 就 是 真正 意义 上 的 音乐 (如 同 西方 艺术 音乐 
其 存在 主要 就 表现 在 记 谱 形 式 上 ) 。 虽 然 不 能 说 ,对 那些 小 文化 的 概 
述 就 能 主导 我 们 的 领域 ,但 是 , 施 通 普 夫 专 论 中 固有 的 那些 基本 假定 
依旧 没有 过 时 :逐个 因素 的 描述 . 记 谱 与 文化 的 关系 以 及 最 重要 
的 一 一 音乐 世界 是 由 一 系列 独立 存在 的 音乐 所 构成 ,各 自 有 其 内 在 逻 
辑 性 和 连贯 性 的 体系 。 

男 一 部 早期 有 重要 影响 的 著述 是 贝克 的 有 关 美 洲 印第安 人 音乐 
的 博士 论文 (Baker,1882 年 ) ,强调 音乐 是 文化 的 一 个 组 成 部 分 , 按 音 
乐 各 因素 详尽 讨论 了 歌唱 风格 。 此 外 ,我们 再 来 看 看 著名 的 民歌 采集 
者 既 编 辑 贝 姆 的 著作 ,他 的 德国 舞蹈 史 研 究 ( Boehme , 1886 年 ) 令 人 感 
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兴趣 .一 直 引 人 注目 ,涉及 下 列 方面 :舞蹈 与 音乐 的 密切 关系 ;德国 舞 
蹈 与 其 他 舞蹈 的 文化 互 渗 (acculturation ) ; 流行 的 城市 社交 舞 ; 通 过 研 
究 当 代 舞 蹈 形式 来 重 构 历 史 。 最 后 ,对 某 社会 中 音乐 的 分 类 系统 的 态 
度 一 一 常常 来 自 民 间 音乐 研究 一 一 表明 [例如 古 斯 塔 夫 韦伯 
(Gustav Weber) 的 说 法 ] 比 人 们 所 预料 的 要 更 为 复杂 。 韦 伯 参 见 
( Pulikowski ,1933 年 ) 清楚 地 说 明 ,他 认为 歌曲 所 界 系 由 大 干草 全 的 类 
别 组 成 [包括 民歌 .流行 歌曲 .艺术 歌曲 “通俗 歌曲 ”〈voelkstuemlich ) 、 
“合唱 歌曲 ”] 。 分 类 系统 的 问题 , 即 创立 一 种 普遍 的 分 类 系统 (连带 特 
定 文化 的 分 类 系统 ) 的 问题 ,在 20 世纪 90 年 代 依 然 可 见 。 

在 1991 年 ,民族 音乐 学 学 家 把 什么 看 作 是 自己 领域 的 基本 问题 ? 
是 否 可 以 简短 地 陈述 上 述 问题 。 我 没有 做 过 调研 ,只 能 凭借 文献 以 及 
学 术 会 议 上 正式 非 正 式 的 交流 所 获得 的 印象 说 一 说 。 

界定 .限定 ,判定 究竟 是 什么 课题 实际 上 构成 了 民族 音乐 学 领域 ， 
这 仍然 是 我 们 关注 的 主要 方面 (例如 参见 Merriam,1977 年 ,Nett ,1983 
年 ,第 1 一 14 页 ) 。 有 一 套 重要 的 文献 是 针对 这 一 问题 的 , 既 有 相当 琐 
雁 的 定义 问题 ,也 有 涉及 音乐 活动 分 类 系统 的 问题 ,还 有 价值 观 这 样 
的 基本 问题 。 例 如 ,究竟 在 多 大 程度 上 ,可 以 做 比较 研究 ,可 以 正确 理 
解 非 研究 者 自身 文化 的 一 种 音乐 体系 ,这 一 问题 是 有 重大 争议 的 。 技 
巧 方法 .技术 一 一 包括 录音 、 录像 .计算 机 运用 一 一 都 起 到 巨大 作用 。 
20 世纪 80 年 代 学 科 的 特点 是 ,对 本 领域 焦点 转移 的 兴趣 , 即 从 研究 静 
态 的 形式 转移 到 理解 (动态 创造 ) 过 程 (参见 《音乐 世界 》 专 刊 ,xviii/1， 
1986 年 ) 。 也 仍然 存在 社会 理性、 伦理 等 责任 的 问题 , 即 一 个 学 者 在 
研究 传播 .判断 另 一 种 文化 的 音乐 时 ,具有 什么 权利 和 义务 的 问题 ， 
以 及 他 应 如 何 感激 那 种 音乐 原来 的 拥有 者 。( 对 最 近 一 系列 研究 民族 
音乐 学 思想 史 的 方法 ,参见 Nettle 和 Bohlman ,1991 年 ) 

以 上 仅仅 是 固有 问题 的 当代 形式 和 当下 陈述 ; 这些 问题 很 明显 ， 
也 至 少 隐 含 在 19 世纪 80 年 代 的 文献 里 。 可 是 , 当然 民族 音乐 学 在 最 
近 的 时 代 发 生 了 巨变 。 概 述 近 来 尤为 强调 的 所 谓 的 “新 方向 ”和 领域 ， 
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可 以 简便 地 划分 为 三 大 块 :音乐 与 文化 (包括 所 研究 的 音乐 新 类 别 )、 
新 的 进程 (研究 的 起 点 ) 以 及 新 的 技巧 与 方法 。 


音乐 与 文化 


比较 音乐 学 最 早 的 文献 大 多 坚持 对 所 研究 的 音乐 进行 系统 分 类 ， 
如 :原始 或 部 落 音 乐 .东方 艺术 音乐 以 及 民间 音乐 。 在 某 种 程度 上 ,这 
些 领域 至 今 仍然 是 大 多 数 民族 音乐 学 学 者 所 研究 的 。 然 而 ,学 者 们 对 
这 些 术 语 有 些 不 满意 ,因而 逐渐 采用 其 他 方法 来 划分 音乐 世界 。 虽 然 
这 些 类 别 也 符合 早先 的 类 别 ,虽然 无 论 如 何 , 也 常常 涉及 同样 的 音乐 
(尽管 可 以 有 不 同 的 划分 ) ,但 重新 得 到 承认 的 音乐 类 别 转变 了 其 所 强 
调 的 方面 。 然 而 ,关于 分 类 方法 的 态度 变化 ,也 促使 民族 音乐 学 学 者 
去 研究 从 前 不 属于 自己 范围 的 音乐 。 

西方 艺术 音乐 ”最 突出 .也 许 是 最 有 意义 的 新 领域 是 西方 艺术 音 
乐 及 其 文化 。 民 族 音 乐 学 的 方法 有 利于 理解 这 一 音乐 ,这 种 想法 可 回 
溯 到 早期 对 流行 音乐 的 研究 (Cantrick ,1965 年 ) .早期 对 音乐 文化 所 做 
的 马克 思 主 义 倾向 的 分 析 ( Finkelstein ,1960 年 ) 以 及 对 作为 艺术 音乐 
源泉 的 民间 音乐 一 非 西方 音乐 的 研究 。 梅 里 亚 姆 (1964 年 ) 避 免 把 民 
族 音乐 学 定义 为 对 任何 特定 音乐 或 文化 的 研究 ,在 他 的 《音乐 人 类 学 》 
中 大 量 引用 了 西方 社会 的 实例 。 在 20 世纪 70,80 年 代 后 期 ,一 些 文 
章 和 著述 力图 打破 障碍 ,有 的 建议 学 科 ( 基 本 上 属 政治 倾向 和 社会 倾 
向 的 ) 重组 ,有 的 则 进行 了 实质 性 的 研究 (参见 C. Seeger, 1977 年 ; 
Brook 等 ,1972 年 ) 。 

那么 对 西方 音乐 的 何 种 研究 可 称 作 民族 音乐 学 呢 ? 这 里 有 四 个 
广 为 接 受 的 主要 特点 :对 研究 文化 中 的 音乐 的 兴趣 ,对 世界 上 各 种 音 
乐 的 比较 研究 ,实地 研究 ,以 及 对 一 个 社会 中 所 有 类 别 音 乐 的 研究 。 
因此 研究 作为 文化 的 一 个 方面 的 音乐 ,也 许 涉及 对 天 才 概 念 的 研究 ， 
这 是 西方 音乐 教育 的 一 个 特征 ,也 是 理解 西方 艺术 音乐 史 一 个 主要 问 
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题 ( 见 Kingsbury ,1988 4E) 。 也 可 以 研究 20 世纪 音乐 思想 中 莫扎特 的 
概念 , 即 事实 与 传说 之 间 的 关系 ,以 及 在 何 种 程度 上 ,史学 家 与 音乐 家 
对 莫扎特 的 看 法 决定 了 对 他 的 音乐 的 理解 与 分 析 。 还 可 以 研究 音乐 
才华 与 道德 至 上 之 间 的 关系 ,因此 研究 史学 家 怎样 评价 音乐 家 的 某 些 
态度 ,使 之 与 他 们 的 表面 形象 一 致 。 这 样 ,民族 音乐 学 学 者 也 许 布 
望 审视 一 些 广为人知 的 音乐 学 批评 :如 关于 贝多 芬 怎 样 不 合 常 情 地 
对 待 自 己 的 侄子 和 其 他 亲属 ,关于 脐 测 的 莫扎特 的 无 教养 的 行为 
(如 彼得 谢 弗 的 《 阿 玛 丢 斯 3 一 剧 所 描绘 的 ) ,关于 瓦格纳 的 反 独 
倾向 。 

民族 音乐 学 的 定义 之 一 一 一 对 世界 音乐 的 比较 研究 ,要 求 用 研究 
非 西 方 体系 的 方法 来 研究 西方 音乐 。 这 种 研究 可 能 必须 包括 传统 音 
乐 学 很 少 涉 及 的 一 些 领域 ,诸如 音色 .演唱 风格 和 数 次 表演 之 间 的 差 
异 。 西 方 音乐 中 运用 民族 音乐 学 田野 工作 的 概念 ,可 能 导致 对 听众 的 
音乐 趣味 和 行为 的 研究 ,或 对 诸如 音乐 会 教堂 仪式 、 录 音 和 彩排 等 音 
乐事 项 的 描述 。 还 有 ,民族 音乐 学 对 某 一 社会 中 所 有 类 型 的 音乐 都 感 
兴趣 ,这 一 观念 提出 , 既 要 研究 范例 也 要 研究 普通 的 例子 ,研究 各 类 音 
乐 之 间 的 关系 (这 是 已 广泛 探讨 过 的 领域 ,如 民间 音乐 与 艺术 音乐 的 
关系 ) ,以 及 研究 民间 系统 分 类 的 问题 。 

通俗 音乐 ”虽然 有 大 量 的 讨论 认为 ,在 民族 音乐 学 内 包括 西方 音 
乐 研究 有 好 处 ,实际 上 ,这 方面 的 研究 不 多 。 然 而 重要 的 是 ,民族 音乐 
学 的 思想 形成 过 程 ( conceptualization ) 已 对 历史 音乐 学 产生 了 影响 , 历 
史 音 乐 学 学 者 逐渐 认识 了 民族 音乐 学 的 方法 与 概念 。 他 们 对 “艺术 ” 
音乐 框架 以 外 的 音乐 更 感 兴趣 了 ,有 了 时候 用 “通俗 音乐 ”( vernacular 
music ) 这 一 名 称 指 流行 音乐 (popular music) 轻音乐 . 半 古 典 音乐 以 及 
民间 音乐 ;他 们 也 加 入 了 符号 /符号 学 (symbolic and semiotic ) 研究 日 
益 增 长 的 热潮 ;他 们 对 口头 传统 在 欧洲 乐谱 曲目 的 发 展 中 可 能 起 过 的 
作用 很 感 兴趣 。 他 们 的 研究 范围 更 广 了 。 

事实 上 ,民族 音乐 学 学 者 亦 是 如 此 。 在 西方 学 术 中 ,音乐 系统 分 
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类 和 文化 类 别 都 发 生 了 变化 ,文化 往往 更 加 专注 于 从 前 忽视 了 的 、 或 
至 少 没 有 挑 出 来 给 予 特别 关注 的 音乐 种 类 。 换 言 之 ,虽然 民族 音乐 学 
学 者 始终 对 所 有 的 音乐 感 兴趣 ,但 他 们 最 初 只 是 关心 音乐 的 本 真性 、 
文化 界限 和 口头 传统 ,他 们 以 此 区 分 各 种 音乐 , 按 这 些 界 限 来 研究 音 
乐 世界 。 然 而 ,关注 目标 的 变化 带 来 了 传统 分 类 法 的 变化 ,音乐 的 新 
的 分 类 又 促使 研究 重点 的 变化 。 因 此 ,人 们 现在 发 现 ,民族 音乐 学 的 
兴趣 聚集 在 "流行 ” “城市 " “少数 族 裔 "等 音乐 ,以 及 一 地 居民 中 特 
别 的 群体 ,如 妇女 的 音乐 。 

流行 音乐 ”流行 音乐 加 入 到 民族 音乐 学 的 传统 研究 内 容 之 中 ,这 
一 过 程 大 约 始 于 1970 年 ,但 其 根子 则 在 40 年 代 后 期 ( Waterman, 
1948 ; Cantrick , 1965 ;《 流 行 音乐 》,i,1981) ,这 表明 人 们 从 民族 音乐 学 
发 端 之 时 起 ,就 想 放弃 主 衬 该 学 科 的 某 些 概 念 。 民 族 音 乐 学 对 流行 音 
乐 的 研究 ,起 初 兴趣 在 于 作为 非 . 欧 两 大 洲 风 格 汇聚 的 美国 黑人 音乐 ; 
由 于 那 种 混合 ,民族 音乐 学 关于 研究 未 丧失 原 汁 原味 的 .未 混合 的 、 因 
而 完全 本 真 的 音乐 的 思想 开始 动 揪 了。 的确 ,在 全 世界 ,流行 音乐 成 
了 上 述 早期 理想 的 对 立 面 。 它 经 常 表 现 出 文化 上 、 风 格 上 的 结合 , 往 
往 转 肯 即 逝 ,不 被 其 社会 视 为 高 级 艺术 ,也 不 算是 重要 的 仪式 或 文化 
表演 。 它 曾 是 各 种 音乐 学 家 认为 不 值得 研究 ,或许 也 不 值得 表演 而 加 
以 回避 的 那 类 音乐 。 随 着 第 三 世界 城市 的 发 展 , 随 着 民族 音乐 学 中 的 
典型 学 科 一 一 如 人 类 学 和 民俗 学 一 一 对 文化 变化 日 益 强 烈 的 兴趣 , 民 
族 音 乐 学 学 者 逐渐 承认 ,全 世界 的 流行 音乐 是 世界 大 多 数 人 所 喜爱 的 
音乐 类 型 。 因 此 ,研究 加 勒 比 和 拉美 的 源 于 非洲 的 流行 音乐 ,非洲 的 
抗议 运动 中 所 运用 的 音乐 ,中 东 和 印尼 流行 音乐 中 西方 和 非 西方 因素 
的 结合 ,以 及 印度 的 电影 音乐 ,在 近 几 十 年 中 都 是 举足轻重 的 。 可 以 
合理 地 期 望 ,这 一 作用 其 意义 在 继续 增加 。 

城市 音乐 和 ”少数 族 裔 "音乐 ”城市 人 口 的 增长 ,民族 音乐 学 家 近 
来 想 撤 出 在 孤立 的 农村 的 “田野 "工作 ,以 及 分 支 学 科 城 市 人 类 学 的 发 
展 ,这 一 切 都 激励 我 们 的 领域 开始 全 力 以 赴 地 研究 城市 环境 。 这 种 新 
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的 倾向 同 接受 流行 音乐 为 合法 的 研究 有 很 大 关系 ,但 也 离 不 开 对 游离 
于 各 文化 间 、 各 民族 间 、 各 社会 背景 间 的 人 群 和 音乐 日 益 增 长 的 兴趣 。 
如 巴西 的 巴 伊 亚 .美国 的 新 奥尔良 和 芝加哥 等 地 的 非洲 音乐 以 及 底 特 
律 各 区 域 的 波兰 民歌 ,它们 的 生存 方式 ,纽约 操 西班牙 语 的 美国 人 的 
文化 和 美国 黑人 文化 的 关系 ,还 有 从 田纳西 流动 至 芝加哥 的 乡村 音乐 
和 西部 音乐 的 命运 。 另 一 方面 ,中 欧 犹 太 音乐 家 所 表演 的 德国 古典 音 
乐 在 进入 以 色 列 后 的 变 与 不 变 的 方面 一 一 上 述 都 是 使 返回 城市 的 民 
族 音 乐 学 学 者 感 兴 趣 的 那 种 研究 例子 。( 见 Schramm, 1975; 
Pawlowska, 1961 ;Erdely ,1979 ; Behague, 1984) 。 当 然 ,早期 的 研究 也 是 
在 城市 里 进行 的 ;研究 印度 与 日 本 音乐 的 学 者 分 别 在 德里 与 马 德 拉 
斯 东京 与 京都 工作 。 近 来 新 的 方面 在 于 ,注意 的 显然 是 城市 环境 , 作 
为 现代 都 市 特点 的 文化 与 音乐 的 汇聚 ,都 市 作为 研究 音乐 文化 的 独特 
的 综合 的 环境 这 样 一 种 观念 。 

与 此 密切 相关 的 是 “少数 族 裔 ”(ethnic ) 音乐 ,这 是 1960 年 以 来 的 
政治 气候 中 一 个 有 用 的 类 别 ,已 用 它 来 避 开 诸如 民间 音乐 ,流行 音乐 
和 艺术 音乐 这 些 旧 名 称 用 于 特定 群体 时 那些 不 可 取 的 方面 。 如 需要 
在 民间 音乐 中 找寻 农村 来 源 、 或 至 少 是 最 早 的 形式 ( primacy ) ,或 研究 
旧金山 中 国 戏曲 (一 种 “艺术 ”音乐 ) 与 芝加哥 捷克 人 的 街头 乐队 (“ 流 
ÍT” ER ,或 也 许 是 “民间 ”音乐 ) 之 间 起 源 的 基本 差别 , 若 用 “少数 族 
裔 "这 一 名 称 , 则 诸如 此 类 的 问题 上 篆 可 避免 。 区 别 ”* 少 数 族 裔 ”音乐 和 
其 他 音乐 确实 尚未 遇 到 过 困难 。 有 些 学 者 很 有 兴趣 为 民间 音乐 下 和 定 
义 或 重 下 定义 ,但 广泛 使 用 "少数 族 裔 "这 一 称谓 可 能 恰恰 又 制造 出 新 
问题 。 然 而 ”少数 族 裔 "这 一 概念 为 1960 年 以 来 才 真 正 开始 繁盛 的 民 
族 音乐 学 研究 的 领域 提供 了 一 个 立足 点 , 即 对 少数 族 裔 和 移民 曲目 的 
人 研究。 尤其 是 对 离开 自己 家 乡 的 音乐 的 命运 ,如 美国 黑人 海外 印度 
人 ,美洲 诸 国 的 欧 . 亚 移民 以色列 在 欧洲 及 中 东 的 居民 等 曲目 ,已 逐 ` 
步 产 生 特 别 的 兴趣 [ 例 见 4 亚洲 音乐 》(4sian Music ) 的 几 篇 研究 ,xvii/ 
2,1986;Baumann;1985 六 民族 音乐 学 报告 选 》iiiZl 和 vi], MILA È 
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乐 保存 旧 有 特点 的 程度 ,它们 接触 异乡 音乐 或 置 于 新 的 文化 /社会 背 
景 时 的 变化 方式 ,这 些 当然 是 上 述 兴 趣 的 理论 检验 标准 。 

这 一 兴趣 领域 的 一 个 重要 方面 是 ,音乐 有 作为 文化 标志 的 作用 。 
每 种 文化 群体 都 将 自己 主要 地 联系 于 一 种 音乐 .曲目 或 风格 ,这 一 假 
定 又 回 到 了 民族 音乐 学 的 早期 历史 ,说 明了 人 们 想 从 小 型 实例 中 得 出 
结论 。 逻 辑 上 即 得 出 这 样 的 理论 ,虽然 一 个 社会 或 一 个 人 可 能 会 参与 
多 种 音乐 曲目 或 风格 ,但 也 可 能 有 一 种 音乐 可 以 恰如其分 地 称 作 为 该 
文化 的 音乐 。 

民族 音乐 学 学 者 日 益 承 认 ,一 个 社会 可 以 从 音乐 上 按 各 种 不 同 的 
方式 来 划分 ,因此 学 者 们 开始 专注 于 某 地 人 口中 各 阶层 的 曲目 和 音乐 
行为 。 虽然 他 们 曾经 研究 如 一 个 部 落 的 歌曲 这 样 的 小 型 实例 ,并 假定 
这 些 例子 属于 同类 曲目 ,他 们 后 来 又 开始 研究 语言 .宗教 . 族 裔 中 的 少 
数 群 体 。 这 导致 对 过 去 大 多 忽视 了 的 社会 其 他 阶层 一 一 尤其 是 妇女 
和 儿童 一 一 日 益 增 长 的 兴趣 ( 见 Ellis, 1970; Blacking, 1967; Frisbie, 
1980) 。 然 而 大 量 文 献 几乎 还 在 产生 ,如 国际 传统 音乐 学 会 和 民族 音 
乐 学 学 会 1987 年 年 会 关于 音乐 与 社会 性 别 的 特别 会 议 所 示 ( 也 见 
Koskoff,1987) 。 长 期 以 来 假定 ,有 风格 广泛 分 布 的 儿童 音乐 ,最 近 的 
研究 检验 .证 实 了 这 一 假说 。 对 特定 社会 以 及 更 大 范围 的 妇女 音乐 的 
专门 研究 ,对 妇女 独特 的 曲目 以 及 她 们 对 一 般 曲 目 及 音乐 生活 的 参与 
的 研究 ,都 成 了 探索 的 新 领域 。 


对 程 


如 果 20 世纪 80 年 代 的 民族 音乐 学 研究 不 同 以 往 , 主 要 区 别 在 于 
对 过 程 的 研究 ,对 作为 过 程 而 非 仅仅 作为 产品 的 音乐 的 研究 兴趣 日 益 
增长 。 也 许可 以 说 ,现在 更 多 的 兴趣 是 在 事情 发 生 的 方式 ,而 不 是 事 
情 所 处 的 状态 。 概 述 其 中 一 些 过 程 ( 及 其 归 类 ) ,必然 就 如 同 将 曲目 归 
属于 各 种 音乐 和 文化 之 下 ,因为 这 些 音乐 与 文化 亦 是 过 程 的 结果 。 
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变化 与 涵 化 ”历史 音乐 学 用 历时 观 ,民族 音乐 学 用 共 时 观 ,这 是 
以 往 的 范式 。 这 样 的 范式 绝 非 恰当 ,尤其 在 近年 ,历时 观 实际 上 已 开 
始 主宰 民族 音乐 学 。 浏 览 一 下 20 世纪 70 .80 年 代 的 主要 刊物 中 的 研 
究 ,可 看 出 一 半 以 上 的 题目 实质 上 都 关注 音乐 怎样 作为 一 种 变化 中 的 
现象 (Nettl,1986 ) 。 但 民族 音乐 学 仍 不 同 于 历史 音乐 学 中 的 典型 研 
究 ,后 者 更 多 关注 特定 事件 和 变化 而 非 一 般 规律 和 模式 。 民 族 音乐 学 
学 者 确实 关注 一 般 情况 下 音乐 以 什么 机 制 和 规律 发 生变 化 。 人 们 已 
试图 划分 出 变化 的 类 型 ,如 梅里 亚 姆 首先 提出 ,可 区 分 出 一 种 文化 内 
部 所 激发 的 变化 ,以 及 由 于 同 其 他 音乐 和 文化 接触 而 发 生 的 变化 (也 
许 是 文化 /音乐 体系 中 所 固有 的 ) (1964) 。 人 们 多 关注 后 一 种 变化 , 因 
为 可 观察 到 的 种 种 事件 ,通常 都 含有 急速 发 生 的 、 容 易 描述 的 文化 间 
的 接触 。 从 内 部 激发 的 变化 则 可 能 较 缓慢 ,产生 自 大 量 的 个 人 行动 ， 
难以 让 文化 局 外 人 描述 ,也 难以 组 织 成 模式 。 构 成 西方 音乐 史 主 体 的 
变化 类 型 正 属于 这 一 类 ,当然 用 民族 音乐 学 的 视角 来 分 析 它 也 许 有 
好 处 。 

无 论 如 何 , 对 音乐 变化 的 研究 是 民族 音乐 学 一 个 重要 的 新 方向 
( 例 见 “变化 的 机 制 ",《 音 乐 世界 》 专 辑 ,xxviii/1,1986 年 ) 。 典 型 的 研 
究 路 径 涉及 如 下 各 方面 ,如 相互 密切 接触 的 各 种 文化 如 何 影响 各 种 文 
化 自身 , 新 形式 如 何 从 这 类 接触 中 产生 一 -这些 都 是 涵 化 
( acculturation ) 概念 中 的 各 种 组 成 因素 。 

西方 影响 “ 涵 化 最 重要 的 渠道 是 西方 音乐 和 音乐 文化 的 因素 传 
之 其 他 文化 ,这 的 确 是 20 世纪 世界 音乐 史上 最 重要 的 事件 。 虽 然 研 
究 西方 影响 是 总 的 文化 接触 研究 中 的 一 个 分 支 , 但 仍 可 独立 进行 ,其 
理由 如 :通常 学 者 可 得 到 有 关 西 方 音乐 和 音乐 文化 的 全 面 知 识 ;总 的 
来 看 ,在 西方 社会 存在 着 一 个 统一 的 音乐 体系 ;可 以 看 到 西方 对 许多 
文化 的 影响 ,由 此 产生 比较 的 视角 。 对 这 些 影响 的 研究 需要 认识 西方 
音乐 的 某 些 重要 特征 和 概念 一 一 如 功能 和 声 体系 ,或 大 合奏 的 重要 
性 , 记 谱 的 盛行 , 某 些 乐器 如 钢琴 、 小 提琴 和 吉他 的 支配 地 位 , 因 作曲 
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家 而 闻名 的 创作 作品 的 重要 性 ,公众 音乐 会 的 概念 ,以 及 不 受 社会 / 仪 
式 的 限制 ,任何 人 、 任 何 时 候 皆 可 有 音乐 的 观念 ( 例 见 Nettl,1985 ) 。 
上 述 思想 强调 了 这 样 的 概念 :音乐 世界 由 一 系列 不 同 的 音乐 组 成 ,每 
种 音乐 都 联系 着 一 个 社会 ,并 有 一 些 重要 特征 。 因 此 ,各 种 音乐 之 间 
的 冲突 成 了 研究 的 模式 ,最 终 要 求 识别 世界 各 社会 面临 西方 音乐 文化 
时 所 产生 的 不 同 反应 。 
这 样 , 有 些 社会 抵制 西方 人 侵 ,保持 自己 的 传统 音乐 基本 完好 无 
损 ,而 另 一 些 社会 则 差不多 抛弃 了 传统 , 仅 留存 其 残余 。 更 常见 的 是 ， 
有 些 社会 从 传统 音乐 与 西方 音乐 的 结合 中 创造 出 新 的 音乐 , 而 另 一 些 
社会 则 似乎 把 社会 划分 成 几 部 分 ,每 一 部 分 各 有 一 种 主要 的 音乐 偏 
好 。 有 些 文化 中 ,西方 因素 影响 了 音乐 风格 ,在 另 一 些 文化 中 ,这 种 影 
啊 则 主要 在 音乐 机 构 和 行为 方面 ,或 在 音乐 思想 上 。 一 些 社会 将 自己 
的 传统 "博物馆 化 "了 , 仅 存 活 在 文化 中 孤立 的 小 块 地 区 ; 另 一 些 则 采 
纳 了 西方 音乐 ,同时 也 保存 较 古 老 的 传统 , 仅 用 之 于 特别 的 文化 表演 。 
已 提出 震 干 分 类 体系 。 布 莱 金 ( Blacking,1978 ) 区 分 出 不 同类 型 和 程 
度 的 变化 。 我 本 人 提出 过 十 一 种 反应 ,其 中 两 种 可 以 吉 括 其 他 ,一 为 
“现代 化 ”, 即 改编 西方 特征 用 以 加 强 ,而 非 代替 传统 的 主要 音乐 价值 ， 
一 为 西方 化 , 即 用 主要 的 西方 音乐 价值 代替 传统 的 价值 ( Nett， 
1978) 。 卡 托 米 (Kartomi 1981 ) 提出 过 部 分 相似 的 分 类 , 硕 洛 和 科恩 
(Shiloah 和 Cohen,1983) 则 提出 一 个 分 为 九 类 的 连续 系统 ,产生 于 传 
统 音 乐 与 西方 音乐 的 相互 影响 ,以 音乐 风格 与 观众 类 型 为 基础 。 麦 克 
莱恩 ( McLean , 1986 ) 在 这 一 方向 则 进一步 研究 了 大 洋 洲 的 事项 。 
大 众 媒 体 ” 同 西方 影响 这 一 范畴 相关 并 重 双 的 一 个 过 程 是 ,音乐 
音 (以 及 行为 ) 通 过 大 众 媒体 的 传播 。 这 也 是 早期 的 民族 音乐 学 学 
者 避 而 不 研究 的 一 个 现象 ,几乎 当 作 其 不 存在 。 事 实 上 正 是 因为 录音 
的 发 明 , 民 族 音乐 学 才 得 以 产生 ,但 长 期 以 来 忽视 了 下 列 事实 :商业 录 
音 公 司 在 20 世纪 初 就 开始 录制 非 西方 ( 主要 是 亚洲 ) 音乐 和 少数 族 裔 
(主要 是 北美 ) 音 乐 ,包括 美洲 印第安 人 音乐 ,当时 这 些 唱 片 主要 是 供 
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这 些 少 数 族 裔 群体 消费 的 (Racy ,1976 , Gronow, 1982) 。 从 此 , 唱 卢 V 
音 机 以 及 最 后 是 电影 和 电视 , 便 成 为 世界 音乐 文化 中 重要 的 传播 来 
源 。 只 是 在 20 世纪 60 年 代 初 ,民族 音乐 学 学 者 才 开 始 对 社会 媒体 的 
作用 发 生 了 很 大 兴趣 ;起 初 主要 是 用 早期 录音 作为 材料 来 源 。 对 媒体 
影响 音乐 文化 的 程度 的 研究 ,至 今 主要 是 在 中 东 以 及 美国 少数 族 裔 方 
面 ( 录 音 材料 ) ,还 有 印度 音乐 方面 (电影 材料 :Arnold,1985 ) 。 最 近 对 
中 东 ,非洲 和 印尼 流行 音乐 的 研究 ( 见 《 流 行 音乐 》,1981 一 1985 ) 真正 
有 助 于 对 录音 工业 的 理解 。 反 过 来 ,似乎 可 作 恰 当 的 建议 :通过 更 仔 
细 研 究 在 表演 实践 的 传播 和 观众 的 造就 之 中 ,录音 和 其 他 媒体 是 如 何 
使 用 的 ,可 以 充实 20 世纪 西方 艺术 音乐 史 的 内 容 。 

民族 音乐 学 学 者 始终 对 研究 口头 传统 感 兴趣 ;但 直到 最 近 才 开始 
考虑 处 于 纯粹 口头 传播 和 乐谱 传播 两 种 方式 之 间 的 各 种 声音 来 源 。 
因此 ,研究 大 众 媒体 的 作用 就 很 重要 了 ,不仅 因 为 媒体 在 世界 音乐 文 
化 中 起 着 重要 作用 ,也 因为 媒体 会 使 对 音乐 传播 问题 的 全 面 赋 究 更 加 

城市 化 ”既然 已 设立 民族 音乐 学 的 一 个 分 支 专门 进行 城市 研 史 ， 
其 主要 任务 之 一 就 是 理解 涉及 音乐 的 城市 化 过 程 。 然 而 ,说 到 “城市 
民族 音乐 学 ” ,我 们 实际 是 指 专门 研究 "第 二 次 城市 化 o IRER 
定 文化 中 心 的 城市 ,如 何 变 成 多 元 文化 的 中 心 ;或 从 一 开始 就 是 多 元 
文化 的 城市 中 心 一 一 如 差不多 是 在 20 世纪 发 展 起 来 的 某 些 非洲 城 
市 一 一 它们 是 如 何 建成 的 。 虽 然 肯 定 有 些 欧洲 城市 曾经 .并 继续 履行 
多 种 文化 功能 ,并 在 20 世纪 前 夕 聚集 了 和 奋 干 原本 会 是 独立 的 社 
会 一 一 如 维也纳 .伦敦 和 伊斯坦布尔 一 一 但 城市 快速 发 展 ,联合 起 来 
作为 各 社会 群体 对 岩 的 地 点 (这 些 群 体 有 近期 来 自 国 外 的 或 来 自 农 村 
的 移民 ) , 则 基本 上 是 19 世纪 末 20 世纪 初 的 现象 。 最 特别 的 城市 如 
墨西哥 市 ,其 巨大 发 展 是 内 地 人 口 涌 入 的 结果 。 又 如 拉 各 斯 ,是 由 构 
成 尼日利亚 民族 的 几 个 少数 民族 群体 , 同 来 自 西 非 其 他 地 方 的 劳动 者 
以 及 欧洲 人 结合 而 成 的 ;底特律 ,19 一 20 世纪 之 交 经 历 了 南方 高 原 白 











492 外 国 音乐 学 术 经 典 译 蔷 文库 


人 贫农 .前 南方 邦联 各 州 农村 及 种 植 园 黑人 欧洲 尤其 是 东欧 国家 许 
多 移民 的 涌 人 。 所 有 这 些 少数 族 裔 群体 都 曾 部 分 地 保持 过 独立 ,同时 
相互 之 间 又 确立 了 冲突 合作 与 交流 的 关系 :每 个 群体 内 部 往往 又 再 
分 出 几 部 分 ,不 同 程度 地 信守 昔日 的 习俗 与 价值 观 。 

民族 音乐 学 的 任务 是 调查 这 些 群 体 如 何 使 用 音乐 达到 自己 的 目 
的 ,其 音乐 风格 和 曲目 .音乐 行为 以 及 关于 音乐 本 质 和 功能 的 思想 ,如 
何在 城市 化 的 过 程 中 发 生变 化 。 主 要 有 三 种 研究 , 即 : 农 村 民间 音乐 
(主要 是 欧洲 的 ) 被 带 到 城市 后 的 命运 ( 见 Erdely , 1979 ) ;亚洲 古典 音 
乐 在 现代 化 的 城市 环境 中 的 命运 ( 见 Riddle , 1983 ) ;以 及 流行 音乐 体 
裁 如 何 从 其 他 现存 的 音乐 风格 和 体裁 的 结合 中 得 以 确立 ( 见 Coplan, 
1985 ) 。 一 般 性 理论 的 文章 不 多 ,但 发 表 了 一 定数 量 的 关于 方法 论 , 尤 
其 是 关于 田野 工作 方法 和 阐释 的 文章 ( 见 Schramm ,1982) 。 在 进行 这 
些 研究 时 ,民族 音乐 学 学 者 尤其 意识 到 了 音乐 作为 文化 标志 的 重要 
性 , 即 作 为 一 个 族群 用 以 表达 自己 区 别 于 他 群体 的 独特 性 的 东西 ,用 
以 实现 群体 聚合 ,但 也 用 作 不 同文 化 间 交 流 的 手段 。 至 于 音乐 如 何 受 
整个 城市 环境 的 有 影响, 上述 这 些 学 者 尚未 得 出 一 般 结论 ,但 是 已 研究 
了 这 种 环境 中 某 些 组 成 因素 的 影响 ,如 流行 音乐 的 发 展 ; 媒 体 的 影响 ; 
不 同文 化 群体 间 的 密切 关系 和 对 立 ; 专 业 化 的 发 展 。 对 城市 文化 日 益 
增长 的 兴趣 加 强 了 几 十 年 来 令 民族 音乐 学 学 者 着 迷 的 问题 ,这 里 我 想 
到 的 是 各 种 音乐 文化 的 极其 多 样 性 ,以 及 某 一 种 单一 的 、 但 却 在 全 世 
界 传播 的 音乐 文化 也 可 能 得 到 发 展 。 

文化 残存 ”讨论 对 过 程 的 研究 ,应 提 及 各 种 文化 残存 ,虽然 在 某 
种 意义 上 它们 是 “消极 "过 程 ; 即 是 说 ,在 其 他 方面 正在 发 生变 化 的 情 
况 下 ,这 些 残 存 保留 了 一 些 文化 因素 。 民 族 音乐 学 历史 上 最 明显 的 ， 
也 是 最 悠久 的 ,是 所 谓 的 边缘 残存 , 即 在 一 种 文化 的 地 理 分 布 的 边缘 
地 带 保留 着 苷 日 的 文化 因素 。 这 种 典型 已 在 新 世界 的 背景 中 (运用 欧 
洲 民间 音乐 的 曲目 ) ,美国 黑人 的 背景 中 ,以 及 后 来 在 其 他 海外 /移民 
族群 中 得 到 研究 ,这 一 现象 最 早 的 研究 者 ,如 塞 西 尔 ' 夏普 (研究 美国 
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的 英国 民歌 ) 或 格 奥 尔 格 ' 许 纳 曼 (研究 俄国 的 德国 移民 群落 ,他 们 主 
要 的 兴趣 在 于 :是 否 可 能 揭示 早期 一 般 不 为 人 知 的 歌曲 ,曲目 和 乐器 ， 
以 及 次 要 的 兴趣 在 于 发 现 支配 文化 中 心 与 周边 关系 的 原则 。 该 兴趣 
的 第 二 次 高 潮 包 括 研究 美国 黑人 音乐 及 其 在 多 大 程度 上 反映 了 非洲 
音乐 (并 包含 其 残存 因素 ) 。 这 些 研究 有 政治 的 含意 ,因为 它们 涉及 美 
国 黑 人 的 艺术 创造 力 真正 的 非洲 性 格 的 保留 或 仅仅 是 欧洲 材料 的 借 
用 等 诸 方面 所 达到 的 程度 。 由 于 运用 了 较 成 熟 和 现实 的 研究 途径 ,这 
些 问题 (的 尖锐 性 ) 得 以 缓解 ( 见 Westcott 书目 ,1977 ) 。 

20 世纪 60 一 80 年 代 , 对 边缘 残存 因素 的 研究 已 朝 两 个 方面 转变 : 
(1) 研究 音乐 的 移 人 ,或 音乐 材料 在 一 种 基本 不 同 的 语言 环境 中 的 残 
存 ;(2) 除 音乐 风格 和 声音 以 外 ,对 社会 惯例 和 习俗 的 残存 的 兴趣 ,万 
其 包括 对 表演 的 分 析 , 如 1970 年 以 来 美国 民俗 学 学 者 所 做 的 。 

对 ”文化 残存 "的 研究 应 试图 回答 下 列 问 题 :在 多 大 程度 上 , 旧 形 
式 的 残存 同 距离 文化 中 心 的 远近 相关 ;以 及 在 何 种 程度 上 ,这 种 残存 
产生 自 其 他 文化 包围 之 中 的 某 文化 群体 的 社会 需要 一 一 进而 ,在 多 大 
程度 上 ,处 于 新 环境 的 音乐 其 风格 关系 影响 自身 的 保存 。 虽 然 早期 对 
移民 音乐 的 研究 ,主要 涉及 移植 到 新 世界 的 欧洲 民间 文化 以 及 源 于 非 
洲 的 材料 (文化 融合 的 理论 揭示 了 其 同 欧洲 材料 的 相似 性 ) ,但 对 亚 裔 
美国 音乐 同 美国 主流 风格 的 相互 影响 的 研究 ,产生 了 新 的 .也 许 是 不 
同 的 问题 。 

研究 美洲 国家 中 亚洲 因素 的 残存 (如 Riddle, Carlin, Wong， 
Arnold ,1985 ) ,具体 案例 表明 ,亚洲 的 旧 形 式 生存 了 下 来 ,但 也 适应 了 
新 的 社会 环境 。 人 研究 主要 涉及 移植 到 新 的 \ 但 也 是 城市 环境 的 城市 体 
裁 ( 同 源 自 农村 、 来 到 新 世界 都 市 后 不 久 , 社 会 功能 就 发 生 重大 变化 的 
欧洲 民间 音乐 截然 不 同 ) 。 研 究 也 表明 ,音乐 可 以 很 快 就 成 为 族群 性 
的 标志 (如 越战 结束 时 移民 的 情况 ) ,而 且 音乐 可 以 保留 这 种 功能 达 数 
十 年 (如 旧金山 华人 戏曲 ) 。 虽 然 美洲 国家 提供 了 移民 音乐 的 主要 范 
例 ,其 他 地 区 也 可 作 上 比较。 一 种 受到 广 为 研 究 的 文化 是 以 色 列 文化 ， 
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其 源 于 中 东 的 民间 音乐 所 具有 的 持续 力 , 被 研究 得 尤为 透彻 ,但 人 们 
也 研究 那里 的 西方 艺术 音乐 如 何 作为 文化 群体 内 聚 力 的 保存 机 制 而 
发 挥 作用 ( 见 Gerson-Kiwi 和 Shiloah 的 概论 ,1981 ) 。 总 的 看 来 ,在 近 
年 来 的 民族 音乐 学 研究 中 ,对 古代 遗风 的 兴趣 少 了 ,人 们 的 兴趣 已 转 
向 新 近 变 化 的 过 程 。 

历史 然而 ,对 传统 意义 上 的 历史 的 兴趣 并 没 减少 。 民 族 音 乐 学 
学 者 主要 关心 非 书面 的 传统 , 那 使 他 们 去 研究 当前 的 变化 过 程 ,去 分 
析 据 说 是 变化 的 结果 的 东西 。20 世纪 80 年 代 , 不 像 20 世纪 初 那样 ， 
人 们 实在 很 少 有 兴趣 去 作 地 理 分 布 层 的 推测 .进化 论 体 系 的 构筑 那样 
的 历史 研究 。 但 是 民族 音乐 学 学 者 正在 更 多 地 考虑 考古 证 据 ( 见 考古 
音乐 学 研讨 会 。Hickmann 编 ,1985 ) 。 也 研究 传统 意义 上 的 历史 ,如 
使 用 早期 文献 ,包括 来 自 被 研究 文化 的 理论 文章 和 旅行 者 传教 士 IER 
府 特使 那 一 类 人 的 早期 报告 ( 见 汇编 集 :Harrison , 1973 ; Oesch ,1984 ) 。 
也 有 众多 的 兴趣 是 从 世界 各 个 社会 的 角度 看 历史 ,如 “人 类 生活 中 的 
音乐 ”这 一 项 目 , 其 目的 是 编写 世界 音乐 史 的 全 貌 ,只 要 可 能 ,所 论述 
的 社会 都 由 当地 学 者 撰写 (也 见 Blum ,Bohlman 和 Neuman ,1991 ) 。 

指出 这 些 历史 研究 里 变化 了 的 音乐 概念 是 很 重要 的 。 虽 然 主 要 
焦点 也 许 仍 在 音乐 作品 与 音乐 风格 上 ,民族 音乐 学 的 史学 家 们 已 更 加 
倾向 于 将 音乐 看 作 由 声音 和 语 境 组 成 ,或 确实 接受 (不 总 是 很 明显 ) 梅 
里 亚 姆 的 “声音 一 行为 一 概念 ”的 音乐 三 分 模式 。 

兴 20 世纪 社会 史 的 一 个 特点 是 对 少数 族群 认同 和 个 人 /群体 

的 祖先 一 一 “ 根 ” 的 概念 一 一 日 益 增长 的 兴趣 。 那 同 广泛 的 族群 移民 
运动 .变化 中 的 政治 疆界 .新 的 民族 国家 的 创立 .被 迫 和 自愿 的 迁移 出 
境 等 相关 。 民 族 音 乐 学 学 者 已 经 认识 到 复兴 运动 中 音乐 的 重要 
性 一 一 早期 音乐 的 恢复 ,成 为 整合 社会 .促进 少数 族群 认同 的 一 种 方 
法 一 一 以 及 音乐 作为 文化 界限 标志 的 重要 性 。 

其 他 至 此 所 提 及 的 那些 进程 ,涉及 所 有 音乐 文化 和 曲目 中 的 变 
化 。 但 近年 所 关注 的 问题 也 包括 在 个 人 生活 中 起 作用 的 进程 。 因 此 ， 
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民族 音乐 学 学 者 也 写作 传记 , 写 出 了 非 西方 和 民间 文化 中 同音 乐 相关 
的 人 士 的 一 般 生 活 史 (Ives,1964; Vander, 1988 ) 以 及 显然 是 音乐 方面 
的 传记 (Nettl,1970) 。 此 外 ,他 们 也 比 几 十 年 前 更 注意 个 人 的 独特 性 ， 
那 时 正 是 文化 同一 性 的 概念 压倒 理解 文化 内 多 样 性 的 需要 的 时 候 。 
同 这 一 类 思维 相关 的 是 对 学 习 与 教学 .对 音乐 传播 方式 的 兴趣 。 对 口 
头 ( 以 及 相关 的 ) 传统 的 研究 起 了 重要 作用 , 那 是 民族 音乐 学 学 者 同 欧 
洲 音 乐 史学 家 联手 的 一 个 领域 ( Treitler 1974; 传播 与 形式 ”,1982 ) 。 


方法 与 技术 

如 果 说 近 25 年 的 民族 音乐 学 的 特点 是 :对 从 前 忽视 的 音乐 类 型 
感 兴趣 ,对 强调 重点 从 静态 转向 过 程 感 兴趣 ,那么 它 的 现状 可 以 因 它 
使 用 了 新 的 (或 修改 的 ) 方 法 和 技术 而 得 到 更 好 的 描述 。 在 许多 方面 ， 
方法 上 的 这 些 变化 反映 了 所 研究 的 材料 和 过 程 的 变化 ,但 变化 也 同一 
般 研究 方法 上 的 创新 、 同 社会 的 与 学 术 界 的 变化 相关 。 

人 类 学 与 语言 学 的 影响 ”民族 音乐 学 最 初 是 音乐 学 与 人 类 学 的 
一 种 产物 ,但 是 它 自 20 世纪 50 年 代 以 来 作为 一 门 独立 的 学 科 加 入 了 
语言 学 的 发 展 , 并 且 也 加 入 到 人 类 学 和 语言 学 日 益 发 展 的 相互 关系 之 
中 (Feld,1974) 。 对 于 一 个 始终 对 作为 文化 中 的 音乐 感 兴趣 .研究 全 
世界 所 有 的 音乐 .所 有 的 社会 和 所 有 的 阶层 以 及 实地 收集 资料 的 领域 
而 言 ,同人 类 学 密切 相 联系 似乎 是 合乎 逻辑 的 。 然 而 ,有 的 学 者 宁肯 
避免 这 种 联系 ,提出 用 人 类 学 方法 强调 部 落 文化 .强调 音乐 背景 而 不 
强调 作为 一 门 艺 术 的 音乐 ,这 样 有 其 消极 方面 。 可 能 也 有 人 提出 , 密 
切 联系 人 类 学 的 积极 方面 也 有 其 消极 效应 ,如 尤其 在 北美 民族 音乐 学 
已 减少 同心 理学 .社会 学 和 生物 学 等 其 他 领域 的 联系 ,而 这 些 学 科 的 
方法 很 可 能 在 世界 音乐 的 研究 中 起 过 有 益 的 作用 (Blaukopf, 1983 ; 
Simon,1987) 。 因 此 ,尽管 这 些 学 科 偶 然 进入 民族 音乐 学 ,或 个 别 心 理 
学 家 在 民族 音乐 学 会 议 上 发 言 ,可 是 缺少 音乐 创造 的 生物 学 方面 的 资 
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料 ( 但 可 见 Blacking, 1977 ,1978 ) ,也 缺少 对 路 文化 的 感知 和 判断 的 实 
验 性 研究 ,在 我 看 来 ,这 是 人 类 学 视角 主宰 的 一 个 结果 。 

在 民族 音乐 学 中 发 挥 作用 的 人 类 学 新 方法 里 ,有 三 个 领域 很 突 
出 :民族 志 的 方法 ,统计 学 的 关联 以 及 符号 学 。 加 强 田 野 方 法 以 及 对 
田野 资料 的 诠释 当然 处 于 社会 一 文化 人 类 学 的 核心 ,1960 年 前 后 ,人 
们 从 几 个 角度 着 手 处 理 这 个 问题 。 由 于 不 断 强 调 而 形成 了 这 样 一 种 
观点 , 即 :文化 局 内 人 与 田野 工作 的 局 外 人 的 两 种 视角 之 间 ( 简称 为 
“ 主 位 ”和 “ 客 位 ”) ,以 及 与 田野 工作 者 展示 文化 视野 下 的 世界 的 责任 
之 间 , 可 能 有 重要 的 差异 。 也 注意 到 下 列 相关 的 概念 :无 论 有 没有 “ 客 
观 " 事 实 的 支持 ,用 “局 内 ” 观 解 释文 化 都 是 有 效 的 。 民 族 科学 的 概 
念 , 即 世 界 上 各 个 社会 划分 自己 文化 的 方法 ,开始 在 民族 音乐 学 中 起 
作用 ,尤其 是 在 建立 音乐 品种 与 体裁 的 门类 中 起 作用 。 同 时 , 认 知 人 
类 学 的 概念 ( Dougherty ,1985 ) ,以 及 研究 作为 一 套 符 号 的 文化 的 概念 
(Turner,1974) ,或 更 广泛 地 说 , 较 多 地 研究 人 类 对 艺术 作品 的 使 用 方 
法 和 观念 (而 非 研 究 他 们 的 行为 和 作品 本 身 ) 的 文化 人 类 学 ,这 些 都 有 
助 于 音乐 民族 志 新 方法 的 建立 。 

如 果 说 文化 是 指 人 们 怎样 思考 自己 的 行为 ,那么 民族 音乐 学 相对 
应 的 “文化 "应 该 是 梅里 亚 姆 模式 中 的 概念 部 分 ;的 确 ,20 世纪 70 年 
代 末 和 80 年 代 的 研究 主要 涉及 各 种 文化 中 关于 音乐 的 思想 。 关 于 阿 
富 汗 (Sakata,1983) .新 几内亚 (Feld,1982 ) 西非 (Keil,1979) 和 巴西 
印第安 人 (Seeger,1987 ) 的 研究 都 集中 在 “概念 ”上 ,用 音乐 声音 和 所 
观察 到 的 行为 作 背 景 ,而 不 是 如 从 前 经 常 那样 ,用 一 种 文化 中 所 阐明 
的 理论 ,去 解释 音乐 为 什么 有 某 种 特定 的 风格 。 研 究 田野 工作 中 和 分 
析 中 有 关于 音乐 的 思想 ,非常 讲究 技术 ,尤其 是 如 果 最 终 目 的 是 要 创 
造 一 个 对 音乐 概念 形成 过 程 的 比较 研究 的 框架 (这 类 研究 的 理论 模式 
可 见 Feld,1984) , 

数量 化 是 民族 音乐 学 中 表现 音乐 资料 性 质 的 方法 ,可 追溯 到 19 
世纪 末 ,正式 的 统计 学 则 至 少 可 追溯 到 梅里 亚 姆 和 弗 利 曼 1956 年 的 
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先驱 性 的 研究 (Freeman 和 Merriam,1956) 。 大 规模 使 用 音乐 风格 成 
分 和 文化 因素 二 者 之 间 的 关联 ,以 此 解释 音乐 类 别 与 文化 类 别 二 者 的 
关系 ,最 清楚 的 也 许 是 洛 马克 斯 及 其 同事 的 “歌唱 测定 体系 ” 
( Cantometrics ) 的 研究 项 目 (1959 ,1962 ,1968)。 其 目的 是 研究 作为 各 
种 成 分 综合 体 的 音乐 , 按 相互 关系 将 它们 绘制 成 图 ,以 表示 它们 各 目 
的 以 及 组 合 时 的 地 理 分 布 , 这 样 以 一 种 “简介 ”描述 每 一 种 音乐 风格 或 
文化 的 特点 ;然后 建立 起 文化 的 类 型 学 ,主要 基础 是 社会 结构 和 人 们 
相互 关系 的 性 质 ,还 有 经 济 .政治 因素 ;然后 发 现 重 要 的 关联 。 由 于 难 
以 确定 到 底 是 什么 构成 文化 类 别 和 音乐 风格 ,难以 衡量 音乐 与 文化 的 
异同 ,上 述 项 目 终于 受阻 。 所 得 出 的 结论 亦 间 或 受到 批评 ( Henry, 
1976)。 然 而 ,广泛 认为 , “歌唱 测定 体系 "项目 涉 及 民族 音乐 学 的 中 心 
问题 一 一 音乐 之 间 风 格 差 异 的 原因 ,以 及 音乐 风格 与 社会 结构 和 生活 
方式 的 关系 。 从 方法 的 观点 出 发 ,在 世界 范围 的 基础 上 用 统计 学 处 理 
这 些 关系 ,这 是 一 大 贡献 ,继续 并 改进 之 应 是 将 来 的 一 个 主要 方向 。 
有 意思 的 是 ,热烈 欢迎 这 一 项 目的 是 人 类 学 家 ,而 非 音乐 学 家 ,而 且 它 
已 被 看 作 主 要 是 一 项 人 类 学 研究 。 

民族 音乐 学 追溯 到 人 类 学 知识 圈 的 第 三 种 方法 常 称 作 "符号 学 ”， 
但 它 事 实 上 大 大 超出 该 术语 的 内 涵 ,因为 它 既 包括 音乐 可 以 作为 符号 
来 分 析 的 一 般 思想 ,也 包括 源 自 结构 主义 总 体 概 念 的 分 析 方 法 。 民 族 
音乐 学 的 “符号 学 "运动 可 以 说 包括 了 :(1) 运用 语言 学 方法 的 分 析 ; 
(2) 列 维 -斯 特 劳 斯 分 析 文 化 和 神话 的 结构 主义 方法 ;(3) 一 般 符号 
体系 的 研究 。 大 量 出 版 物 由 此 而 来 , 那 也 激励 了 民族 音乐 学 学 者 , 确 
实 还 有 各 种 音乐 学 学 者 ,去 熟悉 现代 语言 学 的 基本 原理 以 及 人 类 学 的 
一 些 文献 。 一 些 文章 和 书籍 分 析 了 特定 的 音乐 作品 和 曲目 ,造成 了 70 
年 代 初 在 这 一 方向 上 一 场 普遍 的 运动 ( Boiles, 1973 ; Nattiez, 1973; 
Pelinski,1981) 。 然 而 运动 未 能 维持 住 势 头 ,部 分 是 因为 在 其 著述 中 方 
法 论 很 复杂 ,又 鲜 有 人 告诉 音乐 家 他 们 尚未 掌握 的 分 析 工 具 。 而 且 显 
然 很 少 有 音乐 家 愿意 扩充 自己 的 知识 去 使 用 必要 的 语言 学 技术 进行 
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严密 分 析 。 然 而 ,符号 学 运动 继续 产生 着 影响 。 语 言 学 的 概念 起 着 作 
用 :人 们 认识 到 象征 文化 价值 的 神话 的 重要 性 ;结构 分 析 是 作客 观 判 
断 的 一 种 方法 ,就 像 把 一 种 文化 描述 得 如 同 它 自己 在 描述 自己 ,这 种 
观念 是 近年 研究 中 的 一 种 重要 概念 。 总 之 ,符号 学 和 结构 主义 虽然 没 
有 代替 其 他 方法 ,但 总 体 上 大 大 影响 了 民族 音乐 学 。 

教 与 学 ”民族 音乐 学 自 50 年 代 以 来 发 生变 化 的 一 个 方面 是 , 教 
与 学 的 重要 性 大 大 增加 了 。 这 一 过 程 中 有 三 方面 是 重要 的 。 首 先 , 也 
是 最 普遍 的 ,民族 音乐 学 学 者 对 社会 怎样 教 自己 的 音乐 体系 一 一 即 对 
音乐 传播 的 方式 兴趣 日 增 , 他 们 希望 发 现 口头 传统 的 性 质 这 类 普遍 
情况 ,分 析 音 乐 怎样 分 成 单元 而 进行 传播 。 他 们 对 儿童 的 音乐 习 得 、 
对 音乐 怎样 在 人 的 幼年 及 其 一 生 用 于 文化 票 染 而 感 兴趣 。 

其 次 是 详尽 地 研究 教 与 学 ,如 :设计 特定 的 教材 ,说 明 音 乐 创造 智力 
上 和 技术 上 的 一 般 原 则 如 何 结合 到 教材 中 去 ,又 如 何 转换 成 实际 音乐 ; 
对 师 生 关系 的 研究 ,对 教学 的 社会 作用 的 考察 ;对 授课 与 练习 的 技术 的 
研究 ;对 诸如 训练 与 才能 这 样 的 学 习 概念 的 审视 ;对 教学 机 构 的 作用 的 
强调 ( 见 研 讨 会 “通过 音乐 而 成 长 为 人 ”,1985 ) 。 早 期 虽然 承认 这 类 问 
题 ,但 其 在 民族 音乐 学 研究 中 却 作 用 其 小 ;今天 已 众所周知 ,不 知道 怎样 
在 其 社会 中 教 ,学 ,传播 一 种 音乐 体系 ,就 几乎 无 法 理解 该 体系 。 

教 与 学 问题 的 第 三 方面 是 实地 研究 的 问题 ,如 :民族 音乐 学 学 者 
怎样 学 会 自己 所 研究 的 社会 的 音乐 体系 ? 怎样 将 其 吸收 而 融 人 自己 
的 意识 之 中 ? 20 世纪 50 年 代 中 期 , 当 田 野 工作 者 开始 系统 地 按 常规 
饶 究 音乐 表演 ,民族 音乐 学 的 田野 方法 发 生 了 一 个 重大 的 变化 。 许 多 
学 者 和 人 研究 生 开 始 相信 ,自己 最 低 程度 的 表演 能 力 为 更 认真 的 研究 提 
供 了 恰当 的 背景 ,也 使 自己 在 东道 主 的 社区 里 有 了 信誉 。 这 种 方法 尤 
在 北美 和 澳大利亚 广泛 采用 ,现在 经 过 一 代 人 之 后 ,又 通过 日 益 增加 
的 复杂 性 、 通 过 批判 理解 世界 各 社会 音乐 创造 概念 中 表演 的 不 同 作 
用 ,而 得 以 促进 ( 见 Hood,1971)。 例 如 ,虽然 可 能 恰当 地 发 出 “正确 
的 “ 乐 声 ,外 族 表 演 者 不 一 定 “ 感 到 ”自己 如 同 当 地 的 音乐 创造 者 那 
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样 。 对 记忆 和 即兴 的 作用 ,当地 音乐 家 与 局 外 人 掌握 起 来 也 许 不 一 
样 。 表 演 者 的 社会 和 仪式 作用 不 一 定 可 以 由 局 外 人 来 再 现 。 硅 所 涉 
及 的 是 局 外 人 而 非 当 地 人 , 则 师 生 的 社会 关系 也 许 完 全 不 同 。 因 此 ， 
虽然 民族 音乐 学 学 者 力图 成 为 外 族 音 乐 文化 的 学 生 而 进入 该 文化 ,但 
他 们 也 认识 到 这 种 途径 应 改进 到 什么 程度 ,才能 同 每 种 文化 传授 自己 
音乐 的 方法 相 适 应 。 

总 的 来 看 , 非 西方 社会 接受 了 这 样 的 观念 , 即 外 族人 力图 以 积极 
参与 者 的 身份 研究 他 们 的 音乐 。 这 种 观念 产生 自 他 们 长 期 接触 民族 
音乐 学 学 者 和 其 他 田野 工作 者 。 然 而 ,与 之 相关 的 也 许 是 ,将 音乐 看 
作 现 代 世 界 的 一 种 艺术 品 ,是 人 人 篆 可 听 赏 和 目击 的 东西 ,也 是 可 同 
其 他 音乐 结合 并 由 任何 人 表演 的 东西 。 时 间 ,个 人 ,仪式 诸 项 限制 都 
消失 了 , 代 之 而 起 的 是 现代 民族 国家 的 音乐 文化 及 其 音乐 会 生活 和 大 
众 媒体 。 当 然 , 所 有 这 一 切 不 仅仅 使 作为 参与 者 的 民族 音乐 学 学 者 更 
ZKM ,也 将 教学 体系 同 其 在 音乐 文化 中 的 基本 作用 分 离 了 开 来 。 

来 自 马克 思 主 义学 术 思 想 的 方法 ”很 难 讲 清 民族 音乐 学 里 可 能 
源 于 马克 思 主 义 文化 潮流 的 所 有 方法 ;这 些 方法 如 :有 总 体 上 对 “大 
R” ER .民间 /流行 音乐 的 兴趣 ,也 有 关注 殖民 主义 /资本 主义 国家 的 
学 者 如 何 得 益 于 贫穷 国家 ; 既 有 基于 一 系列 经 济 体制 的 特定 系统 的 文 
化 进化 论 , 也 有 音乐 是 基于 阶级 关系 的 文化 上 层 建筑 的 一 部 分 这 样 的 
概念 ; 既 有 建议 学 者 应 积极 参与 改进 人 类 社会 的 命运 ,也 有 将 音乐 解 
释 成 抗议 的 工具 。 然 而 ,虽然 各 种 社会 科学 和 人 文 领域 开始 参与 马克 
思 主 义 的 分 析 风 格 ( 也 许 实 际 上 同 特 定 的 政治 态度 无 关 ) ,事实 上 民族 
音乐 学 学 者 对 其 运用 相对 较 少 《流行 音乐 》 杂 志 中 的 若干 研究 显然 
是 受 马克 思 主 义 启 发 的 ,如 在 东欧 ,尤其 是 东 德 刊物 中 的 一 些 研 究 
[《 音 乐 学 文稿 》( Beitraege zur Musik-wissenschaft ) ;也 见 Gourlay , 1978 ; 
Keil ,1982 ] 。 一 些 出 版 物 似乎 意识 到 了 法 兰 克 福 学 派 和 阿 多 诺 的 研究 
(1949 ,1962 ) 并 受 之 影响 。 然 而 ,民族 音乐 学 主流 中 的 许多 出 版 物 隐 
约 表现 出 马克 思 主 义 思想 的 总 体 影响 。 
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这 些 影响 主要 可 称 为 思想 风格 上 的 ,也 许 甚至 是 情绪 上 的 。 这 些 
出 版 物 往往 把 一 个 社会 中 的 各 种 音乐 看 作 在 质量 上 是 无 差别 的 ,对 
“精英 "传统 有 某 种 将 视 。 对 流行 音乐 ,对 其 总 体 曲 目 有 一 股 兴趣 , 因 
为 这 些 曲目 反映 了 (既是 具体 地 又 是 在 方法 上 ) 对 群体 和 阶级 .而 不 是 
对 个 人 的 兴趣 。 马 克 思 主义 某 些 基本 原则 被 接受 了 ,如 阶级 斗争 和 文 
化 的 经 济 基础 ,以 及 将 音乐 看 作为 这 些 原则 的 反映 和 说 明 。 但 尚未 产 
生 明 显 的 马克 思 主 义 民族 音乐 学 。 

重新 研究 ”可 能 有 一 度 民族 音乐 学 界 的 理想 模式 是 认识 音乐 文 
化 ,每 一 个 学 者 研究 一 种 文化 ,收集 音乐 .分 析 .解释 并 作 论 断 。 当 时 
人 们 说 到 各 种 音乐 ,都 会 言及 其 是 否 被 研究 过 。 在 主要 追求 实地 考察 
结果 的 时 代 , 可 以 说 ,这 也 许 是 合理 的 ,虽然 并 非 是 有 意 为 之 的 。 观 念 
上 的 两 种 变化 促 发 了 重新 研究 , 即 一 段 时 间 后 再 回 到 自己 领域 的 某 个 
地 方 去 。 一 是 对 变化 的 兴趣 ;二 则 来 自 这 样 的 认识 :音乐 与 文化 不 仅 
仅 是 铁 的 事实 ,从 广义 上 确切 地 说 ,还 在 于 民族 音乐 学 学 者 的 诠释 。 
上 述 两 方面 的 动因 都 来 目 人 类 学 始 于 40 年 代 对 变化 的 真正 兴趣 ( 人 
类 学 重新 研究 的 概念 始 于 Redfield , 1930; Lewis ,1951 ) 

民族 音乐 学 中 的 重新 研究 至 少 有 两 种 形式 。 一 种 是 田野 工作 者 
不 断 回 到 同一 地 方 去 ,这 可 看 作 是 重新 研究 , 那 不 仅 揭示 了 该 文化 的 
变化 ,也 显示 了 人 研究 者 在 方法 上 的 变化 。 例 如 麦克 阿尔 斯 特 几 十 年 在 
纳 瓦 稚 印 第 安 人 中 连续 的 工作 表明 了 他 自己 在 文化 观 上 的 变化 。 梅 
里 亚 姆 14 年 后 回 到 扎 伊 尔 的 巴松 耶 人 (Basongye) 那 里 ,表明 了 他 不 
仅 对 已 经 完全 不 同 的 情况 感 兴趣 ,也 揭示 出 其 间 所 发 生 的 变化 
( Merriam ,1964 ,1977) 。 

为 一 种 更 有 特色 的 “重新 研究 ”的 概念 是 ,田野 工作 者 考察 男 一 个 
人 (也 许 是 多 年 前 ) 调 查 过 的 一 种 文化 。 杰 拉 兹 博 伊 20 世纪 80 年 代 
重 寻 他 的 老师 阿诺德 * 贝克 20 世纪 30 年 代 在 印度 所 作 实 地 考察 的 
路 线 。 近 来 对 爪哇 加 美 兰 音乐 的 许多 研究 都 遵循 孔 斯 特 的 足迹 ,以 其 
先驱 之 作 作为 出 发 点 和 带 批判 眼光 的 方法 为 样板 。 重 新 研究 ,观察 变 
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化 ,并 表现 出 了 几 个 学 者 对 同一 种 文化 的 不 同方 法 ,大 约 自 60 年 代 以 
来 ,这 在 形成 民族 音乐 学 学 科 方 面 已 起 到 了 重要 作用 。 

一 个 相关 现象 是 ,文化 "局 内 人 ”( 或 近似 的 局 内 人 ) 的 实地 研究 ， 
追寻 西方 田野 工作 者 的 脚步 。 亚 洲 ,非洲 以 及 美洲 印第安 人 的 民族 音 
乐 学 学 者 所 做 的 研究 企图 重新 考察 欧洲 .北美 学 者 描述 过 的 情况 ,党 
常 起 到 纠正 的 作用 ,同时 也 表明 :对 一 种 音乐 文化 ,从 不 同文 化 的 视角 
出 发 便 会 有 不 同 的 看 法 。 

技术 人们 也 许 期 望 ,技术 上 的 巨大 变化 ,尤其 是 录音 、 录 像 和 计 
算 机 ,会 大 大 影响 民族 音乐 学 的 技术 。 当 然 产 生 了 实质 性 的 影响 , 然 
而 其 效果 却 小 得 惊人 。 在 资料 种 类 方面 有 了 变化 ,但 一 般 并 没有 导致 
剧烈 变化 。 例 如 ,现在 的 录音 要 比 1950 年 好 得 多 了 ,可 是 实际 上 研究 
者 使 用 时 没 多 大 不 同 。 录 像 起 了 更 大 作用 ,但 我 们 才刚 开始 使 用 录像 
带 来 分 析 , 作 为 对 声音 分 析 的 补充 ,而 且 至 今 ,录像 主要 用 于 教学 。 

音乐 学 学 者 20 多 年 来 提倡 用 计算 机 分 析 音 乐 资料 与 其 他 资料 
( Lincoln,1970) , 60 年 代 有 寿 干 实验 性 研究 ,但 除了 说 明 可 以 怎样 用 
计算 机 来 解决 音乐 资料 的 复杂 程序 外 ,很 少 有 人 超过 诸如 20 世纪 40 
年 代 ( 民歌 研究 中 ) 使 用 打 孔 卡 之 类 的 早期 尝试 ( Bronson , 1949) , 自 那 
时 以 来 ,除了 “歌唱 测定 体系 ”项 目 外 ,大 规模 运用 计算 机 尚 无 很 大 影 
啊 ( 虽 然 目 前 有 些 项 目 在 进行 ) 。 但 可 能 我 们 即将 面临 重大 变化 ,计算 
机 茶 些 方面 的 使 用 会 成 为 标准 的 技术 。 

民族 音乐 学 学 者 没有 很 快 地 抓 住 技术 新 潮 中 的 机 会 ,但 这 一 事实 
也 许 很 有 意义 ,因为 那 再 次 强调 了 该 领域 基本 上 是 个 性 化 的 方法 论 。 
资料 可 用 计算 机 编程 序 而 大 量 产生 ,这 不 符合 学 者 个 人 深入 地 同一 个 
或 几 个 可 求教 者 一 起 工作 的 做 法 ,也 不 符合 强调 音乐 间 的 差异 而 非 类 
似 的 倾向 。 因 此 ,民族 音乐 学 虽然 在 音乐 诸 学 科 中 多 方面 都 塔 称 具有 
日 识 了 还 见 , 在 技术 运用 上 却 没 站 在 前 沿 ,这 是 令 人 惊奇 的 ,但 说 到 底 也 
并 非 不 合 逻辑 。 

抛弃 教条 ”很 难 从 早年 的 概念 和 路 径 中 区 分 出 什么 是 方法 和 技 
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巧 ,但 是 讨论 当代 方法 论 , 而 不 讨论 抛弃 教条 的 分 类 系统 , 则 可 能 是 一 
个 错误 。 民 族 音乐 学 学 者 现在 愿意 观察 一 种 音乐 文化 的 整体 性 ,接受 
被 研究 社会 本 身 所 展示 的 音乐 分 类 法 。 他 们 不 再 区 分 什么 是 “未 污染 
的 ”, 因 而 是 “本 真 的 "材料 ;什么 是 风格 混合 或 其 他 文化 人 侵 所 形成 
的 材料 。 结 果 纯 净 的 观念 现在 影响 已 经 很 小 。 同 观念 上 的 这 一 变化 
相关 的 ,大 约 是 人 们 想 对 各 种 形式 的 音乐 创造 一 视 同 仁 一 一 例如 作曲 
和 即兴 ,以 及 二 者 之 间 各 种 不 同 的 相互 影响 和 混合 。 结 果 , 对 即兴 曲 
目的 研究 产生 出 不 多 但 却 日 渐 增 加 的 文献 ,一 方面 是 关于 即兴 过 程 以 
及 关于 原型 与 出 发 点 之 间 的 关系 , 男 一 方面 是 关于 所 产生 的 即兴 表演 
(J Nettl,1987)。 对 这 些 问题 以 及 口头 传承 、 文 献 传 统 的 讨论 可 见 德 
丸 吉庆 和 山口 修 所 编 的 一 系列 论文 (Tokumaro 和 Yamaguti ,1986 ) 。 

当然 同 此 相关 的 还 有 ,不 要 截然 划分 西方 音乐 和 非 西 方 音乐 、 民 
间 音 乐 和 艺术 音乐 , 那 曾 是 民族 音乐 学 思想 库 中 的 重要 部 分 。 研 究 各 
种 传统 ,如 非 西方 的 ( 同 西方 的 相对 )、 民 间 的 ( 同 艺术 的 相对 ) .自己 
的 ( 同 外 来 的 相对 ) 或 口头 的 ( 同 乐谱 的 相对 ) ,各 自 需 要 一 套 不 同 的 
方法 和 观念 ,这 种 假定 实际 上 已 被 抛弃 ,因为 既 无 必要 、 也 过 于 简单 
化 。 考 虑 新 方向 时 ,一 个 主要 或 许 也 是 首要 的 结果 是 ,在 民族 音乐 学 
范围 内 逐渐 包括 西方 音乐 和 源 于 西方 的 音乐 。 所 有 这 一 切 表 明 ,民族 
音乐 学 总 体 上 更 宽广 、 更 少 教条 、 更 倾向 于 从 被 研究 的 材料 的 本 质 中 
得 出 方法 ,而 非 从 外 面 强加 人 研究 的 框架 。 这 一 变化 虽 不 算 大 ,但 却 有 

观念 ”关于 90 年 代 初 民族 音乐 学 研究 的 观念 几乎 没有 共识 。 一 
个 倾 癌 是 逐渐 不 再 将 本 学 科 划 分 为 “音乐 的 ”和 ”人 类 学 的 ”。 人 们 普 
裔 认为 ,一 个 学 者 需要 对 两 方面 都 至 少 是 胜任 的 、 感 兴趣 的 。 然 而 , 没 
有 正式 的 方针 ;没有 一 个 团体 宣布 过 成 为 一 个 合格 的 “民族 音乐 学 学 
者 "需要 什么 正式 条 件 ,很 少见 到 任何 有 魅力 的 学 者 表现 突出 而 担当 
领袖 。 但 广泛 关注 的 问题 依然 存在 。 

事实 与 价值 观 有 一 种 广泛 存在 的 倾向 ,要 将 民族 音乐 学 从 人 们 
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认为 其 原来 一 直 所 属 的 范畴 移入 音乐 学 主流 (保持 对 文化 的 兴趣 、 决 非 
将 其 抛弃 ) 。 理 所 当然 这 遭 到 了 主要 倾向 是 人 类 学 的 那些 人 的 非议 。 除 
了 这 一 争论 外 ,关于 一 般 音 乐 学 ,尤其 是 民族 音乐 学 的 基本 价值 结构 仍 
有 争议。 这 个 争议 的 一 个 方面 是 , 同 民族 音乐 学 学 者 比较 平等 主义 的 方 
法 相对 立 ,音乐 史学 家 的 态度 是 推崇 自己 所 研究 的 音乐 。90 年 代 的 史 
学 家 有 志 于 建立 事实 , 同 民族 音乐 学 学 者 对 推断 与 概括 的 更 大 兴趣 形成 
对 比 (史学 家 也 曾 普 遍 这 样 做 过 ; 见 Brook , 1972 ; Kerman, 1985 ; Meyer, 
1967) 。 史 学 家 将 自己 看 成 所 有 时 期 的 西方 文化 的 “局 内 人 ”, 不 同 于 民 
族 音 乐 学 学 者 强调 事实 是 受 方法 与 观念 影响 的 结果 。 

“事实 "与 价值观” 是 1985 年 约 有 一 千 名 各 类 音乐 学 者 参加 的 
温哥华 研讨 会 的 主题 (“事实 与 价值 观 ”,1985 ) ,这 两 个 词 阐 明了 民族 
音乐 学 学 者 将 什么 当 作 自 己 最 终 的 任务 。 问 题 是 ,是 否 要 保持 严格 客 
观 的 态度 ,尽力 掌握 音乐 的 本 质 及 其 文化 背景 ,确定 什么 在 发 生 AEA 
已 发 生 以 及 发 生 的 原因 ;是 否 应 恪守 世界 各 种 文化 中 艺术 成 就 的 差 
异 ,辨认 、 研 究 世界 优秀 的 音乐 ,努力 保存 并 改进 之 ,此 外 还 要 为 我 们 
的 工作 加 上 经 过 慎重 思考 的 价值 结构 。 同 音乐 史学 家 、 理 论 家 、 作 曲 
家 以 及 表演 家 一 起 ,民族 音乐 学 家 正在 参与 一 种 讨论 , 即 有 关 如 何 看 
待 音乐 世界 ,这 种 看 法 (原本 ) 应 该 被 世界 各 种 文化 的 音乐 家 和 音乐 学 
者 所 接受 。 然 而 ,下 列 各 点 已 经 很 清楚 ,如 果 价 值 观 是 个 主要 问题 , 那 
一 定 是 从 每 种 文化 自己 的 视角 看 该 文化 的 价值 观 ;社会 价值 观 和 伦理 
价值 观 , 较 之 严格 意义 上 的 音乐 价值 观 ,可 能 关系 更 大 ; 当然 ,音乐 杰 
出 成 就 的 问题 应 从 文化 内 .而 非 从 跨 文化 角度 来 探讨 。 

局 内 人 与 局 外 人 研究 应 该 揭示 事实 ,但 “事实 "可 能 仅仅 是 某 个 
人 的 诠释 ,而 且 若 涉及 多 种 文化 ,局 内 人 与 局 外 人 的 观点 是 否 有 效 就 
成 了 大 问题 。20 世纪 70 80 年代 ,民族 音乐 学 者 尤为 关注 二 者 的 对 比 
作用 。 那 部 分 是 伦理 的 问题 :一 个 社会 有 什么 样 的 权力 完全 控制 自己 
的 文化 产品 ,以 及 谁 可 以 代表 这 样 一 个 社会 说 话 ? 对 特定 个 体 的 内 部 
差异 ,人 们 如 何 看 待 ? 以 及 ,到 底 一 个 “社会 "是 由 局 外 的 人 类 学 家 的 
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分 类 法 .还 是 由 现代 国家 的 公民 行为 法 则 ( citizenship laws ) 来 界定 的 ? 
当前 的 情况 再 次 表明 ,人 们 抛弃 了 严格 的 教条 。 人 们 一 度 认 为 ,局 外 
人 的 客观 性 的 优点 是 必 不 可 少 的 ,民族 音乐 学 有 时 曾 被 界定 为 局 外 人 
的 研究 ;1970 年 左右 ,部 分 是 因为 北美 和 欧洲 的 政治 、 社 会 潮流 ,本 学 
科 很 多 "局 外 人 ”往往 得 体 地 顺从 "局 内 人 ”, 虽然 有 时 不 经 心地 泛泛 
定义 “局 内 人 ”一 一 如 把 所 有 非洲 文化 中 “局 内 人 ”的 地 位 给 了 任何 非 
洲 学 者 。 现 在 ,对 问题 的 复杂 性 已 有 更 清楚 的 认识 :局 内 人 和 局 外 人 
的 相互 关系 既是 科学 上 客观 的 ,又 是 可 以 诠释 的 。 

然而 ,问题 不 单单 是 应 该 允许 或 鼓励 谁 去 研究 一 种 音乐 文化 , 而 
是 如 何 帮助 任何 人 一 一 尤其 是 想 要 在 自己 家 园 做 民族 音乐 学 研究 的 
某 一 社会 的 成 员 一 一 进行 这 种 研究 。 他 们 往往 想 要 学 习 源 于 西方 的 
方式 方法 ,可 一 旦 这 样 做 ,就 成 了 西方 研究 大 军 中 的 一 员 。 他 们 可 能 
想 避 开 比 较 学 科 的 框架 ,但 他 们 想 学 的 方法 正 是 流行 的 比较 研究 。 他 
们 差不多 总 是 有 些 西方 古典 音乐 的 背景 尊崇 西方 作曲 大 师 及 其 作 
品 , 因 而 发 现 目 己 难以 将 西方 音乐 价值 观 同 自己 传统 的 价值 观 调和 起 
来 (这 是 他 们 有 时 借助 “文化 中 的 音乐 ”的 方法 来 解决 的 一 个 难题 )， 
但 他 们 不 希望 自己 的 音乐 仅仅 具有 民族 志方 面 的 兴趣 。 解 决 这 类 问 
题 是 民族 音乐 学 最 大 的 需求 之 一 。[ 详细 的 讨论 见 Nett ,1983 ;小泉 
( Koizumi ) 等 人 ,1977 ,第 247—302 页 | 。 

参与 ”一 般 说 来 ,在 最 近 的 过 去 和 将 来 ,学 者 们 面临 的 一 个 重要 
问题 是 ,他 们 应 怎样 参与 自己 所 研究 的 文化 和 音乐 ,以 及 应 参与 到 何 
种 程度 。 是 否 可 以 同 印度 或 印尼 的 同事 或 当地 实地 可 求教 者 一 起 工 
作 ? 民族 音乐 学 学 者 应 卷 人 政治 .社会 问题 吗 ?” 白人 学 者 已 经 开始 对 
这 类 问题 进行 理智 而 严肃 的 考虑 ,而 不 再 因 自 己 参 与 剥削 非 白 人 世界 
而 进行 那 种 特有 的 自 责 。 是 进行 负责 的 学 术 研 究 .并 参与 所 研究 的 事 
项 ? 还 是 只 研究 而 不 参与 ? 这 虽然 是 老 问题 ,但 却 依 旧 存 在 。 

TR RRR FU TRHA [8] 8 77 1: 2 DE FBR [a] HL, m EL3x 
方面 还 在 继续 发 展 。 对 各 种 音乐 之 间 .学 科 之 间 界 限 的 划分 日 益 淡化 ， 
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然而 这 似乎 同 对 音乐 /文化 界限 的 研究 更 趋 复 杂 有 关 。 随 着 学 科 界 限 和 
分 类 法 中 更 大 的 灵活 性 而 来 的 ,是 人 们 更 多 地 认识 到 ,世界 各 种 社会 很 
大 程度 上 都 用 音乐 来 标志 界限 。 这 样 , 布 莱 金 ( Blacking,1965 ) 用 南非 文 
达 人 文化 中 的 音乐 来 表明 政治 界限 , 沃 特 曼 ( Waterman,1956 ) 用 音乐 表 
明了 澳大利亚 各 族 裔 之 间 的 年 龄 界限 , 波 尔 曼 (Bohlman , 1984 ) 用 音乐 表 
明了 重要 的 少数 族 裔 文化 中 的 族群 界限 。 显 然 ,常常 要 用 音乐 来 标明 世 
界 的 划分 ,无论 是 按 社会 .政治 .民族 或 超自然 的 标准 。 的 确 , 正 如 源 于 
欧洲 以 及 印第安 人 的 少数 族 裔 中 的 某 些 例子 ,音乐 舞蹈 可 能 是 族群 界限 
中 最 重要 的 标志 ;北美 印第安 人 想 要 向 自己 \ 向 他 人 显示 自己 的 族群 认 
同时 ,最 典型 的 就 是 用 歌舞 来 表示 。 民 族 音乐 学 一 个 未 来 的 任务 是 创造 
深入 系统 研究 这 种 现象 的 方法 。 

文化 的 共性 和 特性 ”1970 年 以 来 ,组 织 了 若干 尝试 来 研究 和 识别 
音乐 的 共性 (最 近 的 一 次 可 见 《 音 乐 世界 》 特 辑 ,XX/1/2,1977) 。 在 那 
之 前 ,民族 音乐 学 学 者 往往 更 沉迷 于 人 类 文化 和 音乐 无 限 的 多 样 化 ， 
他 们 引用 例外 情况 来 回答 对 普遍 特点 所 下 的 断言 。 他 们 希望 表明 , 欧 
洲 音 乐 家 视 为 适 于 世界 范围 的 准则 是 无 效 的 ;他 们 还 想 表 明 ,并 非 所 
有 非 西方 音乐 都 受 同 样 的 原则 支配 。 但 最 近 ,部 分 是 协同 于 人 类 学 ， 
民族 音乐 学 学 者 恢复 了 对 共性 的 兴趣 。 事 实 上 ,很 少 有 人 公开 宣称 专 
门 去 识别 共性 。 一 些 学 者 力图 建立 共性 这 个 概念 的 定义 ,提供 研究 的 
某 种 方法 论 。 有 人 利用 了 其 他 领域 的 方法 ,如 民族 音乐 学 学 者 对 生物 
学 和 心理 学 日 益 增长 的 兴趣 ,部 分 是 由 对 共性 的 兴趣 而 促 发 的 。 

学 科 或 领域 这 是 一 个 已 有 一 百年 的 问题 。 许 多 学 者 一 直 坚 持 
认为 ,民族 音乐 学 学 者 所 做 的 是 音乐 学 的 基本 部 分 ;然而 大 多 数 音乐 
学 学 者 ,虽然 口头 说 对 民族 音乐 学 感 兴趣 ,但 认为 该 学 科 所 研究 的 音 
乐 太 低劣 ,其 文化 太 遥 远 , 因 而 仅 把 这 一 领域 当 作 自己 学 科 的 边缘 。 
fH25 H 1900 年 以 来 ,民族 音乐 学 也 被 列 为 社会 /文化 人 类 学 的 分 支 。 
20 世纪 50 年 代 , 本 学 科 由 于 有 一 种 遭 排 斥 的 感觉 , 遂 产 生 了 关于 一 门 
独立 学 科 的 想法 .并 广 为 接 受 。 查 尔 斯 ， 西 格 (1977 年 ,第 116—117 
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页 ) 用 民族 音乐 学 所 关注 的 问题 和 方法 “取代 "整个 音乐 学 ,这 一 看 法 
没有 受到 认真 的 考虑 。 问 题 与 其 说 明 是 指导 学 者 个 人 的 研究 ,不 如 说 
是 建立 学 术 基 础 和 教学 训练 计划 ,规定 非 西方 音乐 在 培养 西方 音乐 家 
的 普通 教育 中 的 作用 。 然 而 ,民族 音乐 学 探求 关于 人 类 音乐 最 基本 的 
问题 ,这 种 意见 在 一 系列 尝试 说 明 该 学 科 性 质 和 特色 的 努力 中 ,仍旧 
占据 主要 地 位 ( 见 Rice , 1987 ;Qureshi ,1987 ) 。 


民族 音乐 学 的 影响 


民族 音乐 学 有 没有 影响 世界 ? 该 学 科 公 开 宣 称 上 自己 从 来 无 意 对 
音乐 生活 和 一 般 大 众 产 生 广泛 影响 ,因为 民族 音乐 学 学 者 通常 在 自己 
的 圈子 里 对 话 和 写作 ,他 们 的 论点 似乎 连 相 关 领 域 里 的 学 者 也 几乎 未 
曾 注 意 过 。 然 而 ,经 过 一 百年 的 活动 之 后 ,民族 音乐 学 学 者 可 以 声称 
自己 对 世界 音乐 经 历 中 的 变化 做 出 了 重要 贡献 。 要 说 明 这 一 点 ,可 以 
看 一 看 当代 的 音乐 会 生活 ,音乐 教学 体系 以 及 作曲 的 发 展 。 

同 作曲 的 关系 可 能 最 密切 。 非 西方 音乐 影响 了 西方 作曲 家 有 好 
几 个 世纪 ,如 加 美 兰 音乐 对 德 彪 西 的 影响 ,经 常 被 引证 为 导致 一 个 世 
纪 东 西方 音乐 密切 关联 的 里 程 碑 。 然 而 ,18、19 世纪 的 作曲 家 对 民间 
音乐 的 运用 ,肯定 是 浪漫 主义 运动 一 个 公认 的 组 成 部 分 。 在 最 近 的 过 
去 所 发 生 的 新 的 情况 主要 是 ,不 仅 日 益 接 受 非 西方 音乐 的 外 在 因 
素 一 一 乐器 和 曲调 一 一 而 且 接 受 音色 AS .节奏 和 拍子 感 等 主要 原 
则 。 作 曲 家 对 来 自 自己 经 验 之 外 的 文化 的 音乐 感 兴趣 ,这 当然 不 完全 
是 民族 音乐 学 意识 的 结果 。 然 而 ,在 欧美 音乐 教育 机 构 中 ,作曲 家 渐 
渐 对 民族 音乐 学 发 生 特别 的 兴趣 ,常常 使 之 成 为 自己 专业 的 第 二 领 
域 。 他 们 的 兴趣 不 独 独 是 在 声音 的 性 质 上 ,而 且 也 在 音乐 范畴 的 概念 
部 分 ,还 有 可 见 之 于 世界 各 个 社会 的 对 音乐 的 各 种 态度 方面 。 因 此 ， 
他 们 对 诸如 作曲 和 即兴 、 观 众 参与 以 及 感知 声音 的 不 同方 式 这 些 过 程 
尤其 有 兴趣 。 
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20 世纪 60 年 代 , 东 亚 或 中 东 歌 唱 的 声音 ,非洲 姆 比 拉 簧 片 琴 或 澳 
大 利 亚 迪 杰 里 杜 长 号 的 声音 ,会 使 偶然 听 之 的 典型 的 欧美 人 发 笑 或 不 
喜欢 听 ; 当然 ,当时 对 这 些 声音 是 否 真 正 是 音乐 常 有 疑问 。 今 天 ,诸如 
JMET ŽŽ As BA, Ep BE a SS = RE p SK ( JE DH) LSP P E 
日 本 歌舞 伎 以 及 印度 古典 卡 塔 卡 利 舞 剧 ,在 西方 知识 界 都 已 众 所 周 
知 . 广 为 接受 了 ; 珊 士 与 流行 音乐 界 也 吸收 了 印度 ,非洲 .中 东 音 乐 的 
某 些 方面 。 非 西方 音乐 广泛 被 接受 为 西方 音乐 活动 领域 的 一 部 分 ;其 
声音 被 看 成 了 音乐 ;一 些 基本 名 称 术语 [ 拉 加 加美 兰 和 科 托 (日 本 
2) ] 都 成 为 音乐 家 普遍 使 用 的 词汇 。 

这 一 发 展 归功 于 民族 音乐 学 学 者 决心 将 这 些 声音 一 一 通常 以 音 
乐 会 .录音 ,广播 等 形式 一 一 教 给 自己 的 学 生 及 一 般 公 众 。 欧 美音 乐 
中 非 西方 音乐 的 增长 基本 上 是 民族 音乐 学 学 者 及 其 机 构 努 力 的 结果 。 
在 20 世纪 90 年 代 欧 美的 音乐 生活 中 , 非 西方 音乐 是 一 重要 部 分 , 主 
办 者 有 古典 音乐 的 主要 资助 者 ,学术 机 构 以 及 少数 族 裔 群体 的 组 织 。 
所 有 这 些 活动 当然 也 同 少 数 族 裔 往往 用 音乐 促进 社会 整合 
(integration ) 的 方法 有 关 , 亦 同 作 曲 家 体验 新 的 声音 和 概念 的 愿望 有 
关 ; 然 而 ,民族 音乐 学 的 思想 肯定 也 有 力 地 支持 了 接受 非 西方 音乐 的 
声音 所 必需 的 那 种 文化 相对 主义 ,并 提供 了 善 解 .通达 地 欣赏 该 音乐 
所 必需 的 那 种 知识 育 景 。 也 正 是 民族 音乐 学 学 者 在 实地 结识 了 亚 非 
音乐 家 ,常常 将 他 们 带 到 自己 国家 来 表演 和 教学 。 

我 们 已 经 触及 民族 音乐 学 对 其 他 各 种 音乐 学 术 一 一 尤其 是 历史 
音乐 学 和 音乐 理论 一 一 的 影响 。 日 益 增长 的 影响 也 表现 在 “大 学 音乐 
FA” (College Music Society ,北美 高 校 音乐 教师 最 大 、 最 有 代表 性 的 
机 构 ) ,在 其 12 人 董事 会 里 一 直 为 民族 音乐 学 学 者 留 有 一 个 席位 。 然 
而 ,民族 音乐 学 对 欧洲 文化 ,更 多 是 对 北美 的 文化 产生 了 最 大 的 影响 。 
有 些 影响 对 中 小 学 教学 非常 明显 。 在 有 些 社区 ,要 求 音 乐 老 师 有 一 点 
西方 艺术 音乐 主流 以 外 的 音乐 背景 和 一 些 研 究 文 化 中 的 音乐 的 意识 ; 
老师 们 也 许 利 用 属于 少数 族 裔 或 非 西方 族群 的 学 生 的 音乐 教材 来 教 
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授 一 般 的 音乐 原则 。 然 而 更 重要 的 是 民族 音乐 学 在 大 学 音乐 系 里 的 
影响 ,这 些 系 也 许 为 成 百 上 千 个 音乐 专业 和 其 他 专业 的 学 生 开设 世界 
音乐 的 课程 ,其 中 一 些 系 在 培养 音乐 家 的 标准 课程 中 对 世界 音乐 和 民 
族 音 乐 学 的 方法 也 有 些 接触 。 虽 然 进步 很 慢 ,但 自 20 世纪 50 年 代 以 
来 还 是 非常 稳步 前 进 的 ;在 20 世纪 90 年 代 , 大 多 数 音乐 家 遇 到 了 ( 虽 
然 并 非 总 能 接受 ) 民族 音乐 学 学 者 所 传播 的 某 些 基本 原则 ;这 已 成 为 
熟视无睹 的 现象 。 其 中 重要 的 有 :比较 各 种 音乐 和 文化 时 基本 所 持 的 
相对 主义 的 观点 ;把 音乐 当 作 其 母体 文化 的 一 部 分 来 加 以 充分 理解 的 

念 。 欧 洲 和 北美 的 多 数 音乐 家 和 音乐 爱好 者 现在 似乎 都 有 了 这 样 
的 意识 ;而 在 我 看 来 ,其 他 地 方 的 音乐 家 及 其 观众 一 直 认 为 那 是 理 所 


参考 文献 


T. Baker: Uber die Musik der nordamerikanischen Wilden (Leipzig, 1882) 

G. Adler: ‘Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft', VMw, i (1885), 5 

A. J. Ellis: ‘On the Musical Scales of Various Nations’, Journal of the Society of Arts, xxxiii (1885), 
485 

F. M. Boehme: Geschichte des Tanzes in Deutschland (Leipzig, 1886) 

C. Stumpf: ‘Lieder der Belakulla Indianer’, VMw, ii (1886), 405 

R. Redfield: Tepotzlan: a Mexican Village (Chicago, 1930) 

J. von Pulikowski: Geschichte des Begriffes Volkslied im musikalischen Schrifttum (Heidelberg, 1933) 

R. A. Waterman: '* Hot" Rhythm in Negro Music’, JAMS, i (1948), 24 

T. W. Adorno: Philosophie der neuen Musik (Tübingen, 1949) 

B. H. Bronson: ‘Mechanical Help in the Study of Folk Song’, Journal of American Folklore, lxi 
(1949), 81 

O. Lewis: Life in A Mexican Village: Tepotzlán Restudied (Urbana, 1951) 

E. and R. Sterba: Beethoven and His Nephew: a Psychoanalytic Study of their Relationship (New York, 
1954) 

L. C. Freeman and A. P. Merriam: "Statistical Classification in Anthropology: an Application to 
Ethnomusicology’, American Anthropologist, lviii (1956), 464 

A. Lomax: ‘Folksong Style’, American Anthropologist, Ixi (1959), 927 

S. Finkelstein: Composer and Nation (New York, 1960) 

H. Pawlowska: Merrily We Sing: 105 Polish Folksongs (Detroit, 1961) 

T. W. Adorno: Einleitung in die Musiksoziologie (Frankfurt, 1962) 

A. Lomax: ‘Song Structure and Social Structure’, Ethnology, i (1962), 425 

E. D. Ives: Larry Gorman: the Man Who Made the Songs (Bloomington, 1964) 

A. P. Merriam: The Anthropology of Music (Evanston, 1964) 

J. Blacking: “The Role of Music in the Culture of the Venda of the Northern Transvaal’, Studies in 
Ethnomusicology (New York), ii (1965), 20 

R. B. Cantrick: "The Blind Men and the Elephant: Scholars on Popular Music’, EM, ix (1965), 
100 

J. Blacking: Venda Children's Songs (Johannesburg, 1967) 

L. Meyer: Music, the Arts, and Ideas: Patterns and Predictions in Twentieth Century Culture (Chicago, 
1967) 

M. Harris: The Rise of Anthropological Theory (New York, 1968) 

A. Lomax: Folk Song Style and Culture ( Washington, 1968) 


民族 音乐 学 导论 509 


B. Nett: ‘Biography of a Blackfoot Indian Singer’, MQ, liv (1968), 199 

C. J. Ellis: ‘The Role of the Ethnomusicologist in the Study of Andagarinja Women's Cere- 
monies’, Miscellanea Musicologica (Adelaide), v (1970), 76 

H. Lincoln, ed.: The Computer and Music (Ithaca, 1970) 

M. Hood: The Ethnomusicologist (New York, 1971) 

B. Brook and others, ed.: Perspectives in Musicology (New York, 1972) 

C. Boilés: 'Sémiotique de l'ethnomusicologie', Musique en jeu, x (1973), 34 

F. Ll. Harrison, ed.: Time, Place, and Music: an Anthology of Ethnomusicological Observation c. 1550 to 
c. 1800 (Amsterdain, 1973) 

J.-J. Nattiez: ‘Linguistics: a New Approach for Musical Analysis’, JRASM, iv (1973), 51 

S. Feld: ‘Linguistic Models in Ethnomusicology’, EM, xviii (1974), 197 

L. Treitler: ‘Homer and Gregory: the Transmission of Epic Poetry and Plainchant', MQ, Ix 
(1974), 333 

V. Turner: Dramas, Fields, and Metaphors (Ithaca, 1974) 

A. Reyes Schramm: The Role of Music in the Interaction of Black Americans and Hispanos in New York 
City's East Harlem (diss., Columbia U., 1975) 

E. O. Henry: ‘The Variety of Music in a North Indian Village: Reassessing Cantometrics', EM, 
xx (1976), 49 

A. J. Racy: ‘Record Industry and — Traditional Music, 1904—1932', EM, xx (1976), 23 

J. Blacking, ed.: Anthropology of the Body (London, 1977) 

F. Koizumi and others, eds.: Asian Music in an Asian Perspective (Tokyo, 1977) 

A. P. Merriam: ‘Music Change in a Basongye Village (Zaire)', Anthropos, Ixxii (1977), 806 

C. Seeger: Studies in Musicology, 1935-1975 (Berkeley, 1977) 

W. Westcott: ‘Ideas of Afro-American Musical Acculturation in the U.S.A.', Journal of the Steward 
Anthropological Society (Urbana) viii, (1977), 107 

J. Blacking: ‘Some Problems of Theory and Method in the Study of Musical Change’, YIFMC, ix 
(1978), 1 

K. A. Gourlay: “Towards a Reassessment of the Ethnomusicologist's Role’, EM, xxii (1978), | 

C. J. Frisbie and D. P. McAllester, eds.: Navajo Blessingway Singer: the Autobiography of Frank 
Mitchell (Tucson, 1978) 

B. Nettl: ‘Some Aspects of the History of World Music in the Twentieth Century’, EM, xxii 
(1978), 123 

, ed.: Eight Urban Musical Cultures: Tradition and Change (Urbana, 1978) 

A. Simon: ‘Probleme, Methoden und Ziele der Ethnomusikologie', Jahrbuch für musikalische Volks- 
und Volkerkunde, ix (1978), 8 

S. Erdely: ‘Ethnic Music in America: an Overview’, YIFMC, xi (1979), 114 

C. Keil: Tiv Song (Chicago, 1979) 

H. Zemp: ‘Aspects of ’Are’are Musical Theory’, EM, xxiii (1979), 6 

C. Frisbie, ed.: Southwestern Indian Ritual Drama (Albuquerque, 1980) 

E. Gerson-Kiwi and A. Shiloah: ‘Musicology in Israel, 1960-1980', AcM, liii, (1981), 200 

M. Kartomi: “The Processes and Results of Musical Culture Contact: a Discussion of 
Terminology and Concepts’, EM, xxv (1981), 227 

R. Pelinski: La musique des Inuit du Caribou (Montreal, 1981) 

Popular Music, vols i-v (Cambridge, 1981—6) 

S. Feld: Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression (Philadelphia, 1982) 

P. Gronow: ‘Ethnic Recordings: an Introduction’, Ethnic Recordings in America, a Neglected Heritage 
(Washington, 1982), | 

C. Keil: ‘Applied Ethnomusicology and a Rebirth of Music from the Spirit of Tragedy’, EM, xxvi 
(1982), 407 

A. Reyes Schramm: ‘Explorations in Urban Ethnomusicology: Hard Lessons from the Spectacu- 
larly Ordinary’, YTM, xiv (1982), 1 

‘Transmission and Form in Oral Tradition’, Report of the Twelfth Congress of the International 
Musicological Society, Berkeley, 1977, ed. D. Heartz and B. Wade (Kassel, 1981), 139 [symposium] 

K. Blaukopf: Musik im Wandel der Gesellschaft (Munich, 1983) 

B. Nettl: The Study of Ethnomusicology: Twenty-nine Issues and Concepts (Urbana, 1983) 

R. Riddle: Flying Dragons, Flowing Streams: Music in the Life of San Francisco’s Chinese (Westport, CT, 
1983) 

H. L. Sakata: Music in the Mind: the Concepts of Music and Musician in Afghanistan (Kent, ou, 1983) 

A. Shiloah and E. Cohen: ‘The Dynamics of Change in Jewish Oriental Ethnic Music in Israel’, 
EM, xxvii (1983), 227 





510 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


G. Béhague: ‘Patterns of Candomblé Music Performance: an Afro-Brazilian Religious Setting’, 
Performance Practice: Ethnomusicological Perspectives, ed. G. Béhague (Westport, cr, 1984), 222 

H. Oesch: Aussereuropáische Musik, i (Laaber, 1984) 

A. Arnold: ‘Aspects of Asian Indian Musical Life in Chicago’, Selected Reports in Ethnomusicology, vi 
(1985), 25 

M. P. Baumann, ed.: Musik der Türken in Deutschland (Kassel, 1985) 

Becoming Human Through Music: the Wesleyan Symposium on the Perspectives of Social Anthropology in the 
Teaching and Learning of Music (Middletown, cr, 1985) 

A. Gatlin: ‘Harmonizing the Generations in Hmong Musical Performance’, Selected Reports in 
Ethnomusicology, vi (1985), 83 

D. Coplan: /n Township Tonight (London, 1985) 

J. Dougherty, ed.: Directions in Cognitive Anthropology (Urbana, 1985) 

E. Hickmann: ‘Musikarchaologie als Traditionsforschung’, AcM, lvii (1985), | 

J. Kerman: Contemplating Music: Challenges to Musicology (Cambridge, ma, 1985) 

B. Nettl: The Western Impact on World Music: Change, Adaptation and Survival (New York, 1985) 

R. Riddle: ‘Korean Musical Culture in Los Angeles’, Selected Reports in Ethnomusicology, vi (1985), 
189 

I. K. F. Wong: ‘The Many Roles of Peking Opera in San Francisco in the 1980's', Selected Reports in 
Ethnomusicology, vi (1985), 173 

‘Fact and Value in Contemporary Musical Scholarship’, CMS Proceedings, the National and Regional 
Meetings, 1985, ed. W. E. Melin (Boulder, co, 1986), 1 

O. T. Hatton: ‘In the Tradition: Grass Dance Musical Style and Female Pow-wow Singers’, EM, 
xxx (1986), 197 

M. McLean: “Towards a Typology of Musical Change: Missionaries and Adjustive Response in 
Oceania’, World of Music, xxviii/1 (1986), 29 

‘Mechanisms of Change’, World of Music, xxvii/1 (1986), 3 [series of articles] 

B. Nettl: *World Music in the Twentieth Century: a Survey of Rescarch on Western Influence', 
AcM, lviii (1986), 360 

Y. Tokumaru and O. Yamaguti, eds.: The Oral and the Literate in Music (Tokyo, 1986) 

E. KoskolT. Women and Music in Cross-Cultural Perspective (Westport, cr, 1987) 

B. Nettl: The Radif of Persian Music: Studies of Structure and Cultural Context (Champaign, 1987) 

R. B. Qureshi: 'Music Sound and Contextual Input: a Performance Model for Musical Analysis', 
EM, xxxi (1987), 56 

T. Rice: "Toward the Remodeling of Ethnomusicology', EM, xxxi (1987), 469 

A. Sceger: Why Suyà Sing (Cambridge, 1987) 

H. Kingsbury: Music, Talent, and Performance (Philadelphia, 1988) 

J. Vander: Songprints: the Musical Experience of Five Shoshone Women (Urbana, 1988) 

S. Blum, P. V. Bohlman and D. M. Neuman, eds.: Ethnomusicology and Modern Music History 
(Urbana, 1991) 

B. Nettl and P. V. Bohlman, eds.: Comparative Musicology and Anthropology of Music: Essays in the 
History of Ethnomusicology (Chicago, 1991) 


民族 音乐 学 导论 511 


第 四 部 分 实用 参考 资料 


FEF - C. 波斯 特 


民族 音乐 学 人 研究 


本 研究 资源 指南 汇集 了 对 民族 音乐 学 研究 的 学 者 与 学 生 实用 的 
信息 参考 。 它 试图 划分 出 以 下 类 别 : 重要 的 书目 (印刷 品 和 网 络 书 
目 ) ,储存 了 对 历史 和 比较 研究 有 用 信息 的 声音 档案 ,以 及 在 特定 领域 
研究 的 民族 音乐 学 学 者 可 以 联系 的 机 构 协 会 。 虽 然 有 所 选择 ,没有 穷 
尽 所 有 资料 ,但 对 下 列 人 员 特 别 有 用 : 查 找 背 景 资料 的 研究 者 ,寻找 特 
定 题目 信息 资料 的 学 者 和 教师 ,为 论文 编写 书目 资料 的 学 生 。 

如 同 所 有 的 学 术 工 作 , 对 研究 者 而 言 , 对 其 主题 无 论 是 粗 粗 浏览 、 
还 是 穷尽 所 有 资料 ,民族 音乐 学 研究 都 可 能 提出 书目 方面 的 挑战 。 民 
族 音乐 学 研究 是 一 个 多 方面 的 进程 , 随 着 学 术 的 成 熟 而 日 渐 复 杂 。 本 
领域 的 跨 学 科 性 令 文献 搜索 在 每 一 个 节点 都 变 得 困难 重重 。 虽 然 许 
多 民族 音乐 学 家 的 研究 涉及 田野 工作 一 一 无 论 是 初期 的 信息 搜索 ,还 
是 梳理 编写 资料 的 所 有 阶段 一 一 学 生 和 学 者 都 使 用 图 书馆 藏书 ,都 接 
触 档案 资源 和 研究 中 心 ,并 且 有 时 都 从 国家 和 国际 机 构 寻 找 信息 。 

音乐 学 研究 主要 依赖 乐谱 和 历史 著述 这 类 印刷 媒介 ,以 及 听觉 
媒介 。 另 一 方面 ,社会 科学 学 者 ,尤其 是 人 类 学 家 ,除了 主要 的 数 
据 ,还 依靠 图 书 和 刊物 等 文献 , 可 以 是 视觉 或 听觉 方面 的 ,但 也 可 能 
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包括 手稿 .报纸 ,政府 文件 或 统计 数据 。 民 族 音乐 学 研究 传统 上 结 
合 上 述 这 两 个 方面 ,利用 收藏 于 各 个 地 方 的 多 种 形式 的 研究 资源 。 
就 当前 具体 研究 而 言 ,显然 ,虽然 学 者 研究 中 常常 引用 音乐 学 一 人 
类 学 的 理论 概念 ,他 们 事实 上 也 利用 其 他 许多 领域 以 作为 理论 和 方 
法 论 的 框架 ,也 作为 一 般 资 料 来 源 。 事 实 上 ,民族 音乐 学 家 使 用 的 
文献 不 总 是 专门 由 音乐 学 或 人 类 学 的 专家 所 编制 ,也 产生 目 其 他 人 
文 社 科 的 学 者 之 手 , 如 语言 学 历史 学 .文学 .宗教 学 以 及 民间 生活 
方式 (folklife) 。 下 面 大 致 浏览 一 下 近期 发 表 的 在 以 下 领域 引用 的 书 
目 文 献 里 关 涉 民族 音乐 学 题目 的 文章 和 专著 (也 包括 所 有 音乐 学 下 
属 学 科 和 人 类 学 ) ,这 些 领 域 包括 :艺术 传记 /自传 .交际 学 .舞蹈 / 
身 势 学 (kinesics) 经济 学 .民族 志 、 民 间 生 活 方式 `. 地 质 学 历史 学 、 
语言 学 .文学 .管理 学 .神话 学 .哲学 .政治 学 ,大众 文化 研究 .心理 
学 .宗教 学 .社会 学 。 

在 开始 进行 民族 音乐 学 研究 时 ,许多 学 者 处 于 不 利 地 位 。 学 术 项 
目 专注 于 田野 收集 的 过 程 研究 和 写作 技能 ,而 忽略 在 图 书馆 档案 馆 
和 信息 中 心 查找 资料 的 技术 。 网 上 五 花 八 门 的 查找 书目 的 工具 常常 
没有 导 引 ,而且 寻 找 视觉 听 党 .手稿 等 数据 的 方法 和 资源 有 时 要 让 学 
者 目 己 去 发 现 。 此 外 ,不 同 于 众多 的 传统 学 科 , 民族 音乐 学 很 少 有 研 
究 的 导 引 ;这 一 领域 在 一 般 书 目 研 究 中 也 没有 得 到 全 面 的 帮助 。 比 方 
说 ,韦伯 (W. Webb) 等 人 所 编 的 面向 一 般 社 科 的 《社会 科学 信息 出 处 》 
( Sources of Information in the Social Sciences ; Chicago ,1986 ) 就 几乎 忽略 
了 民族 音乐 学 。 在 布雷 兹 克 和 埃 弗 斯 (Blazek 和 Averse ) 所 编 《 人 文学 
科 : 信 息 选 编导 引 》 里 ( The Humanities:a Selective Guide to Information , 
Englewood , CO ,1988 ) ,支持 民族 音乐 学 研究 的 材料 没有 得 到 完全 承 
认 。 最 全 面 的 资料 来 源 可 能 是 《音乐 参考 与 研究 材料 》 的 最 新 版 本 
( Duckles 和 Keller, Music Reference and Research Materials, New York, 
1988) ,虽然 只 引用 了 一 些 可 以 得 到 的 书目 。 
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研究 资源 的 分 类 

民族 音乐 学 学 者 可 以 利用 五 花 八 门 的 研究 资源 。 除 了 图 书 和 刊 
物 文献 ,信息 还 有 下 列 来 源 :博士 硕士 论文 .辞典 与 百科 全 书 、 音 像 制 
品 及 其 文献 ,微缩 文献 ,或 储存 于 光盘 、 见 之 于 公开 文献 .原始 手稿 或 
其 他 档案 材料 中 的 数据 档案 。 

图 书 与 刊物 ”这 类 文献 是 任何 学 者 都 广泛 使 用 的 资源 。 其 重要 
性 不 仅 在 于 理论 的 .历史 的 ,描述 的 内 容 , 还 在 于 所 附带 的 书目 和 音响 
目录 的 简介 文字 ,可 以 使 研究 者 为 其 课题 找到 一 套 相 关 的 文献 。 

博士 硕士 论文 如 同上 面 那 一 类 ,这 一 类 可 以 提供 重要 的 理论 性 
和 描述 性 内 容 , 以 及 为 研究 附加 材料 提供 书目 和 音响 目录 的 简介 
JC. 

辞典 .百科 全 书 与 手册 百科 全 书 有 关 某 一 题目 的 总 结 性 信息 ， 
可 以 在 研究 中 提供 有 价值 的 背景 数据 。 民 族 音乐 学 家 尤为 感 兴趣 的 
是 《新 格 鲁 夫 音乐 与 音乐 家 辞典 》( Sadie 主编 ,1980 ) 和 《新 格 鲁 夫 美 
国 音 乐 辞典 》(H. W. Hitchcock 和 Sadie 主编 ,1986) ,其 中 有 大 量 条 日 
论述 特定 的 地 理 区 域 . 乐 器 、 音 乐风 格 、 形 式 与 理论 。 更 加 地 区 性 和 主 
体 性 的 资料 出 处 可 以 提供 相关 信息 ,如 地 区 音乐 百科 全 书 .音乐 术语 
汇编 以 及 地 区 概述 手册 。 

音 啊 录音 ”商业 性 制作 的 录音 ,尤其 是 那些 田野 录音 ,其 价值 既 
在 音乐 内 容 上 ,也 在 作为 录音 所 附录 文献 的 背景 信息 、 描 述 、 照 片 . 简 
介 文 字 等 方面 。 

录像 .电影 与 照片 ”如 同 录音 ,视觉 信息 也 可 以 用 作 民 族 音 乐 学 
研究 的 主要 和 次 要 资料 来 源 。 遗 憾 的 是 ,如 同 录音 ,没有 附录 文献 的 
录像 .电影 和 照片 ,可 能 几乎 或 完全 不 能 用 之 于 学 术 研 究 。 

微缩 文献 与 光盘 近 30 年 ,将 数量 庞大 的 整套 的 历史 性 报纸 F 
稿 和 图 书 制作 成 微缩 文献 ,可 以 为 学 者 提供 无 数 的 研究 材料 。 应 该 查 
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询 这 一 类 微缩 文献 集 , 如 《微缩 文献 研究 集成 导 引 》(S. C. Dodson, 
Microform Research Collections: a Guide , Westport,CT,1984 — ) 或 《印刷 
品 微缩 文献 导 引 》(Cuide to Microforms in Print , Westport,CT,1978 - ) 。 
这 些 保存 项 目 已 经 进入 电子 媒介 ,而 光盘 也 已 经 提供 了 一 种 媒介 以 各 
种 形式 保存 材料 。 

数据 档案 对 于 人 类 学 家 和 民族 音乐 学 家 ,更 重要 的 档案 之 一 是 
见于 "人际 关系 领域 档案 ”( Human Relationship Area Files, 简称 
HRAF) 的 数据 档案 。 这 种 民族 志 资 源 是 将 复制 于 自 世 界 各 地 的 关于 
文化 的 文章 和 书籍 的 编码 资料 加 以 编撰 而 成 。 这 些 档 案 文 件 已 经 以 
微缩 胶片 形式 得 到 传播 ,在 一 些 学 术 图 书馆 及 更 大 的 公共 图 书馆 里 可 
以 见 到 。 

公开 文献 ”政府 出 版 物 ,城镇 记录 以 及 其 他 文献 总 是 为 历史 和 社 
科研 究 提供 广泛 的 信息 。 国 家 的 政府 办 公 室 和 一 国 的 官方 出 版 物 可 
以 提供 直接 相关 于 民族 音乐 学 研究 的 历史 、 统 计 或 政治 等 方面 的 信 
息 。 政 府 文献 和 城镇 记录 可 以 作为 地 区 人 口 统计 信息 和 家 谱 数 据 的 
重要 来 源 。 

档案 材料 ”图 书馆 和 档案 馆 为 历史 价值 也 为 知识 价值 而 保留 了 
多 种 资料 。 民 族 音 乐 学 家 经 常 求教 的 那些 资料 ,包括 民族 音乐 学 家 、 
口传 历史 学 家 .民俗 学 家 和 人 类 学 家 所 制作 的 田野 录音 及 其 文献 。 其 
他 档案 来 源 包 括 日 记 、 通 信 ,报纸 .广告 . 单 面 大 活页 歌曲 .歌曲 作者 、 
插图 地方 史 .通俗 文学 以 及 照片 。 


并 非 总 能 那么 容易 获取 上 述 资料 。 虽 然 有 一 些 标准 参考 书 能 够 
帮助 研究 者 。 其 中 包括 图 书馆 目录 ,书目 和 音像 目录 ,索引 和 文章 摘 


要 ,在 线 数 据 库 ,档案 搜索 帮助 ,政府 文献 ,机 构 和 专家 。 
图 书馆 目录 许多 图 书馆 现在 都 有 了 电脑 系统 ,提供 了 网 上 获取 


518 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文库 


馆藏 资料 的 可 能 ,如 图 书 、 刊 物 和 录音 。 一 个 搜索 信息 的 全 新 世界 癌 
用 户 开 放 了 这 一 便利 。 如 果 在 线 系统 有 关键 词 搜 索性 能 一 一 即 检索 
出 现 特定 关键 词 的 文献 记录 一 一 就 尤为 便利 。 除 了 快捷 获取 大 小 主 
题 领域 里 的 资料 ,还 可 以 简便 获取 文集 和 表演 的 录音 。 有 的 机 构 开 始 
为 在 线 档案 和 博物 馆藏 品 制作 索引 。 

书目 和 音像 目录 ”就 特定 课题 系统 搜索 书目 和 音像 目录 里 的 信 
EJUS ,在 研究 的 初期 常常 是 必 不 可 少 的 。 某 一 课题 的 许多 背景 信息 
源 ,以 及 具有 历史 和 当代 重要 意义 的 主要 原始 资料 ,因为 隐藏 在 不 引 
人 注目 的 杂志 、 专 论文 集 或 纪念 文集 里 ,也 许 无 法 查阅 。 然 而 ,有 一 些 
很 好 的 书目 和 音像 目录 的 导 引 和 文章 ,提供 了 基本 资料 的 参考 书目 。 
独立 的 条 目 提供 了 注释 ,抑或 书目 导 引 提供 了 解释 性 的 材料 、 进 一 步 
指导 研究 进程 。 许 多 信息 源 都 包括 在 本 文 所 附 按 地 理 和 主题 顺序 编 
排 的 书目 和 音像 目录 中 。 

索引 和 文章 摘要 ”索引 和 摘要 信息 源 一 般 提 供 获取 杂志 文章 的 
书目 ,不 少 的 也 包括 关于 专著 ,文集 文章 .纪念 文集 和 博士 论文 的 书目 
参考 。 常 常 一 年 一 辑 , 也 有 五 年 一 辑 的 ,有 时 使 用 较为 麻烦 。 幸 运 的 
是 ,许多 索引 和 摘要 服务 现在 制作 成 了 CD-ROM 产品 或 在 线 数据 库 ， 
这 样 主题 搜索 的 年 限 更 为 宽泛 。 民 族 音乐 学 研究 最 有 用 的 索引 和 摘 
要 信息 源 有 三 种 :《 MLA 现代 语言 与 文献 的 图 书 文章 国际 书目 》(MZ4 
International Bibliography of Books and Articles on the Modern Language 
and Literature) , ( RILM 摘要 (国际 音乐 文献 库 )》[ RILM Abstracts 
( Répertoire Internationale de Littérature Musicale) ,以 及 《音乐 索引 》(77e 
Music Index) ] 。 这 些 来 源 的 信息 可 见于 本 文 所 附 按 地 理 和 主题 顺序 
编排 的 书目 和 音像 目录 中 。 

在 线 数据 库 ”虽然 搜索 印刷 格式 的 索引 和 摘要 ,一 次 要 找 一 个 
词 ,如 作者 或 主题 ,搜索 在 线 数据 库 则 可 以 结合 几 个 词 ,如 姓名 、 主 题 
(BURI) .日 期 \ 刊 物 名 称 或 关键 词 。 书 目 信 息 包 括 摘要 ,有 时 是 全 
文 , 可 以 打印 或 下 载 到 光盘 里 ,由 用 户 自己 重 排 格式 。 这 类 服务 的 好 





民族 音乐 学 导论 519 


处 是 便于 使 用 ,快速 和 有 流通 性 (一 般 是 最 新 信息 源 ) 。 也 有 不 利之 
处 。 在 线 数 据 库 一 般 昂 贵 ,而 且 有 些 研究 领域 不 为 电脑 研究 服务 。 
“早期 "(1970 年 前 ) 刊 物 文献 一 般 在 线 覆 盖 率 较 低 。 对 音乐 学 和 社会 
科学 研究 最 有 用 的 是 《艺术 与 人 文学 科 引 文案 引 1》( Arts and Humanities 
Citation Index) ,《 社 会 科学 引文 索引 》( Social Science Citation Index ) , 
《人 文学 科 索 引 》( Humanities Index ) ,以 及 《社会 科学 索引 》( Social 
Sciences Index) 。 数 据 库 有 两 种 形式 :(1) 通 过 “拨号 ”( dial-in ) HEAR 
据 库 卖家 (vendor) (如 WILSONLINE,DIALOG , BRS) ;或 (2 ) 压缩 光盘 
(CD-ROM) ,以 微机 工作 站 进入 ,允许 订户 (一 般 是 图 书馆 ) 向 用 户 免 
费 提 供 信息 。 订 户 通 常 按 月 、 按 每 两 个 月 或 按 季 度 得 到 经 过 更 新 的 
FEE o 

档案 搜索 帮助 ”寻找 档案 资料 的 帮助 ,按照 特定 档案 的 不 同 数据 
格式 ,会 各 不 相同 。 如 前 所 述 , 民 族 音 乐 学 研究 可 以 利用 手稿 ,田野 录 
音 , 田 时 笔记 ,视觉 数据 ,学 者 制作 的 其 他 支持 材料 ,报刊 汇集 ,早期 活 
页 乐谱 集 , 以 及 历史 照片 。 可 以 通过 卡片 目录 ,印刷 的 索引 ,搜索 帮 
助 ,或 在 线 数 据 库 而 完全 或 部 分 获取 资料 。 在 某 些 情况 下 ,如 手段 有 
限 ,或 无 现成 手段 去 确定 某 档案 集 内 容 , 档 案 员 和 馆 员 可 给 予 直接 的 
帮助 。 关 于 档案 集 的 描述 性 信息 ,可 查 对 档案 资源 ,诸如 《国际 档案 指 
fd) (International Directory of Archives , A. Vanrie 编辑 ,Munich ,1988 ) 或 
《美国 档案 与 手稿 藏品 》( Directory of Archives and Manuscript Repositories 
in the United States, Phoenix,1988)。 关 于 手稿 资料 的 特定 收藏 的 信 
娠 , 有 和 针对 多 国情 况 的 指南 ,例如 关于 美国 收藏 材料 的 年 刊 《4 国 家 联邦 
手稿 藏品 目录 册 》( National Union Catalog of Manuscript Collections, 
Washington , DC ,1962—) , 

政府 文献 ”获取 政府 文献 ,如 同 其 他 档案 材料 ,取决 于 当地 索引 
和 编目 工作 。 一 些 材料 制作 了 索引 ,运用 CD-ROM 文献 来 源 .数据 库 
和 卡片 索引 等 方式 ,而 其 他 材料 则 通过 分 门 别 类 的 手写 记录 。 政 府 或 
公开 文献 的 范围 与 获取 方法 在 各 种 收藏 机 构 都 各 不 相同 。 
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机 构 “各 种 专业 的 .学术 的 、 公 共 的 以 及 私人 的 机 构 都 能 指导 人 研 
究 者 去 博物 馆 、 图 书馆 和 私人 收藏 机 构 , 以 及 去 访问 可 为 研究 提供 有 
用 信息 的 个 人 和 团体 。 在 协会 指南 里 寻找 某 些 地 方 机 构 的 信息 ,如 有 
两 种 有 用 的 信息 源 :《 国 际 研究 中 心 指 南 》( International Research 
Centers Directory , Detroit, 1982 一 ) 和 《协会 百科 全 书 》( Encyclopedia of 
Associations , Detroit ,1962 一 ) 。 

专家 ”就 学 科 与 学 者 的 通信 以 及 个 人 间 的 互相 讨论 ,对 于 任何 研 
究 都 是 重要 的 信息 来 源 。 


选择 导 引 和 指南 


本 指南 列举 民族 音乐 学 课题 信息 的 来 源 , 这 些 信 息 源 有 广泛 的 研 
究 资源 可 供 选 择 。 列 举 并 非 包罗 万 象 。 只 是 作为 一 个 选择 性 的 相对 
可 以 达到 的 资源 与 机 构 的 导 引 。 本 指南 分 为 五 个 部 分 :(1) 按 地 理 和 
主题 顺序 编排 的 书目 和 音像 目录 ;(2) 索引 和 摘要 的 系列 出 版 物 ;(3 ) 
刊物 ;(4) 档案 馆 与 研究 中 心 ;(5) 协会 与 机 构 。 


书目 和 音像 目录 来 源 


书目 和 音像 目录 这 一 简单 文献 目录 的 主要 目标 是 :就 本 领域 一 般 
资源 向 研究 者 提供 信息 。 这 些 一 般 资源 也 包括 非常 特定 课题 的 信息 。 
这 类 信息 对 学 者 开始 研究 特别 有 用 ,引导 他 们 查阅 主要 和 次 要 的 原始 

最 新 的 综合 资料 源 都 包括 在 本 文 所 附 的 民族 音乐 学 书目 和 音像 
目录 中 。 未 包括 进来 的 是 一 些 较 老 的 已 被 取代 的 著述 ,以 及 涉及 较 小 
地 区 范围 或 更 为 专门 的 题材 。 下 表 对 研究 者 是 一 个 便利 ,但 不 是 取代 
研究 ,也 不 是 否定 见于 文章 和 专著 中 书目 和 音像 目录 信息 的 重要 性 。 
然而 , 正 是 这 里 所 列举 的 这 些 文献 来 源 , 很 少 在 刊物 文章 和 专著 的 书 
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目 里 提 及 ,因此 有 时 难以 查找 。 

本 表 所 引 地 理 和 主题 原始 资料 ,包括 百科 全 书 , 文 献 索 引 , 书 目 和 
音像 目录 , 均 按 地 理 大 区 组 合 。 虽 然 每 一 来 源 的 特点 不 同 , 总 体 上 看 ， 
这 些 是 就 特定 地 理 区 域 信息 的 指导 ,涉及 刊物 文章 .论文 ,书籍 以 及 录 
音 、 有 时 还 有 电影 。 来 源 的 标题 并 不 总 能 表明 听觉 一 视觉 信息 是 否 包 
括 在 所 引 内 容 中 。 


按 地 理 和 主题 顺序 编排 的 书目 和 音像 目录 
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Current Bibliography on African Affairs, xviii/2 (1985-6), 117-47. 

Africa Bibliography (Manchester; Dover, nut: Manchester University Press, 1985—) 

M. M. Rakotomalala: Bibliographie critique d'intérêt ethnomusicologique sur la musique malagasy, Vravaux 
et documents, xxiii (Isoraka, Antananarivo: Muscé d'art et d'archéologic, l'Université de 
Madagascar, 1986), 107 pp. 

J. Gray: African Music: a Bibliographic Guide to the Traditional. Popular, Art, and Liturgical Musics of Sub- 
Saharan Africa (New York: Greenwood Press, 1991), 499pp. 


东亚 .东南亚 及 太平 洋 地 区 


Bibliography of Asian Studies (Ann Arbor, Mi: Association for Asian Studics, 1965-) 

A. M. Moyle: ‘Source Materials: Aboriginal Music of Australia and New Guinea’, KM, xv/l 
(1971), 81 

B.-S. Song: An Annotated Bibliography of Korean Music, Asian Music Publications, ser. A, no.2 
(Providence, &i: Brown University, 1971), 250 pp. 

K. Gourlay, comp.: A Bibliography of Traditional Music in Papua New Guinea (Port Moresby: Institute 
of Papua New Guinea Studies, 1974), 176 pp. 

M. McClean: An Annotated Bibliography of Oceanic Music and Dance, Memoir of the Polynesian 
Society, no.41 (Wellington: Polynesian Society, 1977), 252 pp.; Suppl. (Auckland: Polynesian 
Socicty, 1981), 74 pp. 

F. Lieberman: Chinese Music: an Annotated Bibliography, Garland — Bibliographies in 
Ethnomusicology, i; Garland Reference Library of the Humanities, Ixxv (New York: Garland, 
2/1979) 257 pp. 

Y. Minegishi: Discography of Japanese Traditional Music (Vokyo: The Japan Foundation, 1980), 
56 pp. 

D. Crisp, comp.: Bibliography of Australian Music: an Index to Monographs, Journal Articles and Theses, 
Australian Music Studies, i (Armidale: Australian Music Studies Project, 1982), 262 pp. 

S. G. Nelson: Documentary Sources of Japanese Music (Tokyo: Research Archives for Japanese Music, 
1986), 41 pp. 

B. C. Stoncburner, comp.: Hawaiian Music: an Annotated Bibliography, ‘Vhe Music Reference 
Collection, no.10 (New York: Greenwood, 1986), 100 pp. 
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G. Tsuge: Japanese Music: an Annotated Bibliography, Garland Bibliographies in Ethnomusicology, 
ii; Garland Reference Library of the Humanities, no.472 (New York: Garland, 1986), 161 pp. 

G. E. Koch, ‘A Bibliography of Publications on Australian Aboriginal Music: 1975-1985’. 
Musicology Australia, x (1987), 58 


南亚 和 西亚 


E. Barnett, comp.: ‘Special Bibliography: Art Music of India’, £M, xiv/2 (1970), 278 
P. F. Marks: Bibliography of Literature Concerning Yemenite- Jewish Music, Detroit Studies in Music 
Bibliography, xxvii (Detroit: Information Coordinators, 1973), 50 pp. s 
E. B. Barnett, comp.: A Discography of the Art Music of India, Society for Ethnomusicology, Special 

Series no.3 (Ann Arbor: Society for Ethnomusicology, 1975), 54 pp. 
G. Kuppuswamy and M. Hariharan: /ndian Dance and Music Literature (New Dethi: Biblia Impex 
Private Ltd, 1981), 156 pp. 
W. J. Kriiger-Wust: Arabische Musik in Europdischen Sprachen: Eine Bibliographie (Wiesbaden: Otto 
Harrassowitz, 1983), 124 pp. | ] 
M. S. Kinnear, comp.: A Discography of Hindustani and Karnatic Music, Discographies, no.17 
(Westport, cr: Greenwood, 1985), 594 pp. . 
G. C. Kendadamath: /ndian Music and Dance: a Select Bibliography (Varanasi: Indian Bibliographic 
Centre, 1986), 261 pp. 


美洲 


HAPI: Hispanic American Periodicals Index (Los Angeles: UCLA Latin American Genter Pub- 
lications, 1970-) 

B. Cavanaugh: ‘Annotated Bibliography: Eskimo Music’, £M, xvi/3 (1972), 479 
M.-F. Guédon: ‘Canadian Indian Ethnomusicology: Selected Bibliography and Discography’. 
EM, xvi/3 (1972), 465 
J. A. Huerta, cd.: A Bibliography of Chicano and Mexican Dance, Drama, and Music (Oxnard, c^: Golcje 

Quetzalcoatl, 1972), 59 pp. 

M. E. Davis: Music and Dance in Latin American Urban Contexts: a Selective Bibliography (Brockport, NY, 
1973), 20 pp. 

P. K. Maultsby: ‘Selective Bibliography: U.S. Black Music’, £M, xix/3 (1975), 421 

A. F. Thompson: An Annotated Bibliography of Writings about Music in Puerto Rico, MLA Index and 
Bibliography Series (Ann Arbor: Music Library Association, 1975), 34 pp. 

C. Frisbie: Music and Dance Research of Southwestern United States Indians; Past Trends, Present Activities, 
and Suggestions for Future Research (Detroit: Information Coordinators, 1977), 109 pp. 

D S Lee: Native North American. Music and Oral Data: a Catalogue of Sound Recordings 1893-1976 
(Bloomington: Indiana University Press, 1979), 463 pp. 

Handbook of Latin American Studies (Austin: University of Texas Press, 1979-) 

R. Stevenson and others: Caribbean Music History: a Selective Annotated Bibliography with Musical 
Supplement, Inter-American Music Review Series, i/1 (Los Angeles: R. Stevenson, 1981), 
112 pp. 

RA. i and 5. Stern, comps.: American and Canadian Immigrant and Ethnic Folklore: an Annotated 
Bibliography, Garland. Folklore Bibliographies, ii; Garland Reference Library of the Humani- 
ties, n0.275 (New York: Garland, 1982), 484 pp. 

5. A. Floyd and M. Reisser: Black Music in the United States: an Annotated Bibliography of Selected 
Reference and Research Materials (Milwood, ny: Krauss International, 1983), 234 pp. 

W. M. Clements and F. M. Malpessi, comps.: Native American Folklore, 1879-1979: an Annotated 
Bibliography (Athens, ou: Swallow Press, 1984), 247 pp 

H. W. Hitchcock and S. Sadie, cds.: The New Grove Dictionary of American Music (London: 
Macmillan; New York: Grove's Dictionaries of Music, 1986), 4 vols. 

T. E. Miller: Folk. Music in America: a Reference Guide, Music Research and Reference Guides, v 
(New York: Garland, 1986), 424 pp. 

I. L. Bradley: A Selected Bibliography of Musical Canadiana (Victoria, Bc: University of Victoria, rev. 
1987). 177 pp. 

D. D. Krummel: Bibliographical Handbook of American Music (Urbana and Chicago: University of 
Hlinois Press, 1987), 269 pp. 

J. M. Spencer: As the Black School Sings: Black Music Collections at Black Universities and Colleges with a 
Union List of Book Holdings (New York: Greenwood Press, 1987), 185 pp. 
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D. Horn: Literature of American Music in Books and Folk Music Collections: a Fully Annotated Bibliography 
(Metuchen, ny: Scarecrow, 1988), 556 pp.; Suppl. (1988), 570 pp. 


欧洲 


Musikethnologische Jahresbibliographie | Europas/Annual Bibliography of European Ethnomusicology 
(Bratislava: Slovenské národné múzeum, 1966-75), 10 vols. 

D. Batser and B. Rabinovich: Russkaia narodnaia muzyka: notograficheskii ukazatel’, 1776-1973 
(Moscow: Vses. izd-vo "Sov. kompozitor’, 1981-4), 2 vols. 

M. P. Baumann: Bibliographie zur ethnomusicologischen Literatur der Schweiz: mil einem Beitrag zu 
Geschichte, Gegenstand und Problemen der Volksliedforschung (Winterthur: Amadeus, 1981), 312 pp. 

M. E. A. Rehnberg: Folkmusik i Sverige: bibliografisk hjälpreda (Stockholm: Instituet for 
folklivsforskning, 1981), 133 pp. 

P. Farwick and ©. Holzapfel Deutsche Volksliedlandschaften: Landschaftliches Register der Auf- 
zeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv (Freiburg: Das Archiv, 1983-) 

A. Falassi: Malian Folklore: an Annotated Bibliography (New York: Garland, 1985), 438 pp. 

Jj. E. Miller: Modern Greek Folklore: an Annotated Bibliography, Garland Folklore Bibliographies, ix; 
Garland Reference Library of the Humanities, no.451 (New York: Garland, 1985), 141 pp. 

S. Biagiola: Etnomusica: catalogo della musica di tradizione orale nelle registrazioni dell'Archivo etnico 
linguistico-musicale della Discoteca di Stato (Rome: Discoteca di Stato, 1986), 887 pp. 

J. B. Wolff and E. Kross: Bibliographie der Literatur zum deutschen Volkslied: mit Stanortangaben an den 
wichtigsten Archiven und Bibliotheken der DDR, Kleine Reihe Deutsche Volkslieder, vii—viii 
(Leipzig: Zentralhuas Publikation, 1987), 323 pp. 

J Porter: The Traditional Music of Britain and Ireland: a Research and Information Guide, Music 
Research and Information Guides, xi; Garland Reference Library of the Humanities, no.801 
(New York: Garland, 1989), 408 pp. 

D. L. Schaeffer, comp.: frish Folk Music: a Selected Discography, Discographies, xxxi (New York: 
Greenwood, 1989). 180 pp. 

W. Smialck: Polish Music: a Research and Information Guide, Music Research and Information 
Guides, xii (New York: Garland, 1989), 260 pp. 


索引 和 摘要 的 系列 出 版 物 ( 印刷 品 与 在 线 格式 ) 


这 一 部 分 包括 索引 和 摘要 的 系列 出 版 物 (印刷 品 与 在 线 格式 )， 
一 直 提 供 信 息 支 持 民族 音乐 学 研究 。 虽 然 所 列 每 一 来 源 都 有 印刷 
版 格式 ,也 有 专业 数据 库 卖家 提供 的 下 列 在 线 式 的 这 类 系列 出 版 
物 ;主要 卖家 如 :DIALOG,BRS 和 WILSONLINE。 许 多 索引 也 可 在 
CD-ROM 上 得 到 。 下 列 每 一 条 都 有 这 些 信息 ,这 里 以 上 面 的 RILM 
为 例 : 

出 版 物 名 称 :RILM Abstracts ( 国际 音乐 文献 库 摘要 ) (出 版 地 点 与 
时 间 :New York ,1967 一 ) ,数据 库 卖家 : RILM ,收录 日 期 (车 与 印刷 版 
索引 不 同 ) :1971 一 , (卖主 所 用 名 称 ,车 与 印刷 版 不 同 ) DIALOG,( 简 
短 摘要 :国际 数据 库 , 摘 要 出 自 3000 多 家 刊物 ;收录 范围 ,一 般 4 一 6 
年 前 ) ; CD-ROM H RKE: Eo 
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MLA International Bibliography of Books and Articles on the Modern Languages and Literature (New York: 
Modern Language Association, 1925-); DIALOG, WILSONLINE (MLA International 
Bibliography) [indexes book and journal articles in modern languages, literature and linguistics: 
also strong in folklore and music throughout the world]; available on CD-ROM 

International volkskundliche Bibliographie/International Folklore [and Folklife] Bibliography/Bibliographie 
internationale des arts et traditions populaires (Bonn: Rudolf Habelt, 1939/41—) 

The Music Index (Detroit: Information Coordinators, 1949-) [citations to articles and book reviews 
in over 200 journals; coverage is international] 

Sociological Abstracts (San Diego: Sociological Abstracts, Inc., 1953-); BRS, DIALOG, 1963-; 
| abstracts and indexes literature in social and behavioural sciences; covers information from 
1600 journals, conference papers and dissertations] 

International Bibliography of Social and Cultural Anthropology (London: ‘Tavistock; Chicago: Aldine; 
annual, 1955-) [classified index to articles, reviews and monographs with author index and 
subject index in French and English] 

Current Contents: Arts & Humanities; Current Contents: Social & Behavioral Sciences (Philadelphia: 
Institute for Scientific Information, 1961—); BRS [includes tables of contents of journals and 
bibliographic records for cach item; includes articles, reviews, letters, notes and cditorials| 

Dissertation Abstracts International (Ann Arbor: University Microfilms, 1961-); BRS, DIALOG 
(Dissertation Abstracts International Online) [indexes American and Canadian dissertations and 
theses at over 200 institutions; abstracts for dissertations are included after 1980; beginning in 
1988 British and European dissertations and MA abstracts are included]; available on 
CD-ROM 

America: History and Life (Santa Barbara: ABC-CLIO, 1964—); DIALOG [abstracts and indexes 
over 2000 journals in the sciences and humanities as well as monographs and dissertations; in 
addition to American and Canadian history, it is strong in American and Canadian social and 
cultural history including folklore, popular culture and ethnic studics] 

RILM Abstracts, International Repertory of Music Literature/Répertoire International de Littérature Musicale 
(New York: RILM, 1967-); DIALOG (Music Literature International), 1971— [international 
database with abstracts from over 3000 journals; coverage is generally 46 years behind | 

Social Science Citation Index (SSCI) (Philadelphia: Institute for Scientific Information, 1969-); BRS. 
DIALOG (Social Scisearch), 1972- [indexes significant articles from 4700 social and natural 
science journals and monographic series]; available on CD-ROM 

Abstracts in Anthropology (Westport: Grecnwood Press, 1970-) [abstracts and indexes journals in 
physical and cultural anthropology; an annual index is available for the more recent vols.] 

Historical Abstracts (Santa Barbara: ABC-CLIO, 1973-); DIALOG [indexes and abstracts 
international historical literature from some 2000 journals and books; includes citations for 
dissertations beginning in 1980] 

Humanities Index (New York: H. W. Wilson Co., 1974-); WILSONLINE, 1984 [citations to 
articles and book reviews in about 300 journals; international coverage]; available on CD- 
ROM 

Social Sciences Index (Ncw York: H. W. Wilson Co., 1974-); WILSONLINE, 1983- [citations to 
articles and book reviews in about 300 English language journals; international coverage]; 
available on CD-ROM 

Religion Index One, Religion Index Two (New York: H.W. Wilson, 1975-); DIALOG, 
WILSONLINE (Religion Index, ATLA Religion Database), 1975— [indexes and abstracts articles 
from over 200 journals and about 300 multiple author works, including festschriften, collected 
essays, and proceedings; while the emphasis is on North American material and English 
language publications, other materials are also included]; available on CD-ROM 

iztis and Humanities Citation Index (AHCI) (Philadelphia: Institute for Scientific Information, 
1976-); BRS, DIALOG (Arts and Humanities Search), 1980— [international index which fully 
indexes 1300 arts and humanities journals and relevant articles from 5000 social and natural 
science journals |; available on CD-ROM 

Anthropological Literature: an Index to Periodical Articles and Essays (Cambridge, MA: Tozzer Library, 
Harvard University, 1979-) [journals are selectively indexed; includes ethnic linguistics, 
cultural, geographical and author indexes] 

education Index (New York: H. W. Wilson Co., 1983-) [cites articles, editorials, reviews, in about 
350 English-language periodicals, monographs, yearbooks; international coverage]; available 
on CD-ROM 
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Ri 物 


下 面 为 当前 刊物 列表 ,总 是 具有 民族 音乐 学 家 感 兴趣 的 信息 。 此 
表 所 列 主要 取 自 多 年 来 4 民族 音乐 学 》(EM ) 杂志 所 附 “ 当前 书目 ” 
(Current Bibliography ) 栏 目 里 的 刊物 :刊物 名 称 , 所 属 机 构 ( 若 标题 里 
没有 反映 ) (当前 出 版 地 点 ,成立 时间) ;出 版 周期 ;索引 来 源 。 

索引 来 源 出 自 索引 和 摘要 的 系列 出 版 物 (如 前 所 述 , 在 线 与 纸 质 


格式 ) 。 仅 列 主要 的 索引 资源 。 下 面 是 本 表 所 用 缩写 : 
AH&L ; America ; History and Life( 美国 :历史 与 生活 ) 
AHCI : Arts and Humanities Citation Index ( Arts and Humanities Search) (艺术 与 


人 文学 科 引 文 索引 ) (艺术 与 人 文学 科 搜索 ) 
Cc ; Current. Contents ( 当前 内 容 ) 
EducInd ; Education Index ( 教育 索引 ) 
HistAbst ; Historical Abstracts( 历史 摘要 ) 
Humlnd ; Humanities Index ( 人 文学 科 索 引 ) 
MLA : MLA International Bibliography( MLA 国际 书目 ) 
MusInd ; Music Index( 音乐 索引 ) 
RILM ; RILM Abstracts( 国际 音乐 文献 库 摘要 ) 
SSCI ; Social Science Citation Index( Social Scisearch) ( 社 科 引 文 索 引 )( 社 科 搜 索 ) 


SSI : Social Sciences 1ndex( 社 科 索 引 ) 


Acta Musicologica, International Musicological Society (Basel: Bárenreiter- Verlag, 1928-), half- 
yearly; AHCI, Cc, MusInd, RILM 

African Music Journal, African Music Society (Grahamstown, South Africa: Rhodes University, 
1954- ); irregular; AHCI, Cc, MusInd, RILM 

African Musicology (Nairobi: University of Nairobi, Institute of African Studies, 1983—); annual; 
MLA 

American Music, Sonneck Society (Champaign, iL: University of Illinois, 1983—); quarterly; AHCI, 
Cc, Musind 

Anthropos: revue internationale d'ethnologie et de linguistique (Fribourg: Anthropos Institut, 1906-); 
half-yearly; MLA, 557 

Annual Review of Jazz Studies (New Brunswick, wj: Institute of Jazz Studies, Rutgers University. 
1973-); annual; AHCI, MusInd, RILM : 

Anuarul de folclor (Cluj Napoca: University of Cluj-Napoca, 1980—); annual 

Arv: Journal of Scandinavian Folklore, Kungliga Gustav Adolfs Akademicn — Royal Gustavus 
Adolphus Academy (Stockholm: Almqvist & Wiksell International, 1945-); annual; AH®ÆL, 
HistAbst, MLA 
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Asian Folklore Studies (Nagoya: Nanzan University, Nanzan Anthropological Institute, 1942- ); 
half-yearly; AHCI, Cc, HumInd, MLA 

Avan Music, Society for Asian Music (Ithaca, ny: Society for Asian Music, 1968—); half-yearly; 
AHCI, Cc, MLA, MusInd, RILM 

Balungan (Oakland, ca: American Gamelan Institute, 1984—); 2-3/ycar; MusInd 

Bansuri (Calgary: Raga-Mala Performing Arts of Canada, 1985-); annual 

Beiträge zur Musikwissenschaft (Berlin: Verlag Neue Musik, 1959-); quarterly; Ce, Musind, RILM 

Beiträge zur Jazzforschung/Studies in Jazz Research, International Society for Jazz Studies (Graz: 
International Socicty for Jazz Studies, 1969—); irregular; RILM 

Black Music Research Journal, Center for Black Music Research (Chicago: Columbia College, 
1980—); semiannual; AHCI, Musind, RILM 

Black Music Research Newsletter, Center for Black Music Research (Chicago: Columbia College, 
1977-); semiannual; AHCI, MusInd, RILM 

Black Perspective in Music (Cambria Heights, ny: Foundation for Research in the Afro-American 
Creative Arts, 1973—; annual; Cc, MusInd, RILM 

Bluegrass Unlimited (Broad Run, va: Blucgrass Unlimited, 1966—); monthly; Mus/nd 

Blues Unlimited (London: Blucs Unlimited Publications, 1963—); 4/ycar; MLA 

Bulgarska musika (Sofia: Komiteta a Kultura, 1949—); 10/year; Musind 

Bulgarski folkor, Bulgarska Akademiia na Naukite (Sofia: Publishing House of the Bulgarian 
Academy of Sciences, 1975—); quarterly 

Canadian Folk Music Bulletin/Bulletin de musique folklorique canadienne, Canadian Folk Music Socicty 
(Calgary: Canadian Folk Music Society, 1982-); quarterly; MLA 

Canadian Folk Music Journal, Canadian Folk Music Society (Calgary: Canadian Folk Music 
Society, 1973-); annual; MLA, Mus/nd 

Canu Gwerin/Folk Song, Welsh Folk Song Society (Gwynedd, Wales: Welsh Folk Song Socicty, 
1909—); annual 

Ceol: a Journal of Irish Music (Dublin, 1963—); irregular; MLA, MusInd, RILM 

Cesky lid/Czech People, Czechoslovak Academy of Sciences, Institute of Ethnography and Science of 
Folklore (Prague: Academia, 1892-); quarterly; AH@L, MLA, HistAbst 

Chinese Music, Chinese Music Society of North America (Woodridge, iL: Chinese Music Society of 
North America, 1978—); quarterly; Musind, RILM 

College Music Symposium, College Music Society (Boulder: College Music Society, 1961—); annual: 
AHCI, Cc, MusInd, RILM 

Country Dance and Song, Country Dance and Song Society of America (Northampton, MA: Country 
Dance and Song Society, 1968—); annual; Mus/nd 

Cultural Anthropology, American Anthropological Association (Washington, pe: American 
Anthropological Association, 1986—); quarterly 

Culture and Tradition (St John's, Nfld: Memorial University of Newfoundland, 1976-); annual: 
MLA 

Culture musicali, Socictà Italiana di Etnomusicologica (Rome: Bulzoni Editore, 1982- ); semi- 
annual 

Current Anthropology (Chicago: University of Chicago Press, 1960—); 5/ycar; AHEL, Ce, HistAbst, 
MLA, SSCI, SSI 

Current Musicology (New York: Columbia University, 1965-); semiannual; AHCI, Cc, Humlnd, 
MusInd, RILM 

Dance Research Journal, Congress on Research in Dance (New York: Congress on Research in 
Dance, 1969—); semiannual; AHCI, Cc, HumInd 

Demos: internationale ethnographische und folkloristische Informationen (Berlin: Akademie Verlag, 
1960—); quarterly 

Deutsches Jahrbuch für Volkskunde (Berlin, 1955—); annual; AH&GL, HistAbst. 

English Dance and Song, English Folk Dance and Song Society (London: English Folk Dance and 
Song Society, 1936-); 4/year; MLA, MusInd, RILM 

Ethnologie frangaise/French Ethnology (Paris: Editions Berger-Levrault, 1971—); quarterly 

Ethnomusicology, Society for Ethnomusicology (Bloomington, iN: Society for Ethnomusicology, 
1953-); quarterly; AHCI, Cc, HumInd, MLA, MusInd, RILM, SSCI 

Etnografia Polska, Polska Akademia Nauk, Instytut Historli Kultury Materialnej (Wrocław: 
Ossolineum, 1958-); semiannual; AHGL, HistAbst 

Finnish Music Quarterly (Helsinki: Performing Music Promotion Centre, Foundation for the 
Promotion of Finnish Music, 1985--); quarterly; Mus/nd 

Folk Music Journal, English Folk Dance and Song Society (London: English Folk Dance and Song 
Society, 1965-); annual; AHCI, Cc, MLA, MusInd 
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fulhlore, Folklore Society (London: Folklore Society, 1878-); semiannual; AHCI, HumInd, MLA, 
RILM 

Folklore de France, Confédération Nationale des Groupes Folkloriques Francais (Nimes, 1950-); 
bimonthly 

The Galpin Society Journal (Leicester: Galpin Society, 1948-); annual; AHCI, Cc, MusInd, RILM 

Hogaku, Traditional Japanese Music Society (New York: City University of New York, 1983-); 
semiquarterly; Mus/nd, RILM 

Indian Music Journal (Melkote: Tyaga Bharati Music Education Mission, 1964—); annual 

Inter-American Music Review (Los Angeles: Robert Stevenson, 1978-); semiannual; AHCI, Mus/nd, 
RILM 

International Folklore Review (London: New Abbey Publications, 1981—); annual; MLA 

International Journal of Music Education, International Society of Music Education (Reading, 1967-); 
semiannual; AMusInd, RILM 

International Review of the Aesthetics and Sociology of Music (Zagreb: Muzicka Akademija u Zagrebu, 
1970—); semiannual; AHCI, Cc, MusInd, RILM 

In Theory Only, Michigan Music Theory Society (Ann Arbor, mi: University of Michigan School of 
Graduate Theory Association, 1975-); irregular; Muslnd, RILM 

Irish Folk Music Studies, Folk Music Society of Ireland (Dublin: Folk Music Society of Ireland, 
1973-); annual; RILM 

Israel Studies in Musicology (Ramat Aviv: Tel Aviv University, 1978-); annual; R/LM 

Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes (Vienna: Osterreichischen Bundesverlag für Osterreich, 
Wissenschaft und Kunst, 1952-); annual; R/LM 

Jahrbuch für musikalische Volks- und Völkerkunde, Freie Universitat Berlin, Vergleichende 
Musikwissenschaft (Basel: Barenreiter Verlag, 1968—); irregular; RILM 

Jahrbuch für Volksliedforschung (Biclefcld: Deutsches Volksliedarchiv, 1928-); annual; Cc, MLA 

Jazzforschung/Jazz Research, International Society for Jazz Research (Graz: International Society 
for Jazz Research, 1969-); annual; Mus/nd, RILM 

JEMF Quarterly (Murfreesboro, rv: Center for Popular Music, 1968—); quarterly; AHCI, Cc, MLA, 
MusInd, RILM 

Journal of American Folklore, American Folklore Society (Washington, pc: American Folklore 
Society, 1888-); quarterly; AH@L, Ce, HistAbst, Musind, SSCI 

Journal of Asian Studies, Association for Asian Studies (Ann Arbor, mt: University of Michigan, 
1941-);: 4/ycar; AHGL, Cc, HistAbst, HumInd, MLA, SSCI 

Journal of Country Music (Nashville: Country Music Foundation, 1970-); quarterly; AHCI, Cc, 
MLA, RILM 

Journal of Folklore Research (Bloomington, iN: Indiana University, Folklore Institute, 1964—); 
quarterly; AH@L, Cc, HistAbst, MLA, Musind 

The Journal of Musicological Research (London: Gordon and Breach Science Publishers, 1974—); 4/ 
year, AHCI, Cr, RILM 

Journal of Musicology (Berkeley: University of California Press, 1982-); quarterly; AHCI, Cc, 
Musind, RILM 

Journal of Popular Culture, Popular Culture Association (Bowling Green, on: Bowling Green 
University Popular Press, 1967-); quarterly; AHGL, AHCI, Ce, HistAbst, Humind, MLA, 
MusInd, SSCI 

Journal of Research in Music Education, Society for Research in Music Education (Reston, va: Music 
Educators National Conference, 1953-); quarterly; AHCI, Cc, Educlnd, Musind, RILM, SSCI 

Journal of the American Musical Instrument Society (Vermillion, sp, 1975—); annual; AHCI, Cc, Mus/nd, 
RILM 

Journal of the American Musicological Society (Richmond, va: William Byrd Press, 1948-); quarterly; 
AHCI, HumInd, MusInd, RILM, SSI 

Journal of the Indian Musicological Society (Baroda, India: Indian Musicological Society, 1970—); 
semiannual; AHCI], Cc, MusInd, RILM 

Journal of the Music Academy, Madras (Madras: The Music Academy, 1930-); annual 

Kentucky Folklore Record, Kentucky Folklore Society (Bowling Green, oi: Western Kentucky 
University, 1955-); semiannual; MLA, Mus/nd l 

Laographia, Greek Folklore Society (Athens: Greek Folklore Society, 1909—); AH& L, HistAbst, MLA 

Latin American Music Review/Revista de Musica Latino Americana (Austin: University of Vexas Press, 
1980—); semiannual; AHCI, Cc, MLA, MusInd, RILM 

Living Blues: a Journal of the Black American Blues Tradition (University, Ms: University of Mississippi, 
1970--); 6/year; MLA, MusInd, RILM 
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Magyar Zene, Association of the Hungarian Musicians, Budapest (Budapest, 1960—); 6/ycar; RILM 
Man (London: Royal Anthropological Institute of Great Britain and Ireland, 1966-); quarterly; 
AHGL, Cc, HistAbstr, SSCI 
Miscellanea Musicologica: Adelaide Studies in Musicology (Adelaide: University of Adelaide, 1966- ); 
annual; MusInd, RILM 
Music Educators Journal, Music Educators National Conference (Reston, va: Music Educators 
National Conference, 1914—); 9/year; AHCI, Cc, EducInd, MusInd, RILM 
Musica Asiatica (New York: Oxford University Press, 1978-); irregular; RILM 
Musica Judaica, American Society for Jewish Music (New York: American Socicty for Jewish Music, 
1976-); annual; Mus/nd, RILM 
Musicologica Slovaca (Bratislava, 1969—); irregular 
Musicology Australia, Musicological Society of Australia (Canberra: Musicological Society of 
Australia, 1965—); annual; Mus/nd, RILM 
Musikforum: Zeitschrift für musikalisches Volksschaften (Leipzig: Zentralhaus für Kulturarbeit, 1956- ); 
4/year; Musind, RILM 
Muzyka: Kwartalnick poswijcony historii i teorii muzyki oraz krytyce naukowej i artystyczne), Polska Akademiia 
Nauk, Instytut Sztuki (Warsaw: Polish Academy of Sciences, 1956—); quarterly; Mus/nd, RILM 
Muzrkal'naia. fol'kloristika, Soyuz Kompozitorov Rossiiskol SFSR, Fol'klornaya Komissiya 
(Moscow: Izdatel'stvo Sovetskii Kompozitor, 1973-); irregular; MLA 
Muzyka narodov A zii i Afriki (Moscow: Sovetskii Kompozitor, 1969—); irregular 
Národopisné aktuality (Strácnice: Ustav lidového umení ve Stráznici, 1963—); quarterly; MLA 
Narodna tvorchist ` ta etnografiia, Instytut mystetstvoznavstva, fol'kloru ta etnohrafii Akademii nank 
Ukrains'koi SSR (Kiev: Ukraine, 1957-); quarterly 
Neue Zeitschrift fur Musik (Mainz: Schotts Söhne, 1834—); monthly; Cc, Mus/nd, RILM 
New York Folklore, New York Folklore Socicty (Newfield, ny: New York Folklore Society, 1975-); 
quarterly; A/7G' L, AHCI, Cc, HistAbst, MusInd 
Nord Nytt: Nordic Periodical for Folklife Studies (Lyngby: N E F A-Norden Institut for Europacisk 
Folkelivsforskning, 1963-); irregular 
North Carolina Folklore Journal, North Carolina Folklore Society (Boone, Nc: North Carolina Folklore 
Society, 1948—); 2/ycar; HistAbst, MLA, MusInd 
Orbis Musicae (Vel Aviv: Tel Aviv University, Department of Music, 1971—); biennial; Mus/nd 
Österreichische Musikwissenschaft (Vienna: Musikverlag Elisabeth Hegelgasse, 1946-); monthly: 
MusInd, RILM 
Pacif Review of Ethnomusicology (Los Angcles: Ethnomusicology Archive, 1984—); annual 
Polish Music (Warsaw: Authors’ Agency, 1966—); quarterly; Mus/nd, RILM 
Popular Music (Cambridge. Cambridge University Press, 1982-); quarterly; Mus/nd 
Popular Music and Society (Bowling Green, on: Popular Press, 1971—-); quarterly; AHCI, Cc, Musind. 
RILM 
Review of Popular Music, International Association for the Study of Popular Music (Berlin: LASPM, 
1982-); 2/year 
Revista de etnografie si folclor (Bucharest: Academia Romana, 1955-); 4/ycar; MLA, RILM 
Revue de musicologie, Société Francaise de Musicologic (Paris: Société Francaise de Musicologic, 
191 7—); semiannual; AHCI, Cc, MusInd, RILM 
Revue musicale de Suisse Romande (Y verdon-les-Bains, 1948-); quarterly; MusInd, RILM 
Rivista Italiana di musicologia, Società Italiana di Musicologia (Florence: Casa Editrice Leo 5. 
Olschki, 1966—); semiannual; AHCI, Cc, MusInd, RILM 
Sangeet Natak, Sangeet Natak Akademi (New Delhi: Sangect Natak Akademi, National Academy of 
Music, Dance and Drama, 1965-); quarterly 
Selected Reports in Ethnomusicology (Los Angeles: University of California, 1966—); annual; MLA, 
MusInd, RILM 
Sing Out! The Folk Song Magazine (Easton, pa: Sing Out Corporation, 1950—); quarterly; AHCI, Cr, 
MLA, MusInd 
Slovensky Narodopis/Slovak Ethnography (Bratislava: Veda, 1956-); quarterly; MLA 
South African Journal of Musicology/Suid-Afrikaanse tydskrif vir musiekwetenskap, Musicological Socicty 
of South Alrica/Musickwetenskapvercining van Suid-Afrika (Pretoria: Musicological Society 
of South Africa, 1981—); annual/semiannual 
Sovetskaia etnografiia, Akademiia nauk SSSR i Narodnyi komissariat proszezhcheniia RSFSR 
(Moscow: Izdatel'stvo Akademii Nauk, 1931-); bimonthly; AG, HistAbst, MLA 
Sovetskata muzyka. Soyuz Kompozitoroy SSSR (Moscow: Izdatel’stvo Sovetskii Kompozitor, 
1933—); monthly; Mus/nd, RILM 
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Studia musicologica academia scientiarum hungaricae (Budapest: Akadémiai Kiadó, 1961—); annual 
Musdnd, RILM 

Studia musicologica norvegica (Oslo: Universitetsforlaget, 1968-); annual; Mus/nd, RILM 

Studies in Music (Nedlands: University of Western Australia, 1967-); annual; Mus/nd, RILM 

Sumlen: Arsbok for vis- och folkmusikforskning, Samfundet for Visforskning (Stockholm, 1976-); 
annual; MLA 

Suomen Antropologi/Antropologi i Finland (Helsinki: Suomen Antropologinen Seura, 1976-); 
quarterly; MLA 

Svensk tidskrift for musikforskning (Uppsala: Svenska Samfundet för Musikforskning, 1919-); 
annual; AHCI], Musind, RILM 

Toyo ongaku kenkyu (Tokyo: Toyo Ongaku Gakkai, 1937—); RILM 

Tradisjon: tidsskrift for folkeminnevitenskap (Oslo: Universitetsforlaget, 1971—); annual; MLA 

Traditional Music (London: Alan Ward, 1975-); quarterly; MusInd 

UCLA Journal of Dance Ethnology, Dance Ethnology Association (Los Angeles: Dance Ethnology 
Association, 1977-); annual 

Umak nondan/Journal of the Science and Practice of Music (Scoul: Music Research Center, 1984); 
annual; R/LM 

The World of Music/Le monde de la musique/Die Welt der Musik, International Institute for Comparative 
Music Studies and Documentation (Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1957-); quarterly; 
AHCI, Cc, MusInd, RILM 

Yearbook for Traditional Music, International Council for Traditional Music (New York: Interna- 
tional Council for Traditional Music, 1949-); annual; MLA, Mus/nd, RILM 

Yuval, Jewish Music Research Centre (Jerusalem: Jewish Music Research Centre, Hebrew 
University of Jerusalem, 1966-); irregular; RJM 

Zeitschrift fur Volkskunde (Gocttingen: Deutsche Gesellschaft für Volkskunde, 1905—); semiannual; 
AHCI, Cc, MLA, Musind 

Zvuk (Sarajevo: Savez Kompozitora Jugoslavije, 1955-); quarterly; Mus/nd, RILM 


档案 馆 与 收藏 档案 的 研究 中 心 


下 表 所 选 主要 档案 馆 和 民族 音乐 学 研究 所 属 档 案 中 心 大 致 按 地 
区 划分 。 许 多 情况 下 ,档案 和 来 自 具体 地 方 的 其 他 研究 材料 也 许 在 该 
国 或 该 地 区 反而 没有 ,但 却 见 于 大 型 国际 档案 馆 :如 印第安 纳 大 学 传 
统 音乐 档案 馆 ,或 华盛顿 特区 国会 图 书馆 民间 文化 档案 馆 。 下 表 每 一 
条 均 列 出 档案 中 心 的 地 址 和 建立 的 日 期 。 

非洲 


International Library of African Music. Rhodes University, Grahamstown, South Africa 


亚洲 及 太平 洋 地 区 


Archives and Research Center for Ethnomusicology (ARCE). American Institute of Indian 
Studies, B-29 Defence Colony, New Delhi 110024, India 

Audio-Recording Collections (1889). Department of Anthropology, Bernice Pauahi Bishop 
Muscum, Box 19000-A, Honolulu, HI 96819, USA 

Australian Institute of Aboriginal Studies (AIAS) (1961). PO Box 553, Canberra, ACT 2601, 
Australia 

Chinese Music Archives. Music Department, Chung Chi College, The Chinese University of 
Hong Kong 

Institute of Papua New Guinea Studies Music Archive. PO Box 1432, Boroko, Papua New 
Guinca 
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Jerusalem Phono-Archives of Oriental and Jewish Music. 8 KKL-st., Entrance 5, 92428 
Jerusalem, Isracl 

Jewish Music Research Centre. Hebrew University of Jerusalem, Givat Ram Campus, PO Box 
503, Jerusalem 91004, Isracl 

National Film and Sound Archive. McCoy Circuit, Action ACT, GPO Box 2002, Canberra, 
AUT 2601, Australia 

Oman Centre for Traditional Music (1985). Muscat, Oman 

Phonothéque. Jewish National and University Library, Hebrew University, Jerusalem, Israel 

Research Archives for Japanese Music. Ueno Gakuen College, 424-12 Higashi-ueno, laito-ku, 
Tokyo, 110, Japan 

Zhongguo Yinvyuc Yanjiu Sou [Chinese Music Research Institute] (1954). Beijing, PRC 


美洲 

Archive of Folk Culture (1928). Library of Congress, American Folklife Center, Washington, pc 
20510, USA 

Archive of Folk Song and Music (1960). Center for the Study of Comparative Folklore and 
Mythology, 1037 Graduate School of Management, University of California, Los Angeles, 
ca 90024, USA 

Archive of Folklore and Folklife. University of Pennsylvania, 417 Logan Hall, Philadelphia, 
pa 19104, USA 

Archive of Traditional Music. Catholic University of Peru, Institute Riva Agücra, Camara #59, 
Lima l, Peru 

Archives de folklore de l'Université Laval (1944). Bureau 5172, Pavillon Charles De Koninck, 
Cité Universitaire, Québec, Canada GLK 7P4 

Canadian Centre for Folk Culture Studies (1841). Canadian Museum of Civilization, 100 
Laurier Street, PO Box 3100, Station B, Hull, Québec, Canada J8X 4H2 | Formerly National 
Museum of Man] 

Center for Black Music Research (1983). Columbia College, Chicago, i, USA 

Center for Ethnomusicology (1964-5). Columbia University, H7 Dodge Hall, New York, 
ny 10027, USA 

Center for Intercultural Studies in Folklore and Ethnomusicology (1967). SSB 3.106, Austin, 
rx 78712, USA 

Genter lor Research and Development of Cuban Music. Havana, Cuba 

Center for Southern Folklore Archives (1972). Box 40105, Memphis, ru 38174, USA 

Center for the Study of Comparative Folklore and Mythology (1962). University of California, 
Los Angeles, ca 90024, USA 

Center for the Study of Popular Culture. Bowling Green State University, Bowling Green. 
on 43403, USA 

Centre d'études sur la langue, les arts et les traditions populaires des francophones en Amérique 
du Nord (CELAT)/Center for the Study of the Language, Art, and Culture of Francophones 
in North America (1976). Laval University, Pavillon Charles De Koninck, Cité Uni- 
versitaire, Québec, Canada GIK 7P4 

Ethnic Folk Arts Center (1966). 325 Spring Street, Room 314, New York, ny 10013, USA 

Ethnographic Audio Archive. Lowie Museum of Anthropology, 103 Kroeber Hall, University of 
California, Berkeley, ca 94720, USA 

Ethnomusicology Archive (1961). Department of Music, University of California, Los Angeles. 
CA 90024, USA 

Ethnomusicology Archive (1974). School of Music, The Florida State University, Tallahassee. 
FL 32306, USA 

Indiana University Archives of Traditional Music (1936). Morrison Hall, Indiana University, 
Bloomington, in 47405, USA 

Indiana University Folklore Archives. Morrison Hall, Indiana University, Bloomington. 
IN 47405, USA 

Institute of Jazz Studies (1952). Rutgers University, 135 Bradley Hall, Newark, Nj 07102, USA 

John Donald Robb Archive of Southwestern Music (1964). Fine Arts Library, Fine Arts Center, 
University of New Mexico, Albuquerque, nm 87131, USA 


Memonal University of Newfoundland Folklore and Language Archive (MUNFLA) (1968). 


Department of Folklore, Memorial University of Newfoundland, St John’s, Newfoundland 
Canada AIC 587 l i 


532 ME GFR AM SE 


National Anthropological Archives. Natural History Building, MRC 152, Smithsonian In- 
stitution, Washington, pc 20560, USA 

Northeast Archives of Folklore and Oral History. Department of Anthropology, South Stevens 
Hall, Room B, University of Maine at Orono, Orono, ME 04469, USA 

Provincial Archives of British Columbia, Sound and Moving Image Division, 655 Belleville 
Street, Victoria, British Columbia, Canada V8V 1X4 

Research Center for Musical Iconography (RCMI) (1971). The City University of New York, 33 
West -#2nd Street, New York, ny 10036, USA 

Smithsonian Folklife Program Archives. Office of Folklife Programs, Smithsonian Institution, 955 
l' Enfant Plaza, Suite 2600, Washington, pc 20560, USA 

Southern Folklife Collection. University of North Carolina at Chapel Hill, Chapel Hill, Nc 27514, 
USA [includes John Edwards Memorial Collection | 

UCLA Folklore Archives (1960). Center for the Study of Comparative Folklore and Mythology. 
1037 Graduate School of Management, University of California, Los Angeles, c4 90024, USA 

University of California Folklore Archives (1963). 110 Kroeber Hall, University of California, 
Berkeley, ca 94720, USA 

University of Hlinois Archive of Ethnomusicology (1971). School of Music, 2136 Music Building, 
IILE West Nevada Street, Urbana, n. 61801, USA 

University of Mississippi Blues Archive (1984). Farley Hall, University of Mississippi, 
University, Ms 38677. USA 

University of Pennsylvania Folklore Archives (1963). Folklore and Folklife Department, 417 
Logan Hall CN, University of Pennsylvania, e^ 19101, USA 

University of Washington. Ethnomusicology Archives (1962). School of Music, DN-10, Uni- 
versity of Washington, Scattle, wA 98195, USA 

Wiljam Ranson Hogan Jazz Archive (1958). Howard- lilton Memorial Library, Tulane 
University, New Orleans, 4 70118, USA 

World Music Archives (1965). Olin Library, Wesleyan University, Middletown, cr 06457, USA 


欧洲 


Archives Internationales de Musique Populaires (AIMP). Genf, Switzerland 

Bibliotheque National. Department de la Phonothéque Nationale et de l'Audiovisucl, 2 rue de 
Louvois, 75002 Paris. France 

British Library National Sound Archive. 29 Exhibition Rd., London SW7 2AS, UK 

Centre for English Cultural ‘Traditions and Language. Sheffield, UK 

Centre d'études d'Asie Mineure. 14, rue Navarinou, Athens, Greece 

Centre du recherches du folklore Hellénique. Académie d'Athènes, Leophoros Sygrou 129, 
Athens 405, Greece 

Dansk Folkemindesamling/Danish Folklore Archives (DFS). Birketinget 6, 2300 Copenhagen S, 
Denmark 

Deutsches Volksliedarchiv. Silberbackstrasse 13, D-7800 Freiburg am Breisgau, Germany 

Etnomusicologisch Centrum ‘Jaap Kunst’. Universiteit Van Amsterdam, Keizersgracht 73, 
NL-1002 Amsterdam, Netherlands 

Etno-Folkloristisk Institutt. Universitetet i Bergen, N-5000 Bergen, Norway 

Fonogrammarkhiv. Institut russkoi literatury Akademii nauk SSSR. St Petersburg, Russia 

Institute of Folklore Rescarch/Zavod za Istrazivanje Folklore. Institute for Philology, 
Socijalisticke Revolucije 17/1V, YU-41000 Zagreb, Yugoslavia 

Institut za Folklor pri Bulgarskata Akademiia na Naukite (1988). Scktor za Musika, ulitza 
Moskovska 6-a, 1000 Sofia-C, Bulgaria 

Institut po problemi na izkustvoznanicto pri Bulgarskata Akademiia na Naukite (1988). Scktor za 
Etnomusikologiia, Evlogi Georgiev No. 11, 1504 Sofia, Bulgaria 

International Archives of Folk Music (IAFM)/Archives internationales de musique populaire 
(AIMP) (1944). Laurent Aubert, Musée d'ethnographic, de la Ville de Genève, 65-67 Cark- 
Vogt, CH-1205 Geneva, Switzerland 

Kabinet narodnoi muzyki. Moskovskaia gos. konservatoriia. Moscow, Russia 

M.Merlier Folk Music Archives (MFA). 11 Kydathenaion Str, 105.59, Athens, Greece 

Muséc de VHomme. Départment d’Ethnomusicologie, Palais de Chaillot, Place du Trocadéro, 
75116 Paris, France 
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Musikkvitenskapelig Institutt. Universitetet i Trondheim, N-7055 Dragvoll, Norway 

Národopisny institut, Slovenskej akadémie vied [Ethnographic Institute of the Slovak 
Academy of Sciences], Klemensova 19, 88416 Bratislava, Czechoslovakia 

Phonogrammarchiv, Österreichischen Akademie der Wissenschaften. Licbiggasse 5, A-1010 
Vienna, Austria 

Peloponnesian Folklore Foundation. Vas. Alexandrou 1, Nafplion, Greece 

School of Scottish Studies, Sound Archive. University of Edinburgh, 27 George Square, 
Edinburgh EH8 9LD, Scotland 

Schweizerisches Volkslicdarchiv. Basel, Switzerland 

Sekcia hudobnej vedy, Umenovedny ustav Slovenskej akademie vied. Fajnorovo nabrezic, |, 
Bratislava, Czechoslovakia 

Svenska litteratursallskapet archiv i Finland. Fabianskatan 7 B, SF-00180 Helsinki, Finland 

Svenskt Musikhistoriskt Arkiv (SMA) (1965). Box 16326, S-10326 Stockholm, Sweden 

Svenskt Visarchiv (SVA) (1950). Hagagatan 23 A, S-11347 Stockholm, Sweden 

Ustav pro etnografii a folkloristiku En akademic ved [Institute for Ethnography 
and Folklore Research of the Czech Academy], Lazarska 8, 120 00 2, Prague, Czecho- 
slovakia 

Vaughan Williams Memorial Library. English Folk Dance and Song Society, Cecil Sharp 
House, 2 Regents Park Road, London NW! 7AY, UK 

Zavod za Instrazivanje Folklora [Institute for Philology and Folklorsitics- Institute for Folklore 
Research], Library, Socijalisticke Revolucije 17/IV, YU-41000 Zagreb, Yugoslavia 


协会 与 机 构 


下 列 进行 民族 音乐 学 研究 的 协会 和 机 构 在 研究 的 某 个 阶段 可 能 
需要 联系 。 按 大 区 排列 ,需要 指出 ,许多 机 构 是 国际 性 的 ,有 的 虽然 位 
于 欧美 , 却 主 要 是 支持 另 一 地 区 的 音乐 学 研究 的 。 所 列 各 条 有 下 列 信 
B :机 构 名 称 [ 建立 日 期 (者 知晓 ) ] ;地 址 ;正式 出 版 物 ( 斜 体 ) 。 

非洲 


African Music Association (AMA)/Société Africaine de musique (SAM), University of 
Zambia, Lusaka, Zambia . 

African Music Society (1947), Rhodes University, Grahamstown 6140, South Africa; A/rican 
Music 

Musicological Society of South Africa/Musikwetens kapvereiniging van Suid Afrika, PO Box 
29950, Sunnyside 0132, Pretoria, South Africa 


亚洲 及 太平 洋 地 区 


Asia Dance Association, Dept 623 Tongsan APT, 669 Ieacwon-dong, Tongsan-su, Scoul 140, 
Korca 

Indian Musicological Society (1970), Jambu Bet, Dandia Bazar, Baroda 390 001, India; Jour- 
nal of the Indian Musicological Society 

Musicological Society of Australia (1963), GPO Box 2404, Canberra, ACT 2601, Australia; 
Musicology Australia 

Nippon Ongaku Gakkai/Musicological Society of Japan (1949), Tokyo National University of 
Fine Arts and Music, Ueno Park, ‘Taito-ku, Tokyo 110, Japan 

Society for Ethnomusicological Research in Hong Kong (SERHK) (1988), Chinese University 
of Hong Kong, Hong Kong 

Toyo Ongaku Gakkai/Society for Research in Asiatic Music (1936), Sciha Hogaku Kaikan, 
Ichigaya Sanai-cho 3, Shinjuku, Tokyo 162, Japan 


534 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


美洲 


American Anthropological Association (1902), 1703 New Hampshire Ave. NW, Washington, 
pc 20009, USA; American Anthropologist 

American Folklore Society (1888), 1703 New Hampshire Avenue NW, Washington, pc 20009, 
USA; Journal of American Folklore 

American Musical Instrument Society (AMIS (1971), c/o The Shrine to Music Museum, 414 
Kast Clark St. Vermillion, sp 57069, USA; Journal of the American Musical Instrument Society 

Vinerican Musicological Society (AMS) (1934), 201 South 34th St, Philadelphia, pa 19104, USA; 
Journal of the American Musicological Society 

American Society for Jewish Music (ASJM) (1974), 155 Fifth Ave., New York, ny 10010, USA; 
Musica. Judaica 

Association for Asian Studies (AAS) (1941), Onc Lanc Hall, University of Michigan, Ann Arbor, 
mi 48109, USA; Journal of Asian Studies 

Association for Recorded Sound Collections (ARSC), PO Box 75082, Washington, pc 20013, 
USA 

Canadian Folk Music Society (CFMS)/Société Canadienne de Musique Folklorique (1956), Box 
$232, Station C, Calgary, Alberta, Canada TZT SN1: Canadian Folk Music Bulletin/Canadian Folk 
Music Journal 

Chinese Music Society of North America (1976), One Heritage Plaza, Woodridge, n. 60517, USA; 
Chinese Music 

Congress on Research in Dance (1965), 35 West 4th St, Rm 675-D, University of New York, New 
York, Ny 10003, USA; Dance Research Journal 

Council for Rescarch in Music Education (CRME) (1963), c/o School of Music, University of 
Hlinois, Urbana, iL 61801, USA; Bulletin of the Council for Research in Music Education 

Country Dance and Song Society of America (1915), 505 Eighth Avc., Room 2500, New York, 
Ny 10018, USA; Country Dance and Song 

Country Music Foundation (1964), 4 Music Square East, Nashville, vw 37203, USA; Journal of 
Country Music 

Folklore Studies Association of Canada, Canadian Folklore, PO Box 11217, Station H, Nepean 
K2H 719 Ontario, Canada 

Foundation for Research in the Afro-American Creative Arts, K.O. Drawer I, Cambria Heights, 
ny 11411. USA; The Black Perspective in Music 

Inter-American Music Council/Conscil interaméricain de musique/Consejo Interamericano dc 
Musica (CIDEM) (1956), c/o Efrain Pacsky. 1889 F Street, NW, 510-B, Washington, 
pc 20006, USA 

International Council for Traditional Music (ICM )/Conseil. international de la musique 
traditionelle (CIMT)/Consejo Internacional de Música Tradicional (1947), c/o Center for 
Ethnomusicology, Dept. of Music, Columbia University, New York, ny 10027, USA; Yearbook 
for Traditional Music 

Music Educators National Conference (1907), 1902 Association Dr., Reston, va 22091, USA; 
Journal of Research in Music Education; Music Educators Journal 

Popular Culture. Association (PCA) (1969), Popular Culture Center, Bowling Green State 
University, Bowling Green, on 43403, USA; Popular Music and Society; Journal of Popular Culture; 
Journal of American Culture 

Society for Asian Music (1959), Department of Asian Studics, 388 Rockefeller Hall, Cornell 
University, Ithaca, ny 14853, USA: Asian Music 

Society for Ethnomusicology (1955), Morrison Hall, Indiana University, Bloomington, iN 47405, 
USA; Journal of Ethnomusicology 

Sonneck Society (1974), c/o Kate Keller, 13125 Scarlet Oak Dr., Darnestuwn, MD 20878, USA; 
American Music 

Traditional Japanese Music Society, City University of New York, Graduate Center, 33 
West 42nd Street, LOth Floor, New York, ny 10036, USA 


欧洲 


English Folk Dance and Song Society, Cecil Sharp House, 2 Regents Park Road, London 
NWI 7AY, UK; English Dance and Song 

Folk Music Society of Ireland (FMSI)/Cumann Cheol Tire Eireann (CCTE) (1971), 15 
Henrictta Street, Dublin 1, Rep. of Ireland; /rish Folk Music Studies 
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Fhe Folklore Society (1878), University College, Gower Street, London WCLE 6BT, UK; Folklore 

The Galpin Society (1946), ¢/o Pauline Holden, 38 Eastficld. Rd., Western Park, Leicester LE3 
6FE, UK; Galpin Society Journal 

Institut für Jazzforschung/International Society for Jazz Research, Hochschule für Musik und 
darstellende Kunst, Leonhardt 15, A-8010 Graz, Austria; fazzforschung 

International Archives of Folk Music (IAFM)/Archives internationales de musique populaire 
(AIMP) (1944), Laurent Aubert, Musée d'ethnographie, de la Ville de Genève, 65-67 Cark- 
Vogt, CH-1205 Geneva, Switzerland 

International Association for the Study of Popular Music (LASPM)/Association internationale 
pour l'étude de la musique populaire (1981), c/o Peter Wicke, Forschungszentrum Populare 
Musik, Berich Musikwissenschaft, Humboldt—Universitat—Berlin, Am Kupfergraben 5, 
DDR-1080, Berlin, Germany; Review of Popular Music 

International Dance Council (Inc)/Conseil international de la danse (CIDD), Nicole Luc- 
Maréchal, c/o Unesco, Lureau S2 60, | rue Miollis, F-75732 Paris CEDEX 15, France 

International Institute for Comparative Music Studies and Documentation (HCMSD)/Institut 
international d'études comparatives de la musique ct de documentation musicale/Inter- 
nationales Institut’ für vergleichende Musikstudien und Dokumentation. (1963), 
Winklerstrasse 20, D-1000 Berlin 33, Germany; The World of Music 

International Music Council (IMC)/Conscil international de la musique (CIM) (1949), 1 rue 
Miollis, F-75732 Paris CEDEX 15, France 

International Musicological Society (IMS)/Société internationale de musicologie (SIM)/ 
Sociedad Internacional de Musicologia (SIM)/Internationale Gesellschaft für Musikwissen- 
schalt (IGMW) (1927), Postfach 1561, CH-4001 Bascl, Switzerland; Acta Musicologica 

International Society for Music Education (ISME)/Société internationale pour l'éducation 
musicalc/Socicdad Internacional de Educación Musical/Internationale Gesellschaft für 
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2 主要 乐 希 收藏 


劳伦斯 利 宾 


收藏 各 类 乐器 有 多 种 理由 一 一 用 于 表演 ,作为 崇拜 对 象 或 视觉 艺 
AR ,提供 民族 学 和 历史 学 证 据 , 作 为 技术 发 展 的 例证 和 用 于 乐 右 新 制 
作 的 样品 ,为 了 投资 和 销售 ,或 仅仅 满足 好 奇 心 。 业 余 和 专业 音乐 家 ， 
富有 的 贵族 ,宗教 与 市 政 机 构 ,学 校 和 博物 馆 ,都 属于 为 某 种 理由 收集 
乐句 的 人 群 或 单位 。 区 分 成 功 的 现代 收藏 的 标准 不 仅 包括 规模 ,还 包 
括 质量 以 及 藏品 能 否 为 观众 参观 ,每 件 藏品 的 状况 和 文献 记录 情况 ， 
以 及 藏品 整体 的 完整 性 或 连贯 性 。 本 文 概 述 乐 锅 收 藏 史 ,关注 影响 收 
藏 者 的 动机 和 条 件 ,涉及 有 意图 的 、 某 种 程度 上 永久 性 的 乐器 收集 。 
(在 商贩 或 制作 者 店 里 ) PEERS Ace ,或 显然 是 偶尔 聚集 起 来 的 乐器 ， 
HUE VE S o 


前 基督 教 与 非 欧洲 时 期 


汇集 与 有 意 保存 成 批 的 乐 硕 古 已 有 之 ,但 非 普 遍 的 做 法 。 在 市 中 
心 以 外 大 批 收集 乐器 ,几乎 不 存在 这 样 的 例证 ;游牧 民 ,生活 水平 仅 能 
勉强 糊口 的 部 落 ,处 于 敌对 环境 下 的 人 群 , 完 全 不 可 能 保存 乐器 。 虽 
RRM EAR IP DIE Hs ie tin, TE 20 世纪 50 年 代 , 阿 兹 台 克 印第安 
人 的 后 代 依然 不 时 地 储藏 乐器 标本 [ UT BES ( teponaztli ) 和 圆柱 形 鼓 
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(huehuetl) ] 。 在 其 他 地 方 ,尤其 是 在 定居 的 社会 ,那里 盛行 合奏 表演 ， 
联系 着 崇拜 仪式 的 或 其 本 身受 崇拜 的 乐器 藏品 也 常见 ;突出 的 例子 如 
新 几内亚 的 开 缝 鼓 ,东非 的 皇家 鼓 , 以 及 喜马拉雅 山区 和 寺庙 的 仪式 乐 
器 。 这 类 乐器 组 合 可 能 有 较 大 规模 : 廷 格 (Tin-ge) 的 西藏 寺庙 至 少 有 
12 SRS 4 支 长 号 AC BB BRE RA MUR AC aro TE 
无 文字 社会 内 ,与 乐器 特别 的 仪式 .禁忌 和 技能 的 联系 ,强化 了 乐句 的 
音乐 外 含义 ; 受 尊崇 的 乐器 藏品 因而 据说 是 表现 了 一 个 民族 的 历史 和 
信仰 。 但 大 多 是 因为 政治 因素 和 西方 收集 者 的 贪 禁 ,许多 土著 的 收藏 
被 破坏 了 ,在 如 爪哇 这 样 受害 的 地 区 ,传统 时 间 的 连续 性 被 破坏 了 。 
而 在 18 世纪 末 到 19 世纪 初 那 些 地 区 的 首长 者 拥有 三 套 完整 的 佳美 
兰 乐 器 。 虽 然 民族 自豪 感 和 乐 怖 之 丰富 致使 一 些 前 殖民 地 重建 乐 硕 
收藏 机 构 ,最 广泛 的 收藏 机 构 现在 出 现在 城市 化 的 有 文字 社会 ,那里 
有 着 悠久 的 乐 絮 艺术 音乐 史 。 

最 古老 的 现存 乐器 组 合 ,可 以 回溯 到 约 6000 年 前 ,并 不 是 有 意 收 
藏 的 藏品 。 罗 马 帝 国 晚 期 和 中 世纪 早期 的 乐 恬 组 合 ,往往 零碎 见于 北 
欧 的 土 丘 里 ,也 许 同样 也 是 偶然 的 组 合 。 可 是 ,由 于 难得 有 古 乐 器 残 
存 , 故 要 求 关注 如 此 少量 的 考古 出 土 汇 集 。 艺 术 与 历史 博物 馆 的 考古 
部 门 常 常 有 这 样 一 些 乐器 ,没有 和 馆藏 主要 乐器 一 起 编目 ,但 却 带 有 
挖掘 数据 , 奋 没 有 这 些 数据 ,这 些 文物 对 学 者 就 毫 无 意义 。 现 代 收 集 
者 奋 要 转让 这 些 乐 右 的 所 有 权 ,他 们 的 一 个 主要 责任 是 获得 自己 乐器 
的 准确 文献 记录 ,并 连同 这 些 乐 器 一 起 传达 有 关 信 息 ;在 这 方面 ,考古 
学 一 民族 志和 领域 的 收集 者 一 般 都 会 认真 做 到 。 

除了 偶然 机 会 的 收集 ,有 意 的 乐器 收集 早 于 基督 教 时 期 。 历 史记 录 
了 人 们 如 何 小 心 翼 翼 地 守护 多 种 乐器 ,甚至 有 一 个 杜撰 的 所 谓 “ 帕 里 斯 
WEAS” [ 古 罗马 作家 普 鲁 塔 克 ( Plutarch ) 提 及 该 乐器 公元 前 334 年 
曾 保存 在 古 硕 腊 的 特洛伊 城 ] ;典籍 中 提 及 的 乐器 藏品 不 在 少数 ,但 虽 
然 《 圣 经 旧 约 》 中 的 "历代 志 下 "和 "但 以 理 书 "两 章 的 著名 段落 也 许 
较 晚 且 不 可 靠 , 但 没有 理由 怀疑 乐器 收藏 属于 古 犹 太 所 罗 门 王 神殿 和 
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巴比伦 国王 尼 布 甲 尼 撒 乐队 的 圣 物 的 一 部 分 。 古 犹太 第 二 圣 殿 时 期 
也 似乎 拥有 一 支 小 乐队 ,由 里 拉 琴 .竖琴 .号 与 角 双簧 片 管 ,以 及 钱 等 
乐器 组 成 ,有 许多 证 据 表明 存在 用 于 仪式 和 娱乐 的 早期 乐器 收藏 。 

除了 为 合奏 表演 收集 乐器 ,许多 前 基督 教 时 期 的 民族 收藏 驱 卯 和 奉 
献 仪式 (votive) 所 用 的 乐器 作为 陪葬 品 。 为 陪葬 收 集 的 祭礼 乐器 是 最 古 
老 的 现在 还 能 见 到 的 真正 的 乐器 收集 。 古 埃及 图 特 安 哈 门 法 老 幕 ( 约 公 
元 前 1352 年 ) 出 土 了 成 对 的 号 与 又 铃 ,但 大 多 数 证 埃及 陪 匡 乐器 群 仅 挖 
出 小 铃 锚 或 奉献 仪式 的 拍板 。 使 音乐 家 更 感 兴趣 的 是 ,1972 年 在 中 国 
湖南 长 沙 附近 一 座 约 2100 年 前 贵族 夫人 古 幕 出 土 一 批 乐 器 。 其 中 包 
括 演 奏 小 型 乐器 的 陶 俑 ,以 及 保存 完好 的 真实 乐器 。 大 英 博 物 馆 馆藏 
埃 尔 金 (Elgin)( 伯 鳃 所 赠 ) 古 希腊 双 管 笛 (auloi) 和 残片 里 拉 , 出 土 于 
公元 前 5 世纪 的 雅典 古 幕 ,曾经 也 是 可 以 演奏 的 。 尽 管 1955 年 出 土 
的 青铜 仪式 乐器 上 有 主题 铭文 (安徽 寿 县 公元 前 5 世纪 的 蔡 侯 幕 ) ,这 
类 陪葬 乐器 很 可 能 当时 从 未 打算 让 自己 再 次 现 身 这 个 世界 。 

在 秦始皇 (公元 前 221 一 206 年 ) 的 命令 下 , 毁 掉 了 乐器 ,但 中 国 再 
次 成 为 用 于 表演 的 乐器 收藏 之 乡 。 不 同 于 印度 宫廷 ,那里 主要 是 小 合 
奏 ( 尽 管 乐 右 很 充沛 ) , 唐 朝 宫廷 乐 部 和 梨园 有 成 百 乐 师 演 奏 约 50 种 
所 大 ,乐队 常常 规模 很 大 。 大 都 市 的 唐 朝 宫廷 梨园 ( 建 于 公元 714 年 ) 
不 仅 收集 最 好 的 中 国 乐 器 ,也 通过 如 远 在 西 面 的 中 亚 布 哈 拉 (上 古称“ 安 
国 "。 一 一 详 注 ) 收 集 外 国 乐 侨 ,这 是 向 喜爱 音乐 的 玄宗 皇帝 (712 一 
756) 进贡 的 礼物 。 在 质量 和 数量 上 ,以 及 在 地 理 范围 内 ,玄宗 的 藏品 
在 几乎 下 一 个 千年 里 远 胜 欧洲 任何 知名 的 收藏 机 构 。 收 藏 那些 乐器 
的 茶 些 想法 ,也 许可 以 从 日 本 奈良 正 仓 院 所 藏 几 十 件 装饰 精美 的 乐器 
中 获知 ;其 中 许多 乐器 是 在 752 年 东 大 寺 (Todaiji) 一 座 著 萨 开光 仪式 
上 由 外 国 乐 师 演 奏 的 。 

在 宋朝 (960 一 1280) ,一 些 中 国 圣 祠 所 用 乐器 多 达 120 架 琴 ,120 4 
a ,200 件 笔 ,20 把 哎 呐 ,以 及 打击 乐器 。 在 1114 年 ,皇帝 继续 大 规模 
交换 乐器 的 习俗 ,将 一 批 乐 器 送 往 朝鲜 ,其 中 包括 10 Ez EUR Ae 
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中 E 纪 


尽管 在 中 世纪 的 欧洲 音乐 中 心 汇聚 了 有 关 多 种 乐器 的 丰 宫 的 图 像 
证 据 , 尽 管 现存 有 重大 场合 大 合奏 的 描述 ,我们 并 不 知道 中 世纪 是 否 有 
任何 悠久 的 乐器 收藏 其 规模 堪 比 当时 的 东亚 。 那 些 最 受 尊 崇 的 欧洲 乐 
器 是 复杂 的 ,珍稀 的 ,很 可 能 处 于 音乐 活动 主流 之 外 。 似 乎 在 中 世纪 早 
期 没有 上 述 这 类 典藏 。 器 乐 因 宗 教 原 因而 不 被 提倡 ,但 即使 在 伊斯兰 化 
的 西班牙 一 一 在 伊斯兰 哈里 发 的 统治 下 ,到 公元 755 年 , 科 尔 多 瓦 已 经 
成 为 一 个 重要 的 音乐 中 心 一 一 乐 占 只 以 小 合奏 出 现 , 除 非 有 特殊 场合 的 
需要 。 由 于 独奏 和 小 合奏 为 主 ,就 没有 理由 如 中 国 那 样 为 表演 收集 大 量 
乐句 ,中 世纪 人 鲜 有 贵族 财力 雄厚 到 可 以 雇佣 一 大 批 乐师 。 虽 然 教会 神父 
指责 世俗 音乐 的 愉悦 性 ,对 此 也 许 无 须 认 真 看 待 ,但 人 们 很 少 花 精 力 去 
保存 那些 仅仅 被 看 成 工具 的 东西 。 除 了 如 教会 大 钟 ,只 有 少数 乐 占 得 到 
有 意 收藏 ,得 以 跻身 于 其 他 藏品 之 中 ,这 类 乐 占 的 价值 在 于 外 观 , 珍 贵 的 
材料 ,或 与 历史 的 关联 。 很 可 能 ,音乐 家 普通 的 并 不 能 持久 的 工具 一 一 
仅 限于 流浪 艺人 能 够 随 映 携 和 市 的 少量 乐 此 一 一 大 都 用 坏 了 。 

渐渐 , 复 调 的 兴起 创造 了 对 更 多 混合 更 良好 的 乐器 的 需求 。 仪 
式 表 演 要 求 声 音响 亮 的 管乐器 ,如 伦敦 的 歌德 斯 密斯 公司 乐队 ,1391 
年 由 于 购买 了 新 的 小 号 ,高 音 小 号 (clarion ) , P$ IBOOUE EE, — 3c xe E (8 
双 自 管 和 一 文风 笛 一 一 而 得 到 充实 ,也 许 再 加 上 一 些 鼓 , 便 成 为 行 会 
的 一 套 典型 乐器 。 家 庭 音 乐 要 求 声 音 柔 和 的 乐器 ;1425 年 ,巴黎 人 雅 
TÈ + JE OR (Jacques Duchié) 拥 有 “竖琴 ,管风琴 , 轮 氛 提琴 (vielle) ,四 
弦 吉 腾 琴 (吉他 类 ) , 索 尔 特 里 琴 ( 齐 特 类 ) 等 ,这 些 乐 器 我 们 都 知道 如 
何 演奏 ”。 当 时 的 著作 者 常常 提 及 业余 演奏 大 师 ; 如 在 普罗 丹 扎 尼 
(Simone Prodenzani ) 的 《小 情趣 》( 1 Saporetto ) ( £j 1400 年 ) 中 提 及 的 
索 拉 佐 , 他 能 演奏 任何 乐器 ,或 许 也 有 真正 的 收藏 家 拥有 各 种 各 样 的 
乐 疾 。 宫 廷 乐师 的 地 位 同 建立 乐器 收藏 很 有 关系 ,例如 在 勃 民 第 宫 
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廷 ,贵族 与 儿童 都 要 上 课 , 学 习 演奏 装饰 华丽 的 乐器 ,老师 是 "大胆 SE 
FIAR 28 位 乐师 (1367 年 ) 。 然 而 ,没有 证 据 表 明 , 最 华美 的 一 
套 乐 器 能 够 脱离 日 常 演奏 , 仅 当 作 艺 术 品 欣赏 。 


从 文艺 复兴 到 1800 年 


艺 复兴 时 期 乐器 收藏 繁盛 一 时 (尤其 在 意大利 ) ,在 置 于 一 般 收 
藏 的 语 境 下 可 以 更 容易 理解 。 由 于 财富 日 益 积累 ,旅行 便利 ,收藏 者 收 
集 了 大 量 的 异国 器 物 , 既 为 娱乐 ,也 为 教学 。 欧 比 导 致 炫 盗 ,因为 按照 马 
塔 拉 佐 的 说 法 ， 养 马 , 养 狗 ……' 宫 廷 弄 臣 .歌手 .异国 动物 ,都 属于 地 位 
之 伟大 的 标志 ” ,大 量 不 同 的 标本 令 人 印象 深刻 。 同 时 期 特色 需 乐 的 发 
展 提 升 了 乐器 制作 者 的 地 位 ,在 一 些 城镇 ,他 们 受到 职业 行 会 的 保护 。 
包括 所 有 音 高 范围 的 乐器 族 的 发 展 使 人 们 有 望 听 到 完整 的 同类 乐 右 合 
奏 (consort) ,这 些 乐 器 流行 后 ,又 会 增加 新 品种 。 乐 器 制作 者 满足 了 贯 
族 对 极其 豪华 的 乐器 的 需求 ,制造 出 的 艺术 品 值得 在 私人 博物 陈列 室 
( musei ) 和 珍宝 室 ( Wunderkammern ) 展示 ; 当时 这 些 陈 列 室 的 痕迹 , 现 
在 还 能 在 细 木 镶 扔 装饰 里 看 到 ,这 些 装饰 现在 还 遍布 蒙 太 菲 尔 特 罗 
( Montefeltro ) 家 族 的 费 德 里 戈 ( Federigo ) 在 意大利 边境 的 马尔 比 诡 和 
十 比 奥 两 地 的 陈列 室 。 通 过 定制 华美 的 乐 吉 ,城镇 和 教会 联合 贵族 和 
富商 展示 繁 末 和 高 级 的 品位 。 所 有 这 些 因素 都 促进 了 乐器 收藏 。 
除了 下 面 提 及 的 一 些 重要 的 例外 情况 ,文艺 复兴 和 巴洛克 时 期 的 
大 多 收藏 已 经 分 布 很 广 了 。 关 于 这 些 收 藏 内 容 的 某 些 情况 可 以 从 各 
种 目录 清单 和 描述 中 宕 见 。 一 份 1503 年 西班牙 中 部 卡 斯 蒂 利 亚 地 区 
摩尔 人 皇宫 里 的 伊 萨 贝 拉 的 目录 清单 ,揭示 了 约 有 20 件 乐 器 ,有 些 陈 
旧 破 损 , 有 一 套 规 模 适 中 的 乐器 主要 用 于 表演 。 一 个 世纪 以 后 , 马 德 
里 的 菲利普 二 世 旦 宫 存 有 136 件 管 乐器 ,44 把 弦乐器 以 及 11 架 键 盘 
乐 侨 ,但 另外 还 有 10 件 中 国 乐器 (1602 年 清单 ) ;这 些 藏品 一 部 分 系 
由 菲利普 从 其 姨妈 一 一 匈牙利 的 玛丽 王后 一 一 那里 继承 得 来 的 , 几 年 
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后 由 于 拍卖 而 散布 各 地 。 

在 英国 享 利 八 世 的 威 斯 敏 斯 特 宫 ,管乐器 的 数量 同样 也 大 大 超过 弦 
乐器 (1547 年 清单 ) ,那里 由 怀 尔 德 (Philip van Wilder) ff REE KIRARA 
为 320 件 ( 没 计算 镀金 圆号 . 鼓 等 一 类 乐器 ) ,其 中 包括 40 FREE ato 

富 格 (Raymond Fugger) 在 奥 格 斯 堡 的 音乐 室 拥 有 (1566 年 ) 几乎 
400 件 乐器 ,包括 100 多 支 长 笛 和 竖 笛 , 约 140 把 琉 特 琴 ,以 及 著名 制造 
商 制作 的 许多 小 提琴 和 羽 管 键 琴 ,这 些 乐器 来 自 全 欧洲 。 柏 林 宫 廷 乐队 
拥有 (1582 年 )72 件 乐器 ,其 中 60 件 管乐器 ,而 费 迪 南 二 世 的 蒂 罗 和 尔 藏 
品 (1596 年 ) 总 共有 超过 320 件 昂贵 的 乐器 ,几乎 80% Rae. Sti 
南 的 个 人 收藏 , 现 部 分 藏 于 维也纳 艺术 史 博 物 馆 , 曾 藏 于 他 在 阿 姆 布 拉 
斯 的 住所 ;他 的 乐师 演奏 的 乐器 则 是 在 因 斯 布鲁克 的 另 一 批 藏品 。 

法 国 16 世纪 的 藏品 给 人 的 印象 要 小 得 多 ,但 是 弗 朗 斯 瓦 一 世 的 
顾问 让 - 德 . 巴 东 维 伊 埃 (Jean de Badonvilliers) Æ 1544 年 死 后 留 下 
了 一 些 弦 乐器 和 键盘 乐器 。 突 出 的 如 ,法国 夏 尔 九 世 将 阿 玛 迪 小 提 难 
加 入 到 其 皇家 藏品 中 (1564 年 ) 。 

一 份 1603 年 享 格雷 夫 厅 ( Hengrave Hall ) 藏品 的 清单 留存 了 下 
来 ;是 年 ,皇家 乐器 藏品 为 伊丽莎白 女王 的 芋 礼 提供 了 演奏 的 小 提琴 。 

文艺 复兴 藏品 中 ,木管 乐器 数量 通常 超过 弦乐器 ,但 留存 下 来 的 
并 没 那么 多 。 木 笛 和 簧 管 较 为 便宜 ,没有 弦乐器 那么 多 的 装饰 ,在 废 
弃 不 用 后 ,被 认为 不 太 有 保存 价值 ;这 类 乐器 也 不 易 现 代 化 (象牙 质地 
的 更 为 珍贵 ,而 且 雕 刻 精细 ,但 不 太 适 于 演奏 ;因而 留存 较 多 ) 。 成 套 
的 管 乐 句 常常 属于 职业 演奏 者 且 使 用 较 多 的 乐器 。 卡 塞 尔 宫廷 乐器 
清单 (1573 ,1613 ,1638 ) 记录 了 曾 租借 给 伯 事 的 乐师 的 乐器 ;在 那里 及 
别处 ,似乎 昂贵 的 装饰 华美 的 键盘 乐器 很 少 离开 通常 放置 它们 的 房间 
(因此 ,出 现在 清单 上 的 羽 管 键 琴 和 管风琴 比 人 们 预料 的 要 多 ,因为 一 
架 或 多 架 键盘 乐句 放置 在 经 常 演奏 的 地 方 ) 。 这 些 固 定 的 、 很 少 出 借 
的 乐 右 更 可 能 成 为 "收集 者 "的 物品 。 

只 是 渐渐 地 ,鉴赏 家 产生 了 收藏 作为 艺术 工作 的 概念 ,能 够 展现 
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内 心 的 和 谐 ,表现 收藏 者 的 品位 。 私 人 收藏 者 而 非 机 构 买 主 ,强化 了 
这 一 态度 ,而 尤其 是 意大利 有 很 多 的 收藏 者 。 威 尼斯 的 藏 家 如 阿 玛 
迪 .巴尔 比 、 康 斯 塔 里 尼 (其 藏品 传 给 了 科勒 家 族 ,其 中 部 分 又 传 到 了 
巴黎 和 布鲁塞尔 音乐 学 院 藏 品 中 ) 、 萨 努 多 、 泽 诺 等 。 博 洛 尼 亚 则 有 科 
斯 比 ; 费 拉 拉 有 戈 莱 蒂 ;佛罗伦萨 有 斯 里 加 蒂 ; 帕 多 瓦 有 奥 比 齐 ( 其 藏 
品 现存 维也纳 艺术 史 博 物 馆 ) BUR TES JEU E BIO LOK EUR SETS 
拉 。 最 后 ,比较 出 名 的 还 有 德 * 艾 斯 特 、 斯 弗 扎 和 梅 迪 奇 等 家 族 。 据 
伯 特 利加 利 认 为 , 伊 萨 贝 拉 ' RE + 艾 斯 特 的 侄子 阿 方案 二 世 的 乐句 藏 
品 分 放 乐 师 演奏 的 两 大 房间 ;这 些 乐 器 分 门 别 类 放置 ,并 且 按 照 是 否 
演奏 或 “不 同 于 那些 …… 今 日 通常 所 制作 的 乐器 ”而 分 开放 置 ,还 包括 
MCE d Vi HJ IK Er OF] E HE AP ( arcicembalo ) Fl — E WS FS 
(crumhorn) ,现存 放 在 布鲁塞尔 音乐 学 院 藏品 中 。 

在 西班牙 和 葡萄 牙 ,值得 一 提 的 是 瓦 伦 西亚 的 卡拉 布 里 亚 公 苹 和 
匈牙利 玛丽 王后 的 藏品 。 往 北方 ,私人 藏品 则 有 丹 德 勒 、 迪 区 , 布 莱 德 
罗 德 和 患 更 斯 等 。 布 克 迈 尔 的 《凯旋 之 师 》( Triumphzug ) 描绘 了 马克 
西 米 连 一 世 富 廷 乐队 的 乐器 。 还 有 一 个 叫 菲 利克 斯 ， 普 拉 特 的 人 拥 
有 巴塞 尔 的 一 批 乐 船 。 

1659 年 ,英国 收藏 家 阿 什 葛 尔 (Elias Ashmole ) 从 博物 学 家 小 特 拉 
德 斯 坎 特 (Johan Tradescant ) 那 里 收 到 一 架 几 内 亚 海岸 鼓 , 后 者 的 博物 
TH 1656 年 目录 册 在 “战争 工具 ”的 名 目下 记录 了 几 架 非洲 鼓 和 印度 鼓 
(一 架 几 内 亚 救 和 一 文 侧 吹 号 残片 还 在 牛津 的 阿 什 莫 尔 乐 器 典藏 中 ) ; 
之 前 ,波兰 音乐 理论 家 普 雷 托 里 乌 斯 也 列举 过 类 似 的 乐器 [乐器 舞 
台 》( Theatrum instrumentorum ) , 1620 ]。 德国 博 物 学 家 基 软 和 尔 
( Athanasius Kircher) 在 罗马 的 博物 馆 所 收藏 的 乐器 在 他 的 《世界 音 
乐 》( Musurgia universalist, 1650 ) 里 讨论 过 ; 伯 南 尼 神 父 (Fr. Filippo 
Bonanni ) ,1698 年 起 担任 基 软 尔 藏品 馆 馆 长 ,为 写作 《乐器 陈列 室 》 
( Gabinetto armonico ) 4| Hj T 3& Sk ZR B]. E XR 3E (E Rl Hs zik ( Martin 
Mersenne ,法 国 数学 家 、 上 自然 学 家 和 宗教 学 家 ) 所 著 《 宇 宙 和 谐 》 
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( Harmonie universelle ,1636 一 1637 ) 。 托 蒂 尼 (Michelle Todini ) AY 4k 28 
陈列 馆 说 明 》( Dichiaratione della galleria armonica ,1722 ) 描述 了 他 本 
人 独特 的 藏品 ,包括 他 自己 设计 的 奇怪 的 乐 占 ;他 那 非 同 寻常 的 羽 管 
键 琴 侧翼 绘 有 和 希腊 神话 独眼 巨人 波 吕 斐 摩 斯 和 海洋 女神 伽 拉 武 亚 的 
形象 ,至 今 还 保存 在 纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 。 托 带 尼 公 开展 示 他 的 茂 
品 , 温 特 尼 茨 (1966 ) 认为 那 可 能 是 “第 一 家 专门 陈列 乐 右 的 博物 馆 ”。 

后 来 在 巴洛克 时 代 特 别 有 兴 趣 的 键盘 乐 恬 典藏 有 : 科 西 莫 三 世 和 
费迪南德 德 * 梅 迪 奇 (1716 年 后 由 键盘 乐句 制造 家 死 里 斯 托福 里 
监管 ) , 奥 托 博 尼 红 衣 主教 和 布 拉 干 扎 的 玛 利 亚 * 芭 芭 拉 王 后 。 杰 出 
的 私人 藏品 有 18 世纪 中 叶 的 英国 人 赫 利 尔 ,收藏 有 现 已 非常 著名 的 
斯 特 拉 迪 瓦 里 小 提琴 。 当 时 ,收藏 家 常常 在 拍卖 中 获得 古 乐器 。 

一 些 杰 出 的 18 世纪 音乐 家 也 是 收藏 家 。 著 名 的 阁 人 歌唱 家 法 里 
万 利 拥有 多 架 珍 贵 的 键盘 乐器 [ 它们 都 有 绰号 , (以 文艺 复兴 时 代 的 画 
家 命名 。 一 一 译注 ) 如 " 科 莱 乔 " “ 拉 非 尔 "“ 提 香 " 等 ] ,有些 乐器 从 
芭 芭 拉 王 后 转手 而 来 ;法 里 乃 利 的 遗嘱 (1782) 规 定 ,他 的 藏品 系 为 家 
姓 音 乐 表演 而 收集 ,应 该 同 他 的 音乐 图 书馆 一 起 永远 有 序 保存 , 专 为 
有 事业 心 的 音乐 家 享用 。 巴 赫 在 临 去 世 时 ,拥有 19 架 键盘 乐器 , 据 估 
计 几 乎 占据 他 全 部 财产 价值 的 三 分 之 一 。 馆 长 的 职责 也 许 激 励 了 其 
他 著名 的 需 乐 作曲 家 。1673 年 ,英国 作曲 家 帕 塞 尔 从 查尔斯 二 世 的 乐 
髓 保管 员 欣 斯 顿 学 习 , 担 任 一 个 没有 报酬 的 乐器 “保管 员 .制作 者 ME 
理工 …… 调 音 师 ,负责 的 乐器 有 簧 管 小 风琴 ,管风琴 ET BE .长 笛 、 
RE TE ,以 及 所 有 其 他 的 任何 管乐器 ” ; LO 年 后 , 帕 塞 尔 继承 了 欣 斯 顿 的 
人 位置。 海顿 担任 艾 斯 特 哈 效 宫廷 副 乐 长 的 合同 中 规定 的 一 项 职责 
负责 管理 乐器 ,为 亲王 的 乐队 整理 新 乐器 。 维 瓦尔 第 在 威尼斯 仁爱 救 
济 院 的 职责 是 购买 乐器 。 


19, 20 世纪 
Us E CE ron T RICH TEP. MIRTA, HP BP BRA SC 
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理想 成 为 向 公共 收藏 演进 的 基础 ,最 先 表现 出 来 的 是 雄心 盈 动 的 文 
物 或 外 国 乐器 收藏 ,也 收藏 当下 使 用 的 那些 乐器 ,它们 借助 于 自身 的 
完美 而 作为 楷模 ” ,这 是 1795 年 国民 大 会 为 新 成 立 的 巴黎 音乐 学 院 所 
提出 的 建议 。 可 惜 的 是 ,为 艺术 临时 委员 会 编目 录 册 的 大 部 分 珍 
宝 , 在 1816 年 冬天 被 当 作 柴火 毁 于 一 旦 。 直 到 1864 年 ,巴黎 音乐 学 
院 博 物 馆 才 从 克拉 皮 松 那里 重 又 获得 230 PFR dr. FRA KE 1870 年 
代 , 布 鲁 塞 尔 音乐 学 院 博物 馆 创 立 ,藏品 来 自私 人 ,如 音乐 史学 家 费 迪 
斯 和 乐器 学 家 马 伊 永 等 人 ;后 来 在 1888 年 ,柏林 皇家 音乐 学 院 获 赠 维 
特 的 第 一 批 藏 品 。 也 许 依然 兴盛 的 最 早 的 机 构 收 藏 是 维也纳 音乐 之 
友协 会 (位 于 金色 大 厅 。 一 一 译注 ) ,以 1824 年 从 戈 勒 格 尔 藏 品 获 赠 
的 一 批 乐 器 而 开张 , 自 1838 年 起 由 艺术 史 博 物 馆 受托 代 管 ;这 批 藏品 
拥有 安 布 拉 斯 和 奥 比 齐 的 藏品 ,1916 年 又 加 入 了 施 洛 瑟 尔 (Julius 
Schlosser ) jis i JE BG Y v AB Air MLER o 

至 18 世纪 ,音乐 进步 的 观念 已 经 同 乐器 制作 中 技术 的 改进 联系 
在 一 起 。 日 益 关 注 批 量 生 产 的 乐 喜 的 设计 标准 ,致使 19 世纪 创立 
了 装饰 艺术 博物 馆 ,在 那些 博物 馆 里 ,上 古 乐器 占据 炊 眼 的 一 席 之 地 ; 
伦敦 的 维多利亚 与 阿尔 伯 特 博物 馆 即 是 一 例 。 租 借 展 览 激 励 了 乐 
信之 间 的 苑 争 ,证 明了 展示 外 国 经 典 乐 器 的 重要 性 ;一 个 例子 是 佳 
A tke. TE 1889 年 巴黎 博览 会 上 深 深 打动 了 德 彪 西 。 临 时 租借 
展览 在 英国 很 流行 ,那里 有 过 一 次 重要 的 开 先 河 之 展 , 即 1872 年 在 
南 肯 辛 顿 博物 馆 ( 即 现在 的 维多利亚 与 阿尔 伯 特 博物 馆 ) 的 展览 。 
于 是 人 们 纷纷 仿效 ,有 的 还 编制 了 使 用 的 目录 册 : 米 兰 (1881) , 博 洛 尼 
亚 和 布鲁塞尔 (1888) ,维也纳 (1892) ,芝加哥 (1893 ) ,伦敦 (水 晶 富 ， 
1900) ,波士顿 (园艺 业 厅 ,1902) ,以 及 再 是 伦敦 ( 鱼 商 业 厅 ,1904 ) 。 
鱼 商 业 厅 目录 说 明了 这 类 展会 的 动机 :“ 作 为 一 种 富有 成 效 的 教育 手 
段 ,使 所 有 对 音乐 感 兴趣 的 人 ,能 够 就 音乐 的 各 个 方面 ,对 比 音 乐 的 历 
史 和 现状 一 一 评价 音乐 的 成 长 和 发 展 ,观察 乐器 制作 者 的 工作 取得 了 
什么 进步 ”。 
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达尔 文 的 进化 论 ,对 物理 声学 的 科学 兴趣 ,接触 殖民 地 的 便利 ,以 
及 丰富 的 资助 ,这 些 都 激励 了 19 世纪 的 收藏 者 ,他 们 的 藏品 成 了 许多 
博物 馆 收 藏 的 核心 。 有 些 博物 馆 强 调教 育 目标 ,有 的 迎合 中 产 阶级 游 
客 对 于 异国 情调 的 趣味 ;还 有 的 则 成 了 储存 研究 所 需 原 始 资料 的 真正 
档案 式 的 “ 诺 亚 方舟 " 。 许 多 机 构 从 业余 爱好 者 赠送 的 乐器 藏品 中 得 
到 了 好 处 ,同时 也 将 问题 承接 了 下 来 ,这 些 业 余 爱 好 者 的 财富 和 热情 
抵消 了 他 们 鉴别 能 力 的 缺乏 (这 是 可 以 理解 的 ) 。 大 多 数 私 人 收藏 者 
是 肤浅 的 富 人 ,几乎 不 懂 音 乐 ; 另 有 一 些 人 是 职业 表演 家 或 乐器 制作 
者 ;只 有 少数 人 是 一 流 的 音乐 学 者 。 可 是 在 收集 的 ”黄金 时 代 ”( 直到 
第 一 次 世界 大 战 前 ) , 品 相 良好 的 上 古董 很 容易 得 到 。 因 而 无 论 是 通过 
仔细 搜寻 还 是 纯粹 运气 ,多 多 少 少 懂行 的 收集 者 收集 并 赠送 给 博物 馆 
许多 重要 的 乐器 (也 有 许多 奢 品 ) 。 大 量 的 捐赠 给 博物 馆 市 来 了 主要 
的 任务 :不 是 获得 ,而 常常 是 对 一 大 堆 杂 乱 的 乐器 进行 去 伪 存 真 的 鉴 
别 工作 。 

到 19 世纪 中 叶 , 获 赠 的 速度 减 慢 了 :不 相关 的 、 破 损 的 .重复 的 材 
料 乱 七 八 糟 地 占据 了 宝贵 的 储存 空间 ;对 民族 珍宝 出 口 的 法 律 限制 以 
及 疾 升 的 价格 ,进一步 抑制 了 发 展 。 博 物 馆 转 而 精 选 珍 稀 的 或 填补 重 
大 的 空白 的 乐器 ,而 不 再 是 每 一 类 乐器 都 收藏 好 几 件 。 注 重出 版 准确 
的 目录 册 ,制作 录音 和 技术 图 样 ,科学 保存 和 修复 。 乐 右 博 物 馆 和 收 
藏 国际 委 员 会 催生 了 乐器 收藏 者 国际 协会 (1975 年 被 CIMCIM 再 度 吸 
收 )。 在 这 些 机 构 内 的 讨论 提出 了 这 样 的 希望 :也 许可 能 建立 一 套 普 
遍 可 以 接受 的 编目 程序 。 

从 1980 年 起 ,富有 的 日 本 收藏 家 表现 出 对 西方 和 亚洲 乐器 的 极 
大 兴趣 ,获得 了 欧美 的 一 些 藏 品 ,包括 主要 的 私人 藏品 ,如 纽约 的 罗 森 
鲍 姆 和 沙 姆 巴赫 藏品 ,现在 都 存放 在 日 本 的 新 设施 里 。 同 时 ,限制 国 
际 运输 销售 象牙 和 龟 壳 的 协议 为 私家 收藏 和 博物 馆 都 制造 了 障碍 , 例 
如 使 得 租借 展览 乐器 大 为 复杂 化 。 技 术 的 发 展 一 一 如 树木 年 代 学 , 鉴 
定 木质 材料 的 年 龄 , 弄 清楚 了 公共 藏品 中 许多 号 弦乐器 可 能 是 近期 制 
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作 的 ,或 其 年 龄 比 以 往 所 预测 的 有 巨大 的 调整 ;结果 ,许多 长 期 以 来 公 
认 的 乐器 属性 受到 质疑 ,人 们 开始 对 维 奥 尔 琴 和 小 提琴 的 发 展 有 了 更 
为 现实 的 看 法 ,尤其 在 意大利 是 这 样 。 

对 保存 和 修复 的 相关 要 求 成 为 广泛 争议 的 另 一 个 话题 。 保 存 这 
一 基本 职责 ,是 永久 收藏 和 乐器 生存 的 基础 ,涉及 最 低 程 度 管理 的 方 
针 ,“ 气 候 ” 和 空气 质量 控制 ,适度 光照 ,灾害 和 防盗 ,以 及 偶然 的 化 学 
处 理 。 在 这 些 环境 下 ,除了 获取 新 乐器 外 ,防止 如 1966 年 佛罗伦萨 洪 
水 那样 的 灾害 ,乐器 可 以 确保 稳定 ,在 这 方面 受到 仔细 关注 的 乐器 藏 
品 能 大 大 增加 其 价值 和 实用 性 。 修 复 乐器 至 可 以 演奏 ,其 潜在 的 好 处 
总 得 加 以 权衡 ,因为 修复 不 当 也 有 可 能 毁损 作为 原始 证 据 的 乐 侨 。 保 
存 和 修复 的 主要 中 心 如 纽伦堡 的 日 耳 曼 国立 博物 馆 和 华盛顿 特区 的 
史 密 森 学 会 下 属 的 美国 历史 国家 博物 馆 。 


WR 家 K 


本 表 包 括 最 重要 的 和 最 大 的 现代 永久 性 的 藏 家 (乐器 收藏 数字 只 
是 大 致 的 ) ;其 他 许多 藏 家 也 有 值得 一 提 的 乐器 。 关 于 藏 家 的 详细 信 
息 可 从 一 些 机 构 得 到 :如 美国 乐器 协会 (美国 ) ,加 尔 平 协会 (英国 ) ， 
十 乐器 之 友协 会 (瑞士 ) ,音乐 研究 协会 乐器 学 委员 会 (德国 ) ,博物 馆 
与 乐句 收藏 国际 委员 会 (附属 于 国际 博物 馆 学 会 ) ;另外 ,信息 也 可 以 
从 列 于 下 面 书目 中 的 出 版 物 里 得 到 。 


ANGOLA 
DUNDO. Museu do Dundo, Missão de Recolha do Folcloro Musical. 100 central African, mainly 
from the Luanda district 
ARGENTINA 
BUENOS AIRES. Musco de Instrumentos Indigenas y Folklóricos del Instituto Nacional de 
Musicologia. 210 from Argentina-and neighbouring countries 
LA PLATA. Private collection of Emilio Azzarini. 700, especially native South American and 
musical boxes 
. Facultad de Ciencias Naturales y Museo. 150 ethnic 
AUSTRALIA 
NEDLANDs. Department of Music, University of Western Australia. A new and growing gencral 
collection, including the J. Payton collection of European instruments 
D. Casson: Collection of Musical Instruments (1974) [check-list] 
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SYDNEY. Museum of Applied Arts and Sciences. Mainly European with some Chinese and 
Japanese, including a collection of Australian violins 


AUSTRIA 

GOrrweic. Musikarchiv Stift Góttweig. 50 European, on loan from Benedictine Abbey 

GRAZ. Landesmuseum Joanncum. 150 general 
H. Sowinski: ‘Steirische Volksmusikinstrumente’, Das Joanneum, iii (1940) 

INNSBRUCK. Kunsthistorische Sammlungen Schloss Ambras. 1! European art and folk 
instruments from the 16th and 17th centuries and 4 non-European 
L. Luchner: Kunsthistorische Sammlungen Schloss Ambras (1959) 

—. Tiroler Landesmuscum Ferdinandeum. 275 European 
V. Waldner: ‘Verzeichnis der Musikinstrumente in der Sammlung des Museum Ferdinandeum’, 
Zeitschrift des Ferdinandeums für Tirol und Vorarlberg, lix (1915); ‘Die Musiksammlung’, Tiroler 
Landes-museum im Zeighaus (1973) 

Linz. Obcrósterrciches Landesmuscum. 238, mainly European 
O. Wessely: Die Musikinstrumentensammlung des Oberósterreichen Landesmuseums, Katalog des Ober- 
Osterrecichen Landesmuseumis, ix (1952) 

SALZBURG. Muscum Carolino Augusteum. 300, mainly European 
K. Geiringer: Alte Musikinstrumente im Museum Carolino-Augusteum Salzburg: Führer und beschreibendes 
Verzeichnis. (Leipzig, 1932); K. Birsak: ‘Die Holzblasinstrumente im Salzburger Muscum 
Carolino-Augusteum: Verzcichnis und entwicklungs-geschichtliche Untersuchungen’, Salzburger 
Museum Carolino-Augusteum Jahresschrift, xviii (1973); K. Birsak: ‘Die Blechblas-instrumente im 
Museum Carolino-Augustcum', ibid, xx (1976) 

VIENNA. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. General, mostly on loan to the 
Kunsthistorisches Museum 
E. Mandyczewski: Zusatzband zur Geschichte der k. k. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (1912) 

一 一 - , Kunsthistorisches Muscum, Sammlung alter Musikinstrumente. 1000, mainly 16th- to 
I8th-century European, including the collections of Archduke Ferdinand in Schloss Ambras, the 
Este-Obizzi and the Gesellschaft der Musikfreunde (on loan) 

J. von. Schlosser: Die Sammlung alter Musikinstrumente. beschreibendes Verzeichnis (1920/ R1970); 
V. Luithlen: Saiteninstrumente (Klaviere, | Streichinstrumente. Zupfinstrumente) Verzeichnis (1941); 
V. Luithlen: Katalog der Sammlung alter Musikinstrumente, i: Saitenklaviere (1966) 

一 一 Museum für Völkerkunde. 7000 non-European 
A. Janata: Aussereuropatsche Musikinstrumente (1961) 

—.Osterreiches Museum fiir Volkskunde. 200, mainly from Austria and the Alps 
K. Klier: Volkstümliche Musikinstrumente in den Alpen (1956) 


BELGIUM 

ANTWERP. Etnografisch Muscum. 200, African, Asian, Australian, Occanian 

一 一 Museum Vleeshuis. 500, mainly European; contains collections formerly in the Steen 
Muscum and the Koninklijk Vlaams Muzickconservatorium, Antwerp 
P. Génard: Catalog du Musée d'antiquités d'Anvers (1894); Stad Antwerpen, oudheidkundige musea, 
Vleeshuis: catalogus V. muziek-instrumenten (1956), catalogus V-bis (1967); J. Lambrechts-Douillez: 
Antwerpse klavecimbels in het Museum Vleeshuis (1970) 

——. Volkskundemuscum. 360 folk instruments 

—. Private collection of J. A. Stelfeld 

BRUGES, Musée Gruuthusc. List in Glareana, xxiti/2 (1974) 

BRUSSELS. Musée Instrumental du Conservatoire Royal de Musique. 5000 of all types and 
provenances, including the Tagore (Indian), Fétis, Contarini-Correr (17th-century Italian) and 
Snoeck (Low Countries) collections 
V. Mahillon: Catalogue descriptif et analytique du Musée instrumental du Conservatoire royal de musique de 
Bruxelles, i-v (1880-1922); C. C. Snoeck: Catalogue de la collection d'instruments de musique flamands et 
néerlandais de C. C. Snoeck (1903); Instruments de musique: XVIème et XVIIème siècles (1969) [exhibition 
catalogue]; Instruments de musique: XVleme et XVileme siècles (1972) [exhibition cataloguc]; 
N. Meeùs: Musical. Instruments (1974) [exhibition catalogue]; The Brussels Museum of Musical 
Instruments Bulletin [annual journal of work donc in the Brussels Museum] 

. Musées Royaux d'Art ct d'Histoire. 400 gencral 

FERVUREN. Musée Royal de l'Afrique Centrale. 10,000, mainly from the former Belgian Congo 
F. J. de Hen: Beitrag zur Kenntnis der Musikinstrumente aus Belgisch Kongo und Ruanda-Urundi (1960); 
G. Knosp: Enquête sur la vie musicale au Congo belge 1934-1935 (1968) 


BENIN 


PORTO-NOVO, Institut de Recherches Appliquées. 150 Beninese 
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BRAZIL 
BELEM. Museu Paraense Emilio Goeldi. 400 Brazilian 
RIO DE JANEIRO. Muscu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro. 1300 Brazilian 
são PAULO. Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo. 200 Brazilian wind and percussion 
Revista do Museu Paulista 


BURUNDI 
GrrEGA. Musée National. Instruments of central Africa 
CANADA 

orrawa. National Museum of Man, Canadian Centre for Folk Culture Studies, and Ethnology 
Division. Over 1600, mainly ethnic, especially Indian and Eskimo 
R. Carlisle: Folk Music in Canada - 1974 (1974) 

roronto. Royal Ontario Museum. European art instruments, including the R. S. Williams 
Collection 
L. Cselenyi: Musical Instruments in the Royal Ontario Museum (1971) 

VANCOUVER. Ethnography Museum, University of British Columbia. 300, North American tribal 
cultures 

— —., Private collection of Baron and Baroness Giulio Gatti-Kraus. European art instruments 
formerly in the collection of Alessandro Kraus 

CHINA 

T'AIPEI (TAIWAN). Exhibition Rooms, Institute of History and Philology, Academia Sinica. 100 

Asian, especially excavated ancient Chinese instruments 
COLOMBIA 

BOGOTÁ. Musco Organilogico Folklorico Colombiano. 110 Colombian; museum guide in 
preparation 

MEDELLÍN. Musco Universitario. 140 Colombian 

COMMONWEALTH OF INDEPENDENT STATES (formerly USSR) 

DUSANBE. Muzci Muttachidai Respublikawii Ta'richi Kisch-wazschinosi wa San'ati laswiri. 
100 from Tajikistan 

ST PETERSBURG (formerly LENINGRAD). Muzey Antropologii i Etnografii imeni Petra 1. 1500 
ethnographic, mainly Asian, including Peter the Great’s collection (founded 1714) 
G. I. Blagodatov: Katalog sobraniya muzikal nikh instrumentov (1972) 

———. Gosudarstvenniy Muzey Etnografii Narodov SSSR. 1500 ethnographic 
. Institut Teatra, Muziki i Kinematografii (State Institute for Theatre, Music and 
Cinematography]. 3000, mainly European art instruments 
G. I. Blagodatov: Katalog sobraniya muzikal ' nikh instrumentov (1972) 

Moscow. State Central Muscum of Musical Culture. 1900, mainly Europcan art and folk 
instruments, especially from the former USSR 
. State Collection of Antique Bowed Instruments. 240 European art instruments 

——. State Historical Museum. 200, mainly European and Asian art and folk instruments 

TBILISI. State Museum of Georgia. 130 ethnic, especially string l 
D. Arakishvili: Opisaniye i obmer narodnikh muzikal nikh instrumentov (1940) 


CZECHOSLOVAKIA 

BRATISLAVA. Hudobné Oddélenie, Slovenské Národné Muzeum [Music Division, Slovak 
National Museum]. 1000, mainly Europcan art and folk 
Hudobné zbirky Slovenského národného muzea/ Musiksammlungen des Slowakischen Nationalmuseums (1975) 

MARTIN. Slovenské Národné Muzeum, Etnograficky Ústav. [Slovak National Muscum. 
Ethnographical Institute]. 270, mainly Slovak 

PRAGUE. Narodni Muzeum [National Muscum]. 2180, especially European art instruments, 
Czech string and other orchestral, and keyboard 
Museum of Musical Instzuments (1973) [exhibition catalogue] 


DENMARK 

COPENHAGEN. Musikhistorisk Museum. 1370 general 
A. Hammerich: Musikhistorisk Museum (1909, 2/1911); suppl. by M. Andersen (1960) 
. Nationalmuseet. 1000 ethnic, especially Asian 
. Carl Claudius’ Musikhistoriske Samling. 715, mainly European art instruments 
(transferred to Musikhistorisk Museum) 
G. Skjerne: Carl Claudius’ samling af gamle musikinstrumenter (1931) 

LYNGBY. Danish Agricultural Museum. 250 cowbells, mainly European and Asian 
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ECUADOR 
gurro. Casa de la Cultura Ecuatoriana, Pedro Pablo Traversari Collection. 400 European and 


South Amcrican 
R. Rephann: A Catalogue of the Pedro Traversari Collection (1978) 


EGYPT 
cairo. Mathaf al-Misri [Egyptian Museum]. Ancient Egyptian instruments 
H. Hickmann: Catalogue général des antiquités égyptiennes du Musée du Caire: instruments de musique 
(1949) 
FIJI ISLANDS 


suva. Fiji Museum. Instruments of the Fiji Islands 


FINLAND 
HELSINKI. Suomen Kansallismusco. 900, in departments of Finnish, Finno-Ugric and Foreign 
Ethnography 
TURKU. Sibeliusmuseum (Abo Akademi). 500 general 


FRANCE 

BOURG-LA-REINE. Private collection of Aristide Wirsta. 100 French bows 
LA COUTURE-BOUSSEY. Musée Communal d'Instruments de Musique à Vent. 300 wind 
PARIS. Private collection of Max Millant. 100 18th- and 19th-century bows 
. Musée des Arts ct Traditions Populaires. 3000 European folk instruments, mainly French 
. Musée de l'Homme. 7000 folk and non-European instruments 
G. Dournon-Tourelle and J. Wright: Les guimbardes du Musée de l'homme (1978) 
. Musée de la Musique. 2700, mainly European instruments incorporating former collec- 
tions of A. L. Clapisson, Geneviève Thibault and the Conservatoire National Supéricur de 
Musique 
G. Chouquet: Le Musée du Conservatoire national de musique: catalogue raisonné des instruments (1875, 2/ 
1884); suppls. (1894, 1899, 1903) 

一 一 . Musée du Louvre, Département des Antiquités Egyptiennes. 130 ancient Egyptian 
C. Ziegler: Les instruments de musique égyptiens au Musée du Louvre (1979) 
. Private collection of S. Péria. 1200, mainly bells and percussion (including the Horn 
collection) 














GERMANY 

BERLIN. Muscum für Völkerkunde. 2480 general, mainly non-European 
C. Sachs: Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens (1915, 2/1923); K. Reinhard: Klingende Saiten: 
Musikinstrumente aus drei Kontinenten (1965) [exhibition cataloguc]; K. Reinhard: Trommeln und 
Trompeten (1967) [exhibition catalogue]; U. Wegner, Afrikanische Saiteninstrumente (1984) 
. Musikinstrumenten-Muscum des Staatlichen. Instituts für Musikforschung. 1700 
general, mainly European art instruments, including the de Wit and Snocck collections 
O. Fleischer: Führer durch die Sammlung alter Musikinstrumente (1892); C. C. Snoeck: Catalogue de la 
collection d'instruments de musique anciens ou curieux (1894); C. Sachs: Sammlung alter Musikinstrumente bei 
der Staatlichen Hochschule für Musik zu Berlin (1922); A. Berner: Die Berliner Musikinstrumenten- 
Sammlung (1952); I. Otto: Musikinstrumenten- Museum. Berlin (1965); 1. Otto, ed.: Das Musik- 
instrumenten- Museum Berlin (1968) 
. Agyptisches Museum der Staatlichen Muscen zu Berlin. From the collection once in the 
Agyptisches Museum, West Berlin 
C. Sachs: Die Musikinstrumente des alten Agyptens (Berlin, 1921) 

BIEBRICH. Musikhistorisches Museum Heckel-Biebrich (private). 150 wind, mainly bassoons 
F. Grofly: Musikhistorisches Museum Heckel-Biebrich: Fagotte (1968) 

BOCHUM. Städtische Musikinstrumentensammlung Grumbt bei der Stadtbücherei Bochum. 
230 instruments 
F. Ernst: catalogue in Glareana, xiv/1 (1965) 

BREMEN. Ubersee-Museum. 820 non-European, mainly African and Oceanian 

BRUNSWICK. Stadtisches Museum. 285 gencral, including Grotrian-Steinweg collection 
H. Schröder: Verzeichnis der Sammlung alter Musikinstrumente im Städtischen Museum Braunschweig 
(1928); D. Hecht: Katalog der afrikanischen Sammlung im Stadtischen Museum Braunschweig (1968) 

DARMSTADT. Hessisches Landesmuseum. 120 gencral, mainly European from the Hiipsch 
collection 
Grossherzogliches Hessisches Landesmuseum: Fiihrer durch die Kunst- und Historischen Sammlungen (1908) 

DÜREN. Private collection of Josef Zimmerman. 150 European woodwind 
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J. Zimmerman: Von Zinken, Flöten und Schalmeien: Katalog einer Sammlung historischer Holzblasinstru- 
mente (1967) 

EISENACH. Bachhaus. 450, including the Obrist collection 
E. Buhle: Verzeichnis der Sammlung alter Musikinstrumente im Bachhaus zu Eisenach (1913, 3/1939); 
H. Heyde: Historische Musikinstrumente im Bachhaus Eisenach (1976) 

FRANKFURT AM MAIN. Städtisches Muscum für Völkerkunde. 300, mainly non-European 

FRANKFURT AN DER ODER. Museum Viadrina, Reka collection. 370 European, mainly 18th and 
19th centuries 
H. Heyde: Historische Musikinstrumente der Staatlichen Reka-Sammlung (1989) 

GOrvinceN. Ethnographische Sammlung des Instituts für Völkerkunde der Universitit 
Göttingen. 290 non-European, mainly African 

— —, Musikinstrumentensammlung des Musikwissenschafilichen Instituts der Universitat 
Gottingen. 1020 general, including the Mocck collection 

HALLE. Hiindel-Haus. 550, mainly European art instruments, including parts of the Neupert 
and Riick collections 
K. Sasse: Katalog zu den Sammlungen des Handel-Hauses, v (1966) [keyboard]; vi (1972) [string] 

HAMBURG. Muscum für Hamburgische Geschichte. 300 Europcan art and folk instruments 
H. Schroder: Verzeichnis der Sammlung alter Musikinstrumente (1930) 

LEIPZIG. Musikinstrumenten-Muscum der Universitat. 3000 general, especially 16th- to 20th- 
century European, including the Heyer, de Wit, [bach and Kraus collections 
P. de Wit: Kurz-gefaszter Katalog aller im Musikhistorischen Museum von Paul de Wit vorhandenen Musik- 
Instrumente (1893); A. Kraus: Catalogo della collezione etnografico-musicale Kraus in Firenze (1901): P. de 
Wit: Katalog. des Musikhistorischen Museums von Paul de Wit (1903); G. Kinsky: Musikhistorisches 
Museum von Wilhelm Heyer in Koln, i (1910); ii (1912); G. Kinsky: Kleiner Katalog der Sammlung alter 
Musikinstrumente (1913); H. Schultz: Führer durch das musikwissenschaftliche Instrumenten- Museum der 
Universität Leipzig (1929); P. Rubart: Führer durch das Musikinstrumenten- Museum der Karl-Marx- 
Universitat Leipzig (1955, 2/1964); Katalog i, H. Heyde: Flöten (1978); ii, H. Henkel: Kielinstrumente 
(1979); iii, H. Heyde: Trompeten, Posaunen, Tuben (1980); iv, H. Henkel: Clavichorde (1981); v, 
H. Heyde: Hörner und Zinken (1982); vi, K. Gernhardt, H. Henkel and W. Schrammek: Orgel- 
Instrumente, Harmoniums (1983) 

LÜBECK. Muscum für Kunst und Kulturgeschichte der Hansestadt Lübeck, St Annen-Muscum. 
120, mostly string and brass of local origin 
G. Karstidt: ‘Die Sammlung alter. Musikinstrumente im St. Annen-Museum', Lübecker 
Museumshefte, ii (1958) 

MARKNEUKIRCHEN. Musikinstrumenten-Muscum. 1500 gencral, mainly European 
Katalog des Gewerbemuseums Markneukirchen (1908); E. Wild: Führer durch das Musikinstrumenten- 
Museum der Stadt Markneukirchen (1967) 

MUNICH. Bayerisches Nationalmuseum. 340 European art and folk instruments 
K. A. Bierdimpll: Die Sammlung der Musikinstrumente des Baierischen Nationalmuseums (1883); A. Ou: 
Ausstellung Alte Musik, Instrumente, Noten und Dokumente aus drei Jahrhunderten (1951) 
. Deutsches Museum von Mceisterwerken der Naturwissenschaft und Technik. 1400 
Europcan 
F. Fuchs: Der Aufbau der technischen Akustik im Deutschen Museum (1963); H. Scifers: Die Blasinstru- 
mente im Deutschen Museum (1976) 
. Städtische Musikinstrumentensammlung. 3000 general, mainly non-European, includ- 
ing the Georg Neuner collection 
A. Ott: Ausstellung Alte Musik, Instrumente, Noten und Dokumente aus drei Jahrhunderten (1951) 

NUREMBERG, Germanisches Nationalmuscum. 2200 general, including the Rück (Western art 
instruments) and Neupert collections (keyboard) 
H. Neupert: Das Musikhistorische Museum Neupert in Nürnberg (1938); J. H. van der Meer: ‘Dic 
Klavierhistorische Sammlung Neupert’, Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums (1969); 
J. H. van der Meer: Wegweiser durch die Sammlung historischer Musikinstrumente (1971) 

STUTTGART. Württembergisches Landesmuseum. 150 European, particularly 16th- to 20th- 
century keyboard 
H. H. Josten: Württembergisches Landesgewerbemuseum: die Sammlung der Musikinstrumente (1928) 

GHANA 
ACCRA. Ghana National Museum. 275 African 
GREAT BRITAIN 

BIRMINGHAM. Historic Instrument Collection of the School of Music. Includes the Key 

Collection and many bows by John Dodd 
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W. H. Morris: Catalogue of Musical Instruments in the Possession of the School (1953); J. J. Morris and 
S. Daw: Catalogue of the Historic Instruments of the Birmingham School of Music Collection (1975) 

BRIGHTON, Brighton Museum and Art Gallery. General, including the Potter and Albert Spencer 
collections 

CAMBRIDGE. University Museum of Archacology and Ethnology. Large general collection 
. Private collection of Laurence Picken. Mainly ethnic instruments 

cARDIFF. Amgueddfa Werin Cymru [Welsh Folk Museum]. 120, mainly Welsh, especially harps 

DUNDEE. Albert Institute. Includes the Alexander Simpson keyboard collection 

EDINBURGH. Edinburgh University Collection of Historic Musical Instruments. Western art 
instruments, including the Russell Collection of harpsichords and clavichords 
G. Melville-Mason: European Musical Instruments (1968); S. Newman and P. Williams: The Russell 
Collection and Other Early Keyboard Instruments (1968); A. Myers, Historic Musical Instruments in the 
Edinburgh University Collection, 1 (1990) 

GLASGOW. Art Gallery and Museum. 370, including the R. Glen (European) and thc 
H. G. Farmer (general) collections 

GOUDHURST, KENT. Finchcocks Living Museum of Music. 60 keyboard, mainly 18th and early 
19th century 

HASLEMERE. Dolmcetsch Collection. Acquired by Horniman Museum 

ILFORD, ESSEX. Private collection of Eric Halfpenny 

JERSEY, CHANNEL ISLANDS. Société Jersiaise 
R. Falle: ‘A List of the Musical Wind Instruments in the Museum of the Société Jersiaisc', Société 
Jersiaise Bulletin, xvi (1954) 

KILMARNOCK. Private collection of Lord Howard de Walden. Includes part of the Van Raaltc 
Collection 

LEWES, SUSSEX. Sussex Archaeological Institute. 250 ethnic, including the Mummery Collection 

LIVERPOOL. Merseyside County Museums. Includes the Rushworth and Dreaper collection 
The Rushworth and Dreaper Collection of Antique Musical Instruments and Historical Manuscripts (1927) 

LONDON. British Museum. Ethnic and archaeological material 
R. D. Anderson: Catalogue of Egyptian Antiquities in the British Museum, iii (1976) 

——. Fenton House. Keyboard instruments, including the G. H. Benton Fletcher Collection 
R. Russell: The Musical Instruments in Fenton House, Hampstead (1953); R. Russell: The Benton Fletcher 
Collection of Early English Musical Instruments at Fenton House (1955); R. Russell: Catalogue of Early 
Keyboard Instruments at Fenton House (1975) 

一 一 . Horniman Museum. 5000, general, including the collections of Percy Bull, Adam Carse 
and the Dolmetsch Collection 
A. Garse: The Horniman Museum: List of the Instruments included in the Adam Carse Collection of Musical 
Wind Instruments (1947); A. Carse: ‘The Adam Carse Collection of Musical Wind Instruments’, GS/, 
ii (1949); J. Jenkins: Musical Instruments (1958, 2/1970); E. A. K. Ridley: Wind Instruments of European 
Art Music in Ihe Horniman Museum (1974); The Dolmetsch Collection of Musical Instruments (1981) 

. Royal College of Music. 450, mainly European art instruments, including the Day, Tagore, 
Donaldson, Hipkins and Ridley collections 

G. Dyson: The Royal College of Music Catalogue of Historical Instruments, Paintings, Sculpture, and Drawings 
(1952); The Ridley Collection of Musical Wind Instruments in Luton Museum (1957) 

. Victoria and Albert Museum. European art instruments, collected mainly by Carl Engel, 
and the C. R. Day collection of Indian instruments 

C. Engel: A Descriptive Catalogue of Musical Instruments in the South Kensington Museum (1870); 
R. Russell: Catalogue of Musical Instruments, i: Keyboard Instruments (1968; rev. edn. by H. Schott in 
preparation); A. Baines: Catalogue of Musical Instruments, ii: Non-keyboard Instruments (1968); Musical 
Instruments as Works of Art (1968) 

MANCHESTER. Royal Northern College of Music. General, including the Henry Watson collection 
H. Watson: The Royal Manchester College of Music: Catalogue of the Henry Watson Collection of Musical 
Instruments (1906) 

NEWCASTLE UPON TYNE. Museum of the Society of Antiquaries. Includes the collection of 
W. A. Cocks 

OXFORD. Ashmolean Museum, String and keyboard, including the Hill Collection, and 17th- 
century non-European 
T. Dart: “The Instruments in the Ashmolean Museum’, GSJ, vii (1954); D. D. Boyden: Catalogue of 
the Hill Collection of Musical [Instruments in the Ashmolean Museum (1969) 

— Philip Bate Collection of Historical Wind Instruments, University of Oxford, Faculty of 
Music. 500 European woodwind and brass, including partofthe Reginald Morley-Pegge collection, 
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the loan collection of Anthony Baines and the Edgar Hunt collection 
A. Baines: The Bate Collection of Historical Wind Instruments: Catalogue (1976) 
— Pitt Rivers Museum, University of Oxford. 5000, mainly non-European 

A. Baines: ‘Bagpipes’, Occasional Papers on Technology, ix (1960) 

WIGAN, Central Library. Includes the William Rimmer Collection 

york. Castle Museum 
G. B. Wood: Musical Instruments in the York Castle Museum (1938) 

GREECE 

ATHENS. Private collection of Fivos Anoyanakis. 300 Greek folk instruments 
Greek Folk Musical Instruments (1965) [exhibition catalogue]; F. Anoyanakis: Greek Popular Musical 
Instruments (1979) 

~~, Private collection of Despina Mazaraki. 150 pipes 


HONG KONG 
HONG KONG. Archives of Chinese Music, Chung Chi College. New, growing collection of 
Chinese instruments, many modern 


HUNGARY 
BUDAPEST. Magyar Nemzeti Müzcum, Zenctorténeti Gyüjteménye |Hungarian National 
Museum, Music History Collection]. 380 European, including the Dethaes (string and keyboard) 
and Schunda (mainly wind) collections, and 18th-century wind instruments from the Cathedral of 
Györ i 
G. Gabry: Old Musical Instruments (1969) 
—. Néprajzi Müzcum [Ethnographic Museum |. 385 ethnic 


INDIA 

caLcUTTA. Indian Museum. 240 Indian, Burmese, Tibetan, including collections of the Asiatic 
Society of Bengal, 5. M. ‘Tagore and Verrier Elwin 
A. M. Meerwarth: A Guide to the Collection of Musical Instruments in the Ethnographic Gallery of the Indian 
Museum (1917) 

jaipur. Maharaja of Jaipur Muscum. 200 Indian classical 

MADRAS. Sangita Vadyalaya. 250, mainly Indian, used for educational purposes 

NEW DELIN. Sangeet Natak Akademi. 250 Indian folk and classical 


INDONESIA 


JAKARTA. National Museum. Gamelan instruments 


IRELAND 
DUBLIN. National Museum of Ireland. 350 general, mainly European art instruments 


ISRAEL 
HAIFA. Muzéon Vesifaiyya LeMusiga [Haifa Music Museum and Library]. 500, mainly ethnic 
and Jewish 
JERUSALEM. Private collection of Edith Gerson-Kiwi. 300, mainly Arabic and Persian; 
exhibition catalogue (1963) 
. Rubin Academy of Music. European and cthnic, including the Koussevitzky and Bellison 
collections 
Musical Instruments bequeathed by the Late Conductor Dr. Serge Koussevitsky to the State of Israel (1953) 
- ITALY 
BOLOGNA. Civico Musco. 190 general, especially Bolognese wind instruments and carly lutes 
Raccolta di antichi strumenti armonici (1880); P. Ducati: Catalogo-guida (1923) 
. Private collection of L. F. Tagliavini. Historic keyboard instruments 
J.H. van der Meer et al.: Clavicembali e spinette del XVI al XLX secolo (1986) 
CREMONA. Museo Stradivariano, Materials from the workshop of Antonio Stradivari. 
A. Mosconi: // Museo Stradivariano di Cremona (1987) 
FLORENCE. Musco degli Strumenti Musicali dcl Conservatorio di Musica ‘L. Cherubini’. 220, 
mainly 16th- to I9th-century European, including Medici instruments 
L. Bargagna: Gli strumenti musicali raccolti nel Museo del R. Istituto L. Cherubini a Firenze (1911); 
V. Gai: Gli strumenti musicali della corte Medicea e il Museo del Conservatorio ‘Luigi Cherubini’ di Firenze 
(1969); Antichi strumenti dalla raccolta dei Medici e dei Lorena alla formazione del Museo del Conservalorio di 
Firenze (1980) 
. Private collection of Alessandro Kraus. Scc Leipzig and Vancouver 
MILAN. Civico Musco degli Strumenti Musicali, Castello Sforzesco. 640 general, mainly 
European art instruments 
N. and F. Gallini: Museo degli strumenti musicali (1963) 
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ROME. Museo Strumentale Antico c Moderno dell’ Accademia Nazionale di Santa Cecilia. 200, 
mainly European, including string instruments and the Gorga collection 
Museo strumentale (1963) | exhibition catalogue | 
. Musco ‘Luigi Pigorini’. 500 ethnic, mainly African, Oceanian and American 

VATICAN cry. Pontifico Museo Missionario Etnologico. 300 non-European donated by 
missionary orders since 1926 

VERONA. Accademia Filarmonica. European 16th- to 19th-century art instruments, including 
instruments formerly in the Musco Civico, Verona 


JAPAN 
LU AMAMA SU, [?; information]. Former private collection of Robert Rosenbaum. 
NARA. Imperial Treasury, Shosoin. 200 ancient instruments 
K. Hayashi and others: Shosoin no gakki [Musical Instruments in the Shosoin treasury] (Tokyo, 
1967) [with Eng. summary] 
TOKYO. Musashino Ongaku Daigaku [Musashino Music Academy]. General, including East 
Asian instruments and European string instruments and bows 
S. Kikuchi and O. Yamaguchi: Catalogue, Museum of Musical Instruments, Musashino Academiae 
Musicae (1969) 
. Institute for the Study of Musical Instruments, Ueno Gakuen College. Several hundred, 
mainly European, 17th- 19th centuries. 
S. Takeuchi et al.: Catalogue of the European Musical Instruments . . . (1980) 
—. Gakkigaku Shiryokan, Kunitachi College of Music. Several thousand from all cultures. 
S. Gunji et al.: The Collection of Musical Instruments (1986) 
——-, Koizumi Fumio Memorial Archives, Tokyo Geijutsu Daigaku. 650, mainly Asian. 
TY. Gen'ichi: Catalogue of the Musical Instrument Collection (1987) 
一 一 -Private collection of Dr. H. lino. 300 flutes and recorders 
— —.. Private collection of Akira Tsumura. Several hundred banjos, guitars and ukuleles, 
mainly American. 
A. Vsumura. Banjos: The Tsumura Collection (1984); Guitars: The Tsumura Collection (1987) 
KENYA 
NAIROBI. National Muscum. 150—200, of Kenyan tribes 
KOREA 
SEOUL. National Classical Music Institute. 70 traditional Korean instruments used in perf. 
MALAYSIA 
KUCHING, Sarawak Museum. 130 South-east Asian, especially Borneo 


MEXICO 

MEXICO. rry. Instituto Nacional de Bellas Artes, Investigaciones Musicales. 190 pre- 
Columbian and ethnic 

一 一 Museo Nacional de Antropología. Mexican archacological and ethnographical instru- 
ments 

-—. Laboratorio Muscográfico, Universidad Ibero-Americana. Pre-Columbian and colonial 
Mexican instruments 
R. Hellmer: Panorama del instrumento musical en Mexico (1968) [exhibition guide] 


NETHERLANDS 

AMSTERDAM. Tropen Muscum. 2700, mainly Indonesian 
P. Wirtz: A Description of Musical Instruments from Central North Eastern New Guinea ( 1952) 

GRONINGEN. Groninger Muscum voor Stad cn Lande. Instruments from medicval artificial 
mounds 
F. Crane: Extant Medieval Musical Instruments (1972) 

THE HAGUE. Gemeentemuseum, Music Department. 2600 general, including the 
D. F. Scheurleer, G. Alsbach, Rijksmuseum and Carel van Leeuwen Boomkamp collections 
L. J. Plenckers: Hoorn-en trompetachtige blaasinstrumenten. Catalogues of the Music Library and 
Musical Instruments Collection, ed. C. C. J. von Gleich, i (1970); C: van Lecuwen Boomkamp 
and J. H. van der Meer: The Carel van Leeuwen Boomkamp Collection of Musical Instruments (1971); 
C. von Gleich: Toetsinstrumenten uil de Lage Landen (1978) 

LEEUWARDEN. Fries Museum. Instruments from medieval mounds 
F. Crane: Extant Medieval Musical Instruments (1972) 

LEIDEN, Rijksmuseum voor Volkenkunde. 540 ethnic 

ROTTERDAM. Museum voor Land- en Volkenkunde. 1300, mainly African, Asian, Australian 
and Oceanian 

UTRECHT. Instituut voor Muzickwetenschap der Rijksuniversiteit. 300 general 
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H. J. van Royen: Beschrijving van een muziekinstrument in het Instituut voor muziekwetenschap der 
Rijksuniversiteit te Utrecht (1965) 

— —, National Museum van Speelklok tot Pierement. 600 mechanical instruments, 18th- to 
20th-century 

NEW ZEALAND 

AUCKLAND. Auckland Institute and Muscum. 100 Polynesian and Melanesian, especially Maori 
wind 

WELLINGTON, Dominion Muscum. 190 New Zealand and Oceanian 

—~—. Private collection of Zillah and Ronald Castle. 400 general, especially instruments of 
colonial New Zealand 
R. and Z. Castle: Old Instruments in New Zealand (n.d.) 

NIGERIA 
jos. Jos Muscum. 325 African 
LAGOS. Nigerian Muscum. 465 African 
NORWAY 

oso. Etnogralisk Museum, University of Oslo. 300 non-European, including Chinese 
instruments from King Oscar Il 

——. Norsk Folkemuscum, 270, mainly Norwegian folk and European art instruments 
H. Fett: Musik-Instrumenter Katalog (1904) 
. Norwegian State Academy of Music. 500 general, mainly European, including many 
Hardanger fiddles, and the Lindeman and Gurvin collections 

rRONDHEIM. Ringve Musikhistorisk Muscum. 1200 gencral, including Bachke collection 
K. Michelsen: Katalog over musikalieutstillingen (1975) [exhibition catalogue]; P. A. Kjeldsberg: 
Mustkinstrumenter ved Ringve Museum (1976) 


PHILIPPINES 
QUEZON Crry, College of Music, University of the Philippines. 300 Philippine and Asian 


POLAND 

KRAKOW. Muzcum Etnograficzne | Ethnographic Museum]. 125 European, 50 non-European 

POZNAN. Muzcum Narodowe | National Museum]. 755 general, especially Polish 
Z. Szulc: Muzeum wielkopolskie: katalog instrumentón muzycznych (1949); ‘Muzeum instrumentów 
muzycznych w Poznaniu, historia zbiorow', Kronika miasta Poznania (1959) 

WARSAW. Państwowe Muzcum Etnograficzne [National Museum of Ethnology]. 500 cthnic, 
mainly African and Polish 

WROCLAW. Schlesisches Museum für Kunstgewerbe und Altertiimer. 
P. Epstein and E. Scheyer: Führer und Katalog zur Sammlung alter Musikinstrumente (1932) 


PORTUGAL 

LISBON. Museu Etnografico do Ultramar [Muscum of the Lisbon Geographical Society]. 100 
from former Portuguese colonics 

一 一 . Muscu Instrumental do Cónscervatório Nacional. 524 Europcan string, wind, percussion 
and keyboard, including the Alfredo Keil, Lambertini and Lamas collections; many instruments 
from Portugal 
Breve noticia dos instromentos de musica antigos e modernos da colleccao Keil (1904); M. A. Lambertini: 
Primeiro nucleo de um museo instrumental em Lisboa; catálogo summario (1914); Boletim do Conservatorio 


nacional e revista panorama, 4th ser., xiii (1965); G. Doderer: Clavicordios portugueses do século dezoito 
(1971) 





SENEGAL 
DAKAR. Musée d'Art Africain, University of Dakar. 1300 Senegalese 
SINGAPORE 
SINGAPORE. National Muscum. 400 Malaysian and Indoncsian 
SOUTH AFRICA 

CAPE TOWN. South African Cultural History Muscum. 320, mainly African (Zambia, Congo, 
South Africa) 
. South African College of Music, University of Cape Town. 523, comprising the Percival 
R. Kirby Collection (formerly in Africana Muscum, Johannesburg) 
P. R. Kirby: The Musical Instruments of the Native Races of South Africa (1934, 2/1953); M. M. de 
Lange: Catalogue of the Musical Instruments in the Collection of Professor Percival R. Kirby (1967) 

JOHANNESBURG, Africana Muscum. 326, mainly indigenous South African 
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SPAIN 
BARCELONA. Musco Municipal de Musica. 1030, mainly European folk instruments 
GIJÓN ASTURIAS. Museo Internacional de la Gaita. Bagpipes and related materials 
R. Meré: Catálogo (1970) 


SWEDEN 

GOTEBORG, Etnografiska Museet, 2000 folk instruments, mainly African, and some 18th- 

century Chinese instruments 
-. Historiska Museet. 280 European, especially woodwind and instruments of w. Sweden 

O. Thulin: Historiska avdelningen Göteborgs museum; musikinstrument (1931) 

HALSINGBORG. Hälsingborgs Muscum. 155, mainly European art and folk instruments 
D. Fryklund: ‘Samlingen av musikinstrument i Hälsingborgs muscum’, Kring Kärnan: 
Hälsingborgs museums årsskrift (1939) 

LEND. Kulturhistoriska Museet. 360 European 
F. Crane: Extant Medieval Musical Instruments (1972) 

SKARA. Västergötlands Fornmuseum. 240 European 
S. Welin: Musikhistoriska avdelningen vid Västergötlands fornmuseum i Skara (1924) 

STOCKHOLM. Etnografiska Muscct. 2200 ethnic, mainly African and Amcrican 

-一 --- . Musikmuseet. 5000, including the collection of Swedish folk instruments from the 
Nordiska Museet and the Neydall collection 
J. Svanberg: Musikhistoriska museet i Stockholm instrumentsamling (1902); H. Boivie: Nordiska museet, 
musikavdelningen (1911); T. Norlind: 'Musikhistoriska muscet i Stockholm’, STMf, ii (1920) 

-—. Statens Historiska Muscum. Medieval instruments 
F. Grane: Extant Medieval Musical Instruments (1972) 

——. Stiltelsen Musikkulturens Främjande och Memoria Musica. 500 general, including the 
Nydahl collection 


SWITZERLAND 

BASLE. Historisches Museum. 1500, mainly European, including the Lobeck and Bernouilli 
collections 
K. Nef: Historisches Museum Basel: Katalog IV: Musikinstrumente (1906); W. Nef and P. Heman: Alte 
Musikinstrumente in Basel (1974) 
. Museum für Völkerkunde and Schweizerisches Muscum für Volkskunde. 2000, mainly 
non-European 

BERNE. Bernisches Historisches Muscum, Historical and Ethnographical departments. 120 
European folk instruments, mainly from Berne, and 300 non-European, mainly Asian, African 
and South American 

GENEVA. Musée d'Instruments Anciens de Musique de Genève. 300, mainly European art 
instruments, including the Fritz Ernst collection 
. Musée d'Ethnographic. 250 general, especially African and South Amcrican 
G. Montadon: La généalogie des instruments de musique et les cycles de civilisation: étude suivie du catalogue 
raisonné des instruments de musique (1919); M. Lobsiger-Dellenbach: Népal: catalogue de la collection 
d'ethnographie (1954) 

LUCERNE. Richard-Wagner-Muscum. 170, general, including the Schumacher collection 
H. Schumacher: Katalog zu der Ausstellung von Musikinstrumente früherer Zeiten (1888); R. Vannes: 
Katalog der stadtlichen Sammlung alter Musikinstrumente im Richard- Wagner- Museum, Tribschen (1956) 

NEUCHÂTEL. Musée d'Ethnographie de Neuchatel. 1200 ethnic, especially African, including 
the Bardout collection 
F. Borel: Les Sanza (1986) 

zuRIGH. Kunstgewerbemuseum. 350 general, mainly European art instruments, including the 
Hug collection 
Musikinstrumente: Wegleitung 247 des Kunstgewerbemuseums der Stadt Zürich (n.d.) 
. Schweizerisches Landesmuscum. 120 European, especially Swiss folk instruments 
Die Zithern der Schweiz (1974) [exhibition catalogue} 











TANZANIA 
DAR ES SALAAM. National Museum of Tanzania. 120, mainly Tanzanian 


UGANDA 
KAMPALA. Uganda Museum. 500, mainly traditional African 
K. Wachsmann: The Uganda Museum: Report for the Years 1950-1 (1952) 


556 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


UNITED STATES OF AMERICA 

ALBUQUERQUE (NM). Maxwell Museum of Anthropology, University of ew Mexico. 600, 
mostly native American and east African, including the Kidd collection 

ANN ARBOR (Mt). Stearns Collection, University of Michigan. 2000 general, especially European 
and East Asian 
B. Smith: 7ieo-hundred forty-one European Chordophones in the Stearns Collection. . . (1977) 
A. A. Stanley: Catalogue of the Stearns Collection of Musical Instruments (1918, rev. 2/1921); 
R A. Warner: “The Stearns Collection of Musical Instruments’, Journal of the Viola da Gamba Society 
uf America, i1 (1965) 

BERKELEY (CA). Robert H. Lowic Museum of Anthropology, University of C alifornia. 1050 
ethnic 

—. Department of Music, University of California. 160 Western, including the Ansley 

K. Salz collection of string instruments 
D. D. Boyden: Catalogue of the Collection of Musical Instruments in the Department of Music (1972) 

BLOOMINGTON (IN). Indiana University Muscum. 700, including the Frances Cossard (mostly 
Japanese), Ellison (Plains Indian), Carl Anton Worth (Sundanese and Javanese) and Herzog- 
Hornbostel collections 
P. Gold: Traditional Music of the World (1968) [exhibition guide| 

BOSTON (MA). Museum of Fine Arts. 800, including the Leslie Lindsey Mason collection 
(formerly Francis Galpin's) and 300 ethnic instruments, mainly Chinese and Northwest Coast 
Indian 
N. BessarabolT: Ancient European Musical Instruments in the Leslie Lindsey Mason Collection (1941); B. 
Lambert: Checklist of Instruments on Exhibition (1983) 

CAMBRIDGE (MA). Peabody Museum of Archacology and Ethnology, Harvard University. 2000 
ethnic 

CINCINNATI (O10). Cincinnati Art Museum. 800 general, including the William Howard Doane 
collection 
Musical Instruments (1949) [exhibition guide] 

CHICAGO (11.). Field Museum of Natural History. Thousands, all except European cultural areas 

DETROIT (Mi). Detroit Institute of Arts, Edith J. Freeman collection. 300 general 
Music and Art (1958) [U. of Minnesota exhibition guide]; Musical Instruments Through the Ages (1952) 
[Toledo Museum of Art exhibition guide] 

HONOLULU (n1). Bernice P. Bishop Muscum. 450, mainly Hawaiian and Oceanian 

一 一 . Music Department, University of Hawaii. Large cthnic collection 

LOS ANGELES (GA). Institute of Ethnomusicology, University of California. 1000 non-Western 
art instruments, especially south-east Asian, most in playing condition 
. Museum of Cultural History, University of California. 300 ethnic, especially New 
Guinean and African 

MIDDETOWN (cT). World Music Collection, Wesleyan University Music Department. 500, 
mainly ethnic, especially Asian, most in playing condition 

NASHVILLE (TN). Roy Acuff Museum, Opryland. Folk and popular instruments, mainly 
American fretted types. 
D. Green and G. Gruhn: Roy Acuff’s Musical Collection at Opryland (1982) 

NEWARK (NJ). Newark Museum. 300, mainly ethnic, especially African and Tibetan, but 
including the Russell Barkley Kingman collection of European art instruments 
The Museum, xiv/1 (1962); Catalogue of the Tibetan Collection, ii (1950) 

NEW HAVEN (cr). Peabody Museum of Natural History, Department of Anthropology. Yale 
University. 1000 ethnic 
Yale University Collection of Musical Instruments. 150, mainly European art 
instruments, including the Belle Skinner, Emil Herrmann (string), Albert Steinert (formerly at 
Rhode Island School of Design), Morris Steinert and Robyna Neilson Ketchum (bells) collections 
M. Steinert: Catalogue of the Morris Steinert Collection (1893); W. Skinner: The Belle Skinner Collection 
of Musical Instruments (1933); S. Marcuse: Checklist of Western Instruments, i: Keyboard Instruments 
(1958); S. Marcuse: Musical Instruments at Yale (1960); R. Rephann: Checklist: Yale Collection of 
Musical Instruments (1968) 

NEW YORK (NY). American Museum of Natural History. 4000 ethnic, especially African, 
American and Oceanian 

— —. Private collection of Janos Scholz. 200 viola da gamba and cello bows 
. Metropolitan Museum of Art. 5000 general, in several departments but especially the 
Department of Musical Instruments, including the Drexel and Crosby Brown collections 
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M. E. Brown and W. A. Brown: Musical Instruments and Their Homes (1888); F. Morris and others: 
Catalogue of the Crosby Brown Collection of Musical Instruments of All Nations (1901-14); E. Winternitz: 
Keyboard Instruments in the Metropolitan Museum of Art (1961); E. Winternitz: “The Crosby Brown 
Collection . . its Origin and Development’, Metropolitan Museum Journal, iii (1970); L. Libin: 
American Musical Instruments in The Metropolitan Museum of Art (1985); L. Libin: Keyboard Instruments 
(1989) 

——. Private collection of Murtogh Guinness. Musical automata 

——. Muscum of the American Indian: Heye Foundation. 4000 native American 

——. Private collection of Jacques Francais. Bowed and plucked strings 

——. Private collection of Henryk Kaston and Hans Schambach. Bows, pochettes, violins 

— Private collection of Frederick R. Sclch. American instruments 
——. Private collection of Nathaniel Spear Jr. Bells. 
N. Spear Jr: A Treasury of Archaeological Bells (1978) 

OKLAHOMA crry (OK). Private collection of Richard W. Payne. 500 flutes, especially native 
American 

PHILADELPHIA (PA). University of Pennsylvania Museum. 600, mainly cthnic, especially 
African and West Asian 

st PAUL (MN). Schubert Club Museum. 1000 gencral, including 100 keyboards and the former 
William and Ida Kugler collection 

SALEM (MA). Peabody Muscum. 400 ethnic, especially Chinese and Japanese 

TEMPE (Az). Laura Boulton collection, University of Arizona. 300 ethnic 
L. Boulton: Musical Instruments of World Cultures (1972, rev. 2/1975) 

URBANA (iL). University of Hlinois (especially the Department of Anthropology, Archives of 
Ethnomusicology and World Heritage Museum). 220, mainly archacological and ethnographical 
J. R. Hacter: A Checklist of Folk and Non- European Musical Instruments in University of Illinois Collections 
(1974) 

VERMILLION (SD). Shrine to Music Muscum. 5000 general, including the Arne B. Larson and 
Witten collections 
A. B. Larson: Catalog of the nineteenth-century British brass instruments . . . (1974); G. M. Stewart: Keyed 
Brass Instruments . . . (1980); T. E. Cross: Instruments of Burma, India, Nepal, Thailand and Tibet (1982) 
G. Stewart: Keyed Brass Instruments (1980); T. Cross: Instruments of Burma, India, Nepal, Thailand, and 
Tibet (1982) 

WASIHNGTON (Dc). United States National Muscum (Smithsonian Institution), National 
Museum of American History. 2000 European and American, especially brass, keyboard and folk 
instruments 
F. Densmore: Handbook of the Collection of Musical Instruments in the United States National Museum 
(1927); €. Hoover and S. Odell: A Checklist of Keyboard Instruments at the Smithsonian Institution (1967, 
rev. 2/1975), J. Fesperman: "Music and Instruments at the Smithsonian Institution’, CMc (1968), 
no.6; H. Hollis: Pianos at the Smithsonian Institution (1971); C. Hoover: Harpsichords and Clavichords 
(1971); C. Hoover: Music Machines American Style (1971) 

. United States National Museum (Smithsonian Institution), Museum of Natural History, 
Office of Anthropology. 3300 ethnic, especially African and Oceanian 

F. Densmore: Handbook of the Collection of Musical Instruments in the United States National Museum 
(1927); D. L. Thieme: 4 Descriptive Catalogue of Yoruba Musical Instruments (diss., Catholic U. of 
America, 1969) 

—. Library of Congress, Music Division. The Gertrude Clarke Whittall Foundation (5 
Stradivari), H. Blakiston Wilkins (5 strings), Thai Ceremonial (10 Thai) and Dayton C. Miller 
(1500 flutes) collections 
W. D. Orcutt: The Stradivari Memorial at Washington, the National Capitol (1938); L. E. Gilliam and 
W. Lichtenwanger: The Dayton C. Miller Flute Collection: a Checklist of the Instruments (1961); 
M. Seyfrit: Musical Instruments in the Dayton C. Miller Flute Collection, i (1982) 

WILLIAMSBURG (VA). Colonial Williamsburg. 200, mainly English and American, in several 
departments 





VENEZUELA 
GARACAS. Musco Organologico, Instituto Interamericano de Etnomusicologia. 700, mainly 
ethnic, including Aretz and Ramón y Rivera collections 


YUGOSLAVIA 
BELGRADE. Etnografski Muzcj. 340 Yugoslav folk instruments; catalogue (1957) 
ZAGREB. Etnogralski Muze}. 410, mainly European folk instruments 
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. Muzej za Umjetnost i Obri [Museum of Decorative Art]. 160, mostly European art 
instruments 


ZAMBIA 


ISOKA. Jean-Jacques Corbeil collection, Catholic Church. 120 Bemba instruments 
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3 乐器 分 类 体系 
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分 类 的 材料 ,无 论 其 为 何 物 ,在 开始 形成 时 是 没有 任何 此 类 体系 的 ,其 
发 展 和 变化 也 没有 任何 概念 性 的 方案 。 有 待 分 类 的 物体 是 活 的 动态 
的 ,对 明确 的 分 界 和 固定 的 形式 不 感 兴趣 ; 而 体系 则 是 静态 的 ,决定 于 
轮廓 分 明 的 分 界 和 范畴 。 

这 些 因素 给 从 事 分 类 的 人 带 来 特殊 的 困难 ,但 也 带 来 佐 有 兴趣 的 
挑战 :他 的 目标 必须 是 发 展 和 提炼 自己 的 想法 ,使 之 更 好 地 适应 自己 
的 材料 的 实际 情况 ;他 必须 磨 碟 自 己 的 感知 力 , 使 自己 能 迅速 可 靠 地 
将 具体 事例 纳入 体系 。 

乐器 的 系统 化 整理 首先 是 对 音乐 学 家 民族 学 家 .民族 学 典藏 和 
文化 史 典 藏 的 管理 人 员 有 着 重要 意义 。 但 是 ,其 所 以 迫切 需要 系统 化 
的 整理 和 术语 ,不 仅 是 为 了 搜集 素材 ,也 是 为 了 研究 所 搜集 素材 及 进 
一 步 诠 释 该 研究 。 谁 要 是 不 了 解 问题 的 症结 所 在 而 随心 所 谷地 给 一 
件 乐器 冠 以 一 个 名 称 或 加 以 描绘 ,还 不 如 对 它 不 闻 不 问 , 以 免 混 消 视 
听 , 在 日 常 说 话 中 技术 名 词 被 用 得 杂乱 无 章 , 同 一 件 乐器 可 能 被 胡乱 
称 作 琉 特 、 吉 他 、 曼 陀 林 或 班 卓 。 一 些 别 名 和 词语 通俗 变化 (popular 
etymology , 以 熟悉 的 词 代替 不 熟悉 的 词 。 一 一 译注 ) 也 会 导致 那些 缺 
乏 专 业 知 识 的 人 做 出 错误 的 判断 ;例如 , 德 文 的 Maultrommel Ff AE Sk 
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( 实 指 口 纺 。 一 一 译注 ) ,英文 的 jew's harp( 确切 地 说 应 为 jaw s harp) 
FARE SE (CE) ,瑞典 文 的 mungiga FF AR E55 (Scd O ko TE 
注 ) , 佛 兰 芒 文 的 tromp 并 非 喇叭 ( 实 指 口 弦 。 一 一 译注 ) 。 只 有 俄 文 
的 vargan 单 指 拨 弦 簧 片 琴 ( 来 自 希 腊 文 organon, 即 “乐器 " ) 。 同 形 异 
义 词 并 不 比 同 物 异 名 词 安全 ,例如 :marimba( 马 林 巴 ) 一 词 在 刚果 指 的 
是 通常 称 作 sansa( EGL) 的 一 套 薄 片 琴 ,而 在 其 他 地 方 则 指 木 苏 。 在 
民族 学 的 文献 中 ,模棱两可 的 或 容易 导致 错误 判断 的 乐器 术语 比比 篆 
是 ,而 在 博物 馆 ( 在 那里 ,实地 收集 者 的 报告 最 有 权威 ) 则 可 能 让 一 些 
毫 无 意义 的 术语 在 标签 上 万 古 长 存 。 正 确 的 描述 和 命名 取决 于 是 否 
了 解 各 种 类 型 乐器 的 最 基本 的 特点 ,但 是 ,你 看 去 博物 馆 一 看 便 知 ,这 
个 条 件 几乎 难以 满足 ,举例 来 说 ,你 会 发 现 ,一 些 双 自 管 标明 为 长 笛 或 
充其量 被 标明 为 单簧管 ,尽管 它们 有 着 那 足 以 明确 无 误 地 说 明 其 特征 
的 双簧 片 ,要 是 双簧 管 上 装 一 个 钢 制 管 口 ,你 没准 会 看 到 “喇叭 ”这 一 
标签 。 

分 类 体系 既 有 实用 价值 又 有 理论 上 的 优点 ,一 些 原来 似乎 互 不 相 
关 的 物体 现在 可 能 被 联系 起 来 而 显示 出 新 的 历史 和 文化 关系 ,在 这 里 
总 是 能 检验 出 该 系统 所 依据 的 标准 是 否 切 实 可 靠 。 

一 套 能 为 人 们 接受 的 分 类 体系 必须 克服 很 多 难题 ,因为 ,适用 于 
某 一 时 代 或 某 一 民族 的 东西 未 必 能 作为 一 个 基础 而 适用 于 所 有 民族 
和 所 有 时 代 的 乐 右 宝库。 例如 ,古代 中 国人 是 以 材料 为 分 类 依据 的 ， 
他 们 把 乐 右 材质 分 成 石头 的 、 金 属 的 ,木头 的 .葫芦 的 . 竹 的 .皮革 的 、 
丝绸 的 ;在 他 们 看 来 ,喇叭 和 锣 , 石 蕉 和 石 笛 , 肖 姆 管 和 响 板 分 属 同 
一 类 。 

我 们 今天 的 习惯 分 类 法 也 未 见得 高 明 多 少 , 乐 器 分 为 三 大 类 : 弦 
As , 管 乐 估 和 打击 乐 融 。 这 种 分 类 法 虽说 满足 了 日 常 需要 ,但 并 非 
无 懈 可 击 。 有 一 大 批 乐 器 无 论 划 入 这 三 大 类 中 的 任何 一 类 ,都 会 显得 
格格 不 入 ,例如 钢 片 琴 作 为 打击 乐器 况 与 鼓 成 为 近邻 ,以 及 诸如 此 类 
的 例子 ,作为 一 种 补救 ,我 们 又 加 上 一 个 第 四 类 ,并 标 以 “ 杂 类 ”这 样 一 
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个 不 伦 不 类 的 类 目 一 一 在 任何 系统 化 分 类 中 ,这 都 无 疑 是 承认 失败 。 
再 说 ,现行 的 分 类 法 不 仅 不 妥 帖 ,而 且 不 合 逻 辑 。 每 一 分 类 体系 的 首 
要 条 件 当 然 是 ,所 有 主要 范畴 必须 自始至终 坚持 同一 条 划分 原则 ,但 
我 们 的 习惯 分 类 却 遵循 着 两 条 不 同 的 原则 :弦乐器 按 其 振动 体 的 特性 
加 以 区 分 ,而 管乐器 和 打击 乐器 则 按 其 发 声 方 式 加 以 区 分 ,但 事实 上 
有 些 弦 乐器 是 吹奏 的 ,如 风 鸣 琴 ( Aeolian harp ) , th A #6 5% Ak si Ae dr e 
的 ,如 钢琴 。 通 用 的 下 属 分 类 也 不 比 这 高 明 , 管 乐器 被 分 成 木管 与 铀 
管 两 类 ,于 是 就 提出 了 一 个 第 二 位 的 鉴别 标准 , 即 材 料 , 这 是 一 个 毫 无 
道理 的 准则 , 它 显然 无 视 下 述 事实 :有 许多 " 铜 " 管 乐 占 是 用 (或 过 去 
一 度 曾 用 ) 木 料 制作 的 ,例如 木管 号 ( cornett) HEFL S (serpent) 和 大 管 
号 (bass horn) ;而 有 许多 “ 木 " 管 乐句 则 总 是 或 有 时 用 金属 制 成 ,例如 
KE .单簧管 .萨克斯 管 .了 萨 吕 双簧 车 (sarrusophone) , FF RIFE TE HE 
(tritonicon ) 等 。 

人 们 对 习惯 分 类 法 的 粗 朴 不 足 之 处 所 可 能 提出 的 异议 ,在 乐器 学 
( 德 文 Instrumentenkunde ) 界 现在 已 是 耳熟能详 。 近 数 十 年 来 学 者 们 
不 止 一 次 做 出 尝试 ,力求 取得 差强人意 的 结果 。 近 期 的 目录 一 般 都 采 
用 马 伊 永 (Victor Mahillon) 自 1888 年 以 来 为 他 在 布鲁塞尔 音乐 学 院 博 
物 馆 包 罗 万 象 的 目录 所 用 的 体系 ,而 握 弃 那些 根据 某 一 批 收藏 品 的 特 
点 而 形成 的 分 类 法 。 

马 伊 永 分 类 法 的 首要 原则 是 振动 体 的 特性 ,从 而 把 乐器 分 成 四 
类 , 即 :(1) 其 材料 有 足够 强度 同时 又 有 足够 弹性 的 ,因而 足以 承受 周 
期 性 的 振动 ;这 类 乐 避 他 称 为 " 自 鸣 乐句”(instruments autophones ) ;不 
过 ,我 们 认为 还 是 " 体 鸣 乐 器 "这 一 名 称 更 为 可 取 , 理 由 见 萨克斯 所 著 
( 3E FAR $8 RE dl.) — P ( Reallexikon der Musikinstrumente, 1913 年 柏林 


”版 );(2) 声波 是 通过 紧 绷 的 膜 的 作用 而 激发 起 来 的 ;(3) Hoo Be Hie oh 


的 ;以 及 (4) 气 柱 振动 的 。 就 这 样 他 区 分 的 四 大 类 为 : 自 鸣 乐器 , RR 
IRAE . 弦 乐 句 和 管乐器 。 这 一 体系 不 仅 具 有 统一 的 分 类 原则 ,而且 还 
有 一 大 优点 ,无 论 是 古代 的 、 现 代 的 、 欧 洲 的 和 其 他 地 区 的 乐器 ,几乎 
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统统 可 以 兼容 并 包 。 

马 伊 永 的 四 分 体系 值得 大 书 特 书 。 它 不 但 符合 逻辑 要 求 ,而 且 为 
使 用 者 提供 了 一 件 简 单 而 又 能 防止 主观 偏爱 的 工具 ,再 说 它 与 以 前 的 
一 些 分 类 法 相去 并 不 太 远 ,不 致 触犯 约定 俗 成 的 传统 。 

不 过 ,我 们 一 直 认 为 ,这 个 四 分 体系 似乎 迫切 需要 癌 新 的 方向 拓 
展 。 马 伊 永 是 以 现代 管弦 乐队 的 乐器 为 基础 而 着 手 研 究 的 ,作为 一 位 
乐器 制作 师 和 乐师 ,他 和 这 些 乐器 的 接触 极其 频繁 ,也 正 是 这 些 乐 器 
最 早 促使 他 去 制订 自己 的 体系 。 随 着 布鲁塞尔 博物 馆藏 品 在 他 管理 
下 得 以 不 断 扩大 ,他 多 年 钢 而 不 舍 地 在 欧洲 及 其 他 地 区 乐器 学 的 无 边 
无 际 的 广阔 领域 中 进行 着 探索 。 不 可 避免 地 常常 会 有 那么 一 件 新 出 
现 的 品种 不 能 适应 这 一 体系 ,而 某 些 在 欧洲 乐器 中 朵 露头 角 的 下 属 分 
类 一 一 例 加 键盘 乐器 和 机 械 乐 器 一 一 则 获得 无 可 辩驳 的 重要 地 位 。 
马 伊 永 确 曾 听从 劝导 ,为 了 欧洲 乐 带 的 缘故 而 将 一 些 逻 辑 上 不 形成 统 
一 概念 的 范畴 并 列 在 一 起 ,他 将 管乐器 分 成 四 个 支 系 :(1) 得 管乐器 
(instruments à anche) , (2) MH #745 #8( instruments à bouche) , (3) #7 
气 箱 的 百 音 盒 乐 器 (polyphone instruments ), (4) & WR 4& IR #8 
(instruments à embouchure), 再 来 看 看 鼓 类 ;他 将 鼓 分 成 框架 鼓 
(frame drums) , #¢#i9X ( vessel drums) 和 双 面 鼓 , 又 把 相当 于 我 们 的 小 
鼓 和 定音鼓 的 皮 鼓 区 分 为 音 高 不 调 定 的 (instrments bruyants ,法 文 原 意 
为 “声音 哮 霖 的 乐 硕 "一 一 译注 ) 和 调 定 的 (a intonation déterminée ) 两 
种 ,这 是 一 个 不 确切 的 划分 ,因为 大 量 过 渡 性 的 声音 既 非 绝对 的 噪音 ， 
又 非 不 带 噪 音 的 乐音 。 事 实 上 。 严 格 地 说 , 除 少 数 实验 室 乐 器 外 , 没 
有 什么 发 声 顺 是 能 够 发 出 单纯 的 噪音 或 单纯 的 乐音 的 。 所 有 常用 乐 
售 的 声音 都 或 多 或 少 地 包 缠 在 噪音 之 中 。 后 来 当 马 伊 永 把 噪音 乐器 
和 纯正 音准 的 乐器 (ua intonationnettement 或 intententionellement 
déterminée ) 加 以 对 比 时 ,他 似乎 已 意识 到 这 一 点 了 ,但 他 的 标准 是 主 
观 主 义 的 ,作为 一 条 法 则 无 法 加 以 验证 。 

马 伊 永 把 四 大 类 乐器 又 按 其 演奏 方式 而 细 分 成 几 个 “ 支 系 ”, 这 一 
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做 法 总 的 说 来 是 对 的 ,但 是 对 弦乐器 而 言 , 这 是 一 个 不 可 靠 的 程序 。 
Xie VRE FAS BL, FA FBR BS FF aK RES. E 
PPE BE Ta) F0 ZS fb. ABE A VU NES ET ORS FL 
奏 的 ,但 是 还 有 其 他 例证 。 可 以 举 出 一 些 乐 器 ,它们 的 演奏 方式 已 随 
着 时 间 的 推移 而 发 生 了 变化 ,但 其 外 形 仍 保持 原样 。 例 如 ,渊源 古老 
的 凯 尔 持 人 的 克 鲁 斯 琴 (crowd) 便 是 如 此 ,有 案 可 重 它 早先 是 拨 奏 的 ， 
及 至 中 世纪 易 盛 时 期 而 成 为 拉 号 乐器 ,那么 ,尽管 乐器 本 身 始终 没有 
变化 ,乐器 史 在 论述 它 时 是 否 应 该 一 分 为 二 ,一 半 放 进 拨 弦 乐器 一 章 ， 
男 一 半 放 进 马 弦乐器 一 章 。 又 如 索 尔 特 里 琴 (psaltery ) , i8 2541 FA 
杞 演奏 , 它 就 变 成 了 杜 西 玛 琴 (dulcimer, 德 文 Hackbrett) , ABA , ESR $8 
典藏 中 我 们 难道 应 该 把 一 些 毫 无 区 别 的 索 尔 特 里 琴 分 成 两 组 ,原因 就 
只 是 由 于 它们 在 某 一 发 源 地 习惯 上 是 拨 奏 的 ,而 在 另 一 民族 是 击 奏 
的 ?难道 我 们 应 该 把 机 要 键 琴 (clavichord) 和 钢琴 并 排 陈列 ,而 羽 管 键 
众 (harpsichord) 则 因 系 拨 奏 而 与 吉他 归于 一 类 ? 

这 种 种 考虑 驱使 我 们 着 手 将 乐器 重新 分 类 ,我们 很 幸运 , 马 伊 永 
所 据 以 制订 其 分 类 体系 的 布鲁塞尔 博物 馆 中 那些 数量 巨大 .并 经 过 详 
尽 描述 的 藏品 ,可 由 我 们 自由 使 用 ,是 我 们 唾 手 可 得 的 依据 ,同时 我 们 
亦 意识 到 , 随 着 知识 的 增长 (特别 是 有 关 欧 洲 以 外 地 区 的 乐 右 的 知 
识 ) ,在 制订 一 套 前 后 一 致 的 分 类 体系 的 过 程 中 ,必定 会 不 断 出 现 新 的 
困难 。 因 此 ,今天 要 规划 一 套 将 来 不 要 求 发 展 和 修订 的 体系 ,看 来 是 
不 可 能 的 。 

和 马 伊 永 一 样 ,我 们 也 以 发 声 的 物理 特性 作为 分 类 的 最 重要 原 
则 ,但 即使 是 在 这 个 问题 上 困难 也 很 多 ,因为 物理 声学 迄今 为 止 只 讨 
论 了 一 些 经 初步 调查 的 最 小 一 部 分 内 容 。 关 于 风 吼 镖 ( bull-roarer ) 的 
RFE ,美国 西北 部 的 " 带 式 簧 乐器 ”(ribbon-reeds ) 的 振动 方式 ; 铃 . 锣 、 
定音鼓 , 拨 奏 鼓 以 及 带 活动 簧 片 和 指 孔 的 管乐器 的 振动 过 程 ,对 这 些 
问题 都 还 研究 得 不 够 。 除 了 这 些 困难 以 外 ,乐器 的 形态 结构 也 引起 一 
些 难题 。 例 如 ,给 "框架 鼓 ”(tamburin , 铃 鼓 ) 这 一 名 称 下 一 个 令 人 满 
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意 的 定义 ,简直 不 可 能 , 毫 无 疑问 ,典型 的 框架 鼓 代表 着 一 个 在 任何 分 
类 体系 中 都 不 容 忽视 的 简单 明了 的 概念 ,但 是 从 框架 鼓 到 地 道 的 管状 
鼓 之 间 的 过 渡 并 非 突变 ,因而 每 每 使 我 们 不 可 能 根据 乐器 的 形状 来 确 
定 它 是 属于 前 者 还 是 后 者 。 

有 些 乐 器 表现 出 介 平 两 种 类 型 之 间 的 挫 杂 现象 
( Kontaminationen) 。 这 也 为 分 类 者 的 工作 带 来 干扰 。 掺 杂 的 事实 应 
该 通过 将 这 些 乐 器 安置 于 两 个 或 更 多 类 别 来 加 以 解释 。 在 博物 馆 和 
目录 册 中 这 种 情况 将 按照 主要 特征 来 安排 ,但 不 应 玖 汤 与 其 他 特征 的 
相互 参照 。 例 如 ,在 每 一 类 乐器 中 都 可 见 到 属于 体 鸣 乐 项 的 摇 啊 设置 
这 是 一 个 在 把 该 乐器 归 类 时 无 法 加 以 考虑 的 特 
点 。 但 如 果 挫 杂 现象 已 导致 永久 性 的 形态 实体 一 一 例如 定 音 喜 和 乐 
弓 结合 成 为 底部 带 钉 型 支柱 的 琉 特 琴 (spike lute) ,这 一 实体 便 必须 在 
分 类 体系 中 占有 一 席 之 地 。 

我 们 不 应 该 争论 如 何 再 进一步 细 分 。 任 何 带 批 判 眼光 审视 或 在 
实践 中 检测 这 些 分 类 原则 的 人 ,无 疑 都 会 重复 这 里 没有 陈述 的 那些 思 
路 ,同时 会 做 出 自己 小 小 的 变动 。 

在 分 类 时 人 们 往往 按照 惯例 借助 于 一 些 特定 的 类 目 来 标示 体系 
之 内 分 类 的 层级 ,特别 是 如 动物 学 和 植物 学 那样 ,用 “类 ”( class)、 
“ H” (order) , "X" (family) , “ 属 ” ( genus) , " Bp" (species) ," ZEE" 
(variant) 等 词 来 表达 。 在 乐器 人 研究 中 , 马 伊 永 自己 也 感到 有 此 需 用 ， 
便 采 用 classe (38) .branche( 文 系 ) ,section( 节 )、sous-section( 分 节 ) 等 
词 来 解决 ;他 听从 热 瓦 埃 尔 ( Gevaert) 的 意见 ,没有 采用 family( 族 ) 一 
词 , 因 为 众所周知 ,该 词 往往 用 于 一 组 设计 相似 、 尺 寸 和 音 高 不 同 的 
RATo 

我 们 不 赞成 在 所 有 的 分 类 中 坚持 统一 的 类 目 , 原 因 如 下 :如 不 稍 
稍 多 加 一 些 类 目 , 下 属 分 类 的 数量 会 多 得 无 法 控制 。 而 且 在 任何 体系 
中 都 必须 留 有 余地 ,以 应 付 需 要 进一步 划分 时 的 特殊 情况 (这 样 做 的 
结果 是 下 属 分 类 的 数量 可 以 不 断 增 加 ) 。 我 们 有 意 没 有 按 一 条 统一 原 





(rattling devices ) 


566 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


则 来 细 分 各 个 主要 类 别 ,而 是 让 划分 的 原则 受制 于 该 类 别 的 特性 ,从 
而 使 一 个 类 别 中 某 一 特定 位 置 的 层级 可 能 因 类 别 而 异 。 如 species 
(种 ) 这 一 词语 有 时 可 能 是 一 个 非常 笼统 的 概念 ,而 有 时 则 指 一 个 高 度 
专业 化 的 概念 。 因 此 我 们 建议 把 总 的 类 型 学 标 目 (typological heading ) 
限 用 于 最 高 的 主要 类 别 ,但 我 们 可 以 如 马 伊 永 那样 把 四 个 主要 类 别 说 
成 是 classes( 类 ) ,次 一 级 的 分 类 (用 二 位 数 代 号 ) 是 sub-ciasses ( ME 
类 ) ,又 次 一 级 的 (用 三 位 数 代 号 ) 是 orders( H ) ,再 次 一 级 的 (四 位 数 
代号 ) JJ sub-orders( XE H ) 。 

我 们 所 设置 的 下 属 分 类 都 有 已 知 的 现存 典型 乐器 ,除非 有 时 某 一 
复合 类 型 可 被 认定 为 曾 有 过 一 个 简单 的 , 现 已 废弃 的 前 身 , 因 此 ,我 们 
可 以 从 为 数 众多 的 品种 中 类 推 而 得 知 ,人 类 最 早 刻 涛 四 柳 于 木 块 以 形 
成 一 系列 音 高 不 同 的 舌 片 之 前 , 曾 尝 试用 湿 手 摩擦 光滑 的 实心 木 块 ， 
就 像 新 爱尔兰 的 摩擦 木 块 那样 。 男 外 , 当 形 式 极 其 多 样 化 时 (例如 揪 
响 器 便 是 如 此 ) ,在 体系 中 只 能 概括 这 些 形式 的 一 些 比 较 一 般 的 特征 ， 
它们 肯定 需要 进一步 阐述 。 

我 们 在 进行 下 一 步 细 分 时 ,一 般 只 以 那些 可 从 乐器 的 可 见 外 形 来 
加 以 识别 的 特点 为 依据 ,避免 主观 的 偏好 ,还 得 保持 乐器 本 身 不 受 干 
扰 。 在 这 里 我 们 必须 考虑 的 不 仅 是 博物 馆 管理 员 的 ,而 且 还 有 现场 调 
查 工作 者 和 民族 学 者 的 需要 。 我 们 进行 细 分 到 什么 层次 ,以 对 文化 史 
的 研究 和 细节 是 否 有 用 为 准 , 但 整个 分 类 的 方案 使 它 可 以 随 人 们 的 意 
愿 或 简明 扼要 地 或 具体 详尽 地 用 之 于 有 关 材 料 。 一 般 的 论文 和 小 规 
模 的 收藏 可 不 必 对 我 们 的 分 类 逐 字 逐 句 照搬 不 误 , 而 专家 的 专题 论著 
和 大 型 博物 馆 的 收藏 则 很 可 能 需要 将 它 进 一 步 扩 展 。 

我 们 在 描述 和 编目 方面 的 成 果 采 用 杜威 (Dewey ) 的 数字 体系 而 
大 为 便捷 化 (因为 “国际 通用 乐器 目录 ”的 数字 编排 只 适用 于 欧洲 乐 
器 ,无 论 从 哪个 角度 看 都 极 不 合格 ,所 以 我 们 便 自 行 设计 了 一 套数 
序 ) 。 如 果 大 规模 典藏 的 负责 人 将 来 发 表 目 录 时 决定 采用 我 们 的 数字 
编排 ,他 们 一 眼 就 可 看 出 某 一 类 型 在 该 典藏 中 是 否 有 代表 性 乐器 。 
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杜威 的 想法 其 独到 之 处 在 于 只 用 数字 ,采用 十 进 制 小 数 表 达 法 以 
代替 较 常 用 的 集 数字 .字母 和 两 个 字母 于 一 体 的 混合 用 法 。 具 体 做 法 
为 ,每 多 一 个 层次 的 细 分 类 , 便 在 原来 的 一 列 数字 右 端 增加 一 个 新 的 
数字 ;小 数 点 之 前 的 “0” 通 常 省 略 。 这 样 我 们 就 不 仅 可 以 把 规范 细 化 
到 所 希望 达到 的 限度 ,在 操作 数字 时 绝对 没有 任何 困难 ,而 且 可 以 从 
末 位 数 的 位 置 直接 识别 某 一 名 称 在 系统 中 的 层级 。 

用 小 数 点 把 一 列 数目 中 的 任 一 组 数字 分 隔 开 来 也 是 可 行 的 。 例 
如 ,有 待 编 码 以 纳入 体系 的 是 钟 琴 。 从 整个 体系 的 来 龙 去 脉 来 看 ,我 
们 与 之 打交道 的 是 一 件 体 鸣 乐器 ,分 配给 这 一 类 别 的 开 首 代码 是 “1”。 
因为 这 一 乐器 是 击 奏 的 , 它 居 于 第 一 亚 类 ,于 是 另 加 一 个 “1”( 击 奏 体 
鸣 乐 器 = 11 ) 。 又 因 其 为 直接 击 奏 ,又 加 一 相应 的 代码 ,从 而 形成 
“111 ”这 一 层级 ;然后 ,作为 一 种 单 击 体 鸣 乐 器 , 它 获得 第 四 位 数 ,具体 
为 "2"(1112 = 单 击 体 鸣 乐器 ) 。 进 一 步 的 规范 细 化 导致 11124 ( 击 奏 
容器 ) . 111242 ( 钟 ) , 1112422 ( 套种) ,11124222 (一 套 悬 钟 ) , 以 及 
111242222 ( 同 前 ,但 内 装 钟 舌 ) 一 一 很 明显 ,在 某 一 具体 实例 中 每 人 应 
自行 决定 该 走 到 多 远 。 这 样 得 出 的 数字 过 于 庞大 ,不 易 处 理 ,因此 我 
们 把 它 写 成 111. 242. 222。 第 一 段 表 示 所 讲 的 是 一 件 直 接 击 奏 的 体 鸣 
乐器 ,而 第 二 三 两 段 则 表示 那 是 一 件 钟 。 

同一 类 中 所 有 乐器 共同 需要 考虑 的 问题 一 一 例如 ,对 膜 鸣 乐器 而 
言 ,是 安装 皮膜 的 方法 ;对 弦 鸣 乐器 而 言 ,是 演奏 方法 一 一 可 通过 在 主要 
代码 之 后 加 一 破 折 号 再 加 数字 来 表达 ,钢琴 可 登记 为 314. 122 -4 -8, 羽 
PEAS AY 314. 122 -6 -8 ,因为 8 代表 键盘 ,4 代表 朴 击 连 动 装置 ,6 代表 
拨 奏 连 动 装置 ,两 种 乐器 的 主要 数字 相同 ,表示 它们 都 是 带 有 共鸣 箱 的 
木板 齐 特 琴 。 

分 类 中 任何 次 一 级 特征 均 可 随意 提高 而 作为 较 高 一 个 层级 处 理 ， 
只 需 将 数字 的 位 置 转换 一 下 即 可 。 例 如 ,就 一 架 具 有 单簧管 型 旋律 管 
和 伴音 管 的 风笛 而 言 ,其 代码 应 读 如 422. 22 - 62 ,换言之 ,这 是 一 套 带 
有 弹性 气 袋 的 单簧管 。 但 是 ,如 果 在 某 一 论述 风笛 的 专著 中 ,作者 希 
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望 特别 强调 旋律 管 和 伴音 管 的 话 。 他 就 可 写成 422 - 62:22 意 即 “一 
种 带 有 弹性 气 袋 HETTEMA RE ERA o 

反之 ,为 了 使 系统 中 已 经 各 归 各 类 的 几 个 组 别 靠 得 近 一 些 , 也 可 
以 把 主要 特征 转换 为 次 一 级 的 特征 而 不 致 有 损 于 整个 体系 。 你 只 需 
要 用 一 个 点 (. ) 来 取代 第 一 个 相关 的 数字 ,然后 在 这 一 数字 之 前 加 一 
向 左 的 方 括 弧 ( ] ) ,一 起 移 到 整个 数码 之 后 。 仍 以 风笛 为 例 。 有 一 点 
可 能 是 重要 的 , 即 必 须 明 确 指出 这 些 乐 器 永远 是 多 部 件 的 (由 多 个 单 
一 乐器 部 件 组 成 ) ,但 其 构件 有 时 为 单簧管 .有 时 为 双 自 管 。 最 好 不 要 
写成 422 -62:22[ = $ IRZ ( Schalmeieninstrument) , 带 有 弹性 气 袋 ,多 
部 件 , 由 单簧管 组 成 ], 而 写成 422 -62:2[= 一 套 筑 管 
( Schalmeienspiel) , 带 有 弹性 气 袋 = 风笛 ] ,然后 又 进一步 加 以 区 别 , 53 
成 422 -62:.2]1( = 双簧 管 风 笛 ) 或 422 -62:.2]2( = 单簧管 风笛 ) 。 
这 里 采用 ” - :]" 符 号 ,其 用 法 与 “十 进 制 编目 分 类 法 ”( Classification 
Bibliographique Décimale ) 中 略 有 不 同 , 但 实质 不 变 。 这 里 的 规则 是 : 
破 折 号 只 与 四 个 主要 部 分 结束 处 的 几 张 表 中 所 列 附加 数字 一 起 使 用 ; 
除 此 而 外 的 下 属 分 类 之 前 则 有 一 冒号 ;例如 ,422 -62= 带 有 弹性 气 袋 
的 簧 乐句 ,而 422 -6:2 2422.2 -6 = 带 有 气 袋 的 双簧 管 ; 相 应 于 省 略 
一 个 数字 的 下 属 分 类 之 前 加 一 个 方 括 弧 。 

涉及 次 一 级 类 别 的 其 他 规范 附 在 该 类 别 的 代码 之 后 ,例如 422 — 
62:2 ]212 = 带 有 圆柱 形 管 膛 和 指 孔 的 单簧管 的 风笛 。 

有 无 数 这 样 的 情况 : 即 一 件 乐 锅 由 分 属 本 系统 中 不 同类 别 的 几 个 
部 件 构成 。 这 时 可 用 ” ru i IE 要 避免 
重复 两 个 部 分 共有 的 数字 ,只 要 写 一 次 ,然后 在 它 后 面 加 一 点 :例如 ， 
liste onn 22 +423. 23, 而 是 写成 
4232. 2 +3; 同 样 ,如 上 所 述 ,部 分 由 单 自 管 .部 分 由 双 舌 管 组 成 的 风 负 
就 成 了 422.6]1+2。 

在 某 些 情况 下 ,可 能 不 仅 必须 把 一 些 概念 的 层级 重新 排列 ,形成 
新 的 下 属 分 类 ,而 且 必 须 在 一 些 较 高 层级 的 类 别 中 加 入 某 一 至 今 有 意 
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避 而 不 用 的 特征 。 这 样 做 没什么 困难 ,我 们 可 举 最 后 一 例 加 以 说 明 ， 
同时 也 展示 一 下 我 们 如 何 设 想 本 体系 用 于 特殊 目的 发 展 前 途 。 假 定 
这 是 一 篇 论述 木 琴 的 专 论 。 本 体系 是 按 击 奏 体 的 外 形 划 分 为 单 击 体 
鸣 乐 器 的 111. 2) ,例如 : 单 击 棒 (111. 21 ) . 单 击 板 (111. 22 ) . 单 击 管 
(111.23) . 单 击 容器 (111. 24 ) 。 木 琴 可 归 和 人 前 三 种 中 的 任何 一 种 ,但 
在 这 里 发 声 体 的 外 形 却 无 关 紧 要 一 一 从 棒 到 板 之 间 没 有 突然 的 转 
化 一 一 因此 第 五 位 数 可 以 去 掉 , 如 果 要 的 话 , 也 可 用 “ 12" 的 形式 放 到 
结尾 处 。 作 为 第 六 位 数 , 如 我 们 描述 只 涉及 多 音乐 器 , 则 加 上 数字 2, 
形成 1112. .2 = 成 套 的 击 奏 体 鸣 乐 器 (Aufschlagspiele ) 。 但 我 们 必须 
把 金属 .石头 和 玻璃 等 制作 的 发 声 体 排除 在 外 ,并 设计 一 个 本 系统 尚 
未 提供 的 按 材料 而 作 的 下 属 分 类 , 即 : 


1112. 21 ZA X 木质 发 声 体 
112.22 = 铜板 琴 金属 发 声 体 
1112.222 5 € 石 制 发 声 体 
1112. 24 = 水 晶 琴 玻璃 发 声 体 


在 将 木 傣 进一步 细 分 类 时 ,将 会 采用 从 民族 学 角度 来 看 是 至 关 重要 的 


分 类 

1112.21.1 — 床 座 式 木 琴 :发 声 体 支承 于 弹性 底座 

1112.21.11 — 贺 木 式 木 琴 ,底座 由 多 根 分 开 的 图 木 组 成 ;发 声 体 下 方 
的 地 面 上 通常 有 一 浅 坑 (发 现 于 大 洋 洲 、 印 尼 、 东 非 与 
西非 ) 

1112.21. 12 ER RAR, CE eR NRE 

1112. 21. 121 ” 横 档 式 木 生 ,框架 用 吊带 挂 在 演奏 者 颈 部 ,并 借助 一 根 
弯曲 横 档 使 之 与 他 的 身体 隔 开 ( 东 南非 ,东非 和 西非) 
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1112. 21. 122 ”全 架 式 木 生 ,框架 安放 在 一 台 架 上 ( 塞 内 冈 比 亚 ) 

1112.21.13. 雪 构 式 木 琴 :发 声 体 横 跨 两 块 木板 的 边缘 ( 中 非 ) 

1112.21.14  ( 床 座 式 ) 槽 式 木 琴 ,发 声 体 横 跨 一 槽 状 或 盒 状 容器 的 
两 边 ( 日本) 

1112.21.2 ERRE: KRPRREBRAKL , 别 无 任何 底座 

1112.21.21 (AMEN) REAAKR: LEA Kit XA) 

1112.21.22 — (EdE SOM SUCK Bw Ze ( 缅甸、 爪哇 ) 


横 档 式 与 台 架 式 木 琴 还 可 进一步 细 分 如 下 : (1) 无 共鸣 器 ;(2) 有 
共鸣 器 ;21) 各 共鸣 器 单个 悬挂 ;22) 各 共鸣 器 插 人 同一 个 平台 。 共 鸣 
器 在 大 多 数 情况 下 由 葫芦 果 壳 制 成 ,上 面 常 有 封 以 薄膜 的 孔 ,与 242 
容器 式 卡 祖 膜 管 ( vessel kazoos) 有 类 似 之 处 。 也 许 安装 薄膜 的 方法 
( 直接 装 或 装 在 一 个 锥 形 框架 上 ) 又 要 求 男 一 种 分 类 。 不 过 我 们 可 以 
不 必 再 加 男 外 一 个 数字 ,因为 没 听 说 过 不 带 共 鸣 右 的 框架 式 木 琴 。 

系统 地 概述 下 列 列 表 式 的 乐器 同样 是 为 了 识别 的 目的 。 因 此 对 
特性 的 描述 不 时 地 会 扩展 以 警示 可 能 产生 的 误解 和 混淆 。 

解释 和 例子 保持 在 最 少量 ;前 者 意图 不 在 于 描述 ,后 者 也 不 是 要 
注释 文化 史 。 还 有 ,对 乐器 标本 的 视觉 研究 其 价值 远 胜 过 几 页 篇 幅 的 
书面 描述 。 专 家 会 知道 我 们 在 为 什么 目标 努力 ,而 外 行 借助 于 博物 馆 
之 行 ,也 能 够 找到 自己 的 方向 。 

( 吴 佩 华 译 , 汤 亚 汀 根据 原文 修订 并 补 译 ) 
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AR a ID AS de 


体 鸣 乐 器 ( 乐器 本 身 以 其 硬度 和 弹性 而 发 声 ,无 须 张 膜 或 弦 ) 
ii A8 n HR aS 

直接 击 奏 体 鸣 乐 器 

互 击 体 鸣 乐器 

互 击 棒 或 棒状 拍子 木 一 一 越南 、 印 度 马绍尔 群岛 

互 击 板 或 拍板 一 一 中 国 、 印 度 

互 击 带 模板 或 槽 状 拍板 一 一 缅 名 

互 击 容 器 或 容器 状 拍板 (或 板 面 稍 陷 ) 

响 板 类 :容器 式 响 板 

RRX 

单 击 体 鸣 乐 器 (用 非 发 音 体 打击 或 对 其 撞击 ) 
单 击 棒 

单 式 单 击 棒 一 一 日 本 越南 巴尔干, 以 及 西方 三 角 铁 
复式 单 击 棒 一 一 所 有 木 琴 类 

单 击 板 

单 式 单 击 板 一 一 东方 基督 教堂 ( 木 铎 、 鱼 板 、 特 韦 ) 
复式 单 击 板 一 一 编 声 (中 国 ) ARE 

单 击 管 

单 式 单 击 管 一 一 开 缝 鼓 、 管 状 钟 

复式 单 击 管 一 一 管 琴 管状 木 琴 

单 击 容器 

锣 

单 式 锣 一 一 南亚 、 东 亚 [ 包 括 金 属 鼓 、 锣 ( 钙 、 大 抄 锣 )] 
复式 锣 一 一 东南 亚 , 编 锣 [ 云 锣 \ 波 南 ( 排 锣 )] 

钟 (或 铃 ) 

单 式 钟 
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111. 242. 11 
111. 242. 12 


置 钟 ( 铃 ) 一 一 中 国 越南、 日 本 
EHR) 


111.242. 121 £& d; E (4) ——(CR AEP) 
111.242.122. E JE AXE SEC) 


111. 242.2 
[242.21 
242. 22 
242. 221 
242. 222 

112 

112.1 

112. 11 

112. 111 

112. 112 

112. 12 

113. 121 

112. 122 

112. 13 

112.2 

112. 21 

112. 211 

112. 212 

112. 22 

112. 23 

112. 24 

112.3 


复式 钟 (编钟 )( 原 著 省 略 了 以 下 细 分 ) 

复式 置 钟 ( 铃 ) 

RAR H(#) 

楼 击 式 悬 钟 ( 铃 ) 一 一 编钟 

舌 振 式 悬 钟 ( 铃 ) 一 一 组 钟 ] 

间接 击 奏 体 鸣 乐器 

摇 奏 体 鸣 乐 器 或 摇 响 器 

排 状 摇 响 器 

串 系 式 摇 响 器 (如 串 贝 项 圈 ) 

棒 系 式 摇 响 器 一 一 又 锥 

框 状 播 响 器 

摆动 式 摇 响 器 ( 带 铃 舞 盾 ) 

转 滑 式 摇 响 器 一 一 思 格 隆 ( 印尼 ) 、 杆 状 叉 铃 

容器 状 摇 响 器 一 一 带 种 子 的 果 充 、 小 球形 铃 ( 沙 球 ) 

到 擦 体 鸣 乐 器 ( 擦 奏 体 鸣 乐 器 与 此 有 区 别 ) 

刊 奏 棒 

无 共鸣 器 刮 奏 棒 一 一 南美 .印度 ( 带 凹 口 的 音乐 弓 )、 刚 果 
有 共鸣 器 刊 奏 棒 一 一 东亚 (朝鲜 刮 器 ,5) 

刊 奏 管 一 一 南 印 度 

刊 奏 容器 ( 波纹 状 表面 ) 一 一 南美 、 刚 果 

刊 奏 齿轮 一 一 欧洲 、 印 度 

裂 弹 奏 体 鸣 乐 器 ( 两 个 弹力 辟 一 端 相连 , 男 一 端 互 击 , 两 
辟 用 小 棍 撑 开 , 弹 回 时 振动 发 声 ) 一 一 中 国 、 蕊 拉 卡 ( 马 
来 西亚 西部 ) FLEA 
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131. 21 


131, 22 


拨 奏 鸣 乐 器 (把 有 弹性 的 薄片 一 端 固定 ,再 放 开 使 之 反弹 振动 ) 
框 状 拨 奏 体 鸣 乐 器 

发 咽 哺 声 的 体 鸣 乐器 ( 克 里 克 里 ,cricri)( 以 表面 切割 出 薄片 
的 果 壳 为 共鸣 体 ) 一 一 美 拉 尼 西 尼 

H 4% ( Guimbardes ) 

BA WR H A (idioglot) 0 zz ( HH ATER A A BE Z0 HK, 
底 端 连 着 框架 ) 一 一 印度 、 印 度 尼 西亚 、 美 拉 尼 西 亚 

dp E Fr X heteroglot) 0 zz ( 薄片 系 于 框架 上 ) 

X HS ELSE AO 9x EU RL I 

& H ES HX Ud (OK) Xr Aura) (KAAS AB) 
板 状 或 梳 状 拨 奏 体 鸣 乐 器 

2€ LÆ Hr S (A db ,sanza) 

无 共鸣 器 

有 共鸣 器 

WR HAC\ GE) 





欧洲 





BRAS [En as 

mE 

单 式 擦 奏 棒 

复式 擦 奏 棒 

直接 摩擦 型 一 一 钉子 提琴 、 钉 子 钢 琴 、 杆 式 钉 子 提 夷 
( Stockspiele ) 

il Be AE 4 RI — bt d CE SE ( Chladni” s euphony) 

擦 奏 板 





单 式 擦 奏 板 
复式 擦 奏 板 (livika) 一 一 新 爱尔兰 
KARR 


BARS A BEB ( 4 96) 
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复式 擦 奏 容 器 一 一 玻璃 琴 (verillon) 


吹奏 体 鸣 乐 器 

吹奏 棒 

单 式 吹 奏 棒 

复式 吹奏 棒 一 一 键盘 风 鸣 琴 ( Aolsklavier) 
吹奏 板 
单 式 吹奏 板 
复式 吹奏 板 
(这 一 类 可 再 设 : 
键盘 式 

机 械 式 ) 





吹奏 键盘 琴 (piano chanteur) 


膜 鸣 乐器 ( DLE REAL E ) 

击 奏 鼓 

直接 击 奏 鼓 

锅 形 鼓 (定音鼓 )( 碗 形 或 盘 形 ) 
单 式 锅 形 鼓 ( 欧 洲 定音鼓 ) 

复式 锅 形 鼓 一 一 西亚 连接 的 双 锅 形 鼓 ( 纳 格拉 鼓 ) 
fil Jf BX 

[E] fe} Be 

单 面皮 圆 简 鼓 

开端 式 一 一 马 拉 卡 (马来西亚 西部 ) 
闭 端 式 一 一 西 印 度 群 岛 

JC ti C fe] D] S 

单 式 一 一 欧洲 小 鼓 

复式 

桶 形 鼓 一 一 亚洲 ,非洲 \ 古 墨西哥 
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[211.221 Æ H AW 
221.1 开端 式 
221.2 闭 端 式 
222 Um REX 





222.1 BX 

222.24 X] 
211. 23 纺锤 形 鼓 一 一 印度 姆 丹 加 鼓 (mrdanga) 
211.24* 沙漏 形 鼓 一 一 亚洲 、 美 拉 尼 西 亚 、 东 非 
211.25° 圆锥 形 鼓 一 一 印度 





211.26” KR 
211.3 框架 鼓 
211. 31 无 柄 框架 鼓 

211.311 — 3 E TER CA ) 





印度 尼 西 亚 , 达 拉 布 卡 (darabukka) 











211.312 XHA GA TEE DR S — 46 3E 
211.32 7H TE ZR SX 

211.321 BW AANER 因 纽 特 人 
211.322 RW KA AER C V6 im 


212 fee ( 521 直接 击 奏 鼓 的 下 属 分 类 相同 ) :小 球 封 入 
鼓 内 摇 奏 一 一 印度 西藏 

[212.1 摇 奏 锅 形 鼓 
212.2 Ha AW 
212.21 #2 HHW 
212.22 dE ETE 
212.221 单 面 皮 摇 奏 桶 形 鼓 
212.222 双 面 皮 摇 奏 桶 形 鼓 

222. 1 单 式 

222.2 复式 

23 HRA EUR 





E PORK 
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24 
25 
26 


212..3 


22 


231. 
251, 


233 


241 
242 





摇 奏 沙漏 形 鼓 一 一 达 玛 鼓 
摇 奏 圆锥 形 鼓 
摇 奏 杯 形 鼓 


摇 奏 框架 鼓 ] 


拨 奏 鼓 ( 在 皮膜 中 央 联 结 一 弦 , 拨 弦 令 振动 传 至 皮 
膜 ) 一 一 印度 的 格 皮 扬 特 拉 鼓 ( gopiyantra) 和 阿南 达 拉 
哈里 鼓 ( anadalahari ) 


PR AER 

BARAK ( PRS RHE N EN A ABER) 
插入 型 ( 棒 穿 透 皮膜 ) 

国定 棒 插 入 型 一 一 非洲 

半 固 定 棒 插入 型 一 一 非洲 

可 移动 棒 插入 型 一 一 委内瑞拉 

系 棒 型 ( 棒 与 皮 呈 垂直 状态 联结 ) 

绳 带 式 擦 奏 鼓 

固定 绳 带 式 擦 奏 鼓 一 一 欧洲 、 非 洲 

固定 单 面皮 绳 带 式 擦 奏 鼓 

固定 双 面 皮 绳 带 式 擦 奏 鼓 

旋转 棒 式 擦 奏 鼓 ( 鼓 在 绳索 上 旋转 ,绳索 摩擦 棒 上 加 
48 ) CF AR 3 98, 28, Waldteufel ) 欧洲 .印度 .东非 
TEGERE x 








"HAE Sx (E , kazoos ) 

自由 膜 管 

简 形 或 容器 形 膜 管 一 一 非洲 ,东亚 笛 (朝鲜 大 签 、 中 
笛 ) 这 一 类 可 再 设 : 
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82 


膜 胶 于 鼓 上 

膜 钉 于 鼓 上 

膜 以 带 扎 于 鼓 上 

以 绳 带 扎 

以 特别 设备 张 弦 一 一 多 处 可 见 

紧 扎 : 绳 带 交 又 扎 于 鼓 中 心 一 一 斯 里 兰 卡 
紧 籍 :之 字形 ;每 对 弦 以 小 环 系 在 一 起 
模子 固定 :模子 插入 鼓 壁 和 绳索 间 、 可 调节 鼓膜 张力 一 一 印度 、 
EN JÈ AE 

46% fn JC 3 E HK EL E TR Oe CX AE 
非洲 

绳索 固定 在 底 端 附 板 上 一 一 苏门答腊 
绳索 固定 于 底 端 凸 缘 上 一 一 非洲 

绳索 固定 在 底 端 皮带 上 一 一 印度 

绳索 固定 在 底 端 的 鼓 壁 木 钉 上 一 一 非洲 
82 和 86 可 以 如 81 那样 再 分 : 

拍打 鼓膜 ( 膜 边 带 一 小 环 ) 

用 绳 环 拍打 鼓膜 一 一 非洲 

用 秆 拍打 鼓膜 

无 机 械 装置 一 一 欧洲 鼓 

带 机 械 装置 

无 踏板 :机 械 定音鼓 

踏板 :踏板 定音鼓 

可 如 211.21 那样 再 分 


驴 鸣 乐器 ( 一 弦 或 多 弦 固 定 于 两 端 ) 
单纯 弦 鸣 乐器 或 齐 特 琴 一 一 ( 参见 “ 齐 特 琴 ”) 
棒状 齐 特 琴 (在 棒状 物 上 张 弦 , 在 板 侧 亦 属 此 ) 
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音乐 引 ( 张 弦 之 物 灵活 可 弯曲 ) 


3 B ARS (BAS HEM HME) 


切 出 单 弦 乐 纪 一 一 新 几内亚 ( 塞 皮 克 河 畔 ) ,多 哥 


切 出 多 弦 乐 弓 或 竖琴 式 弓 一 一 西非 芳 族 人 


KE RAR 
KERAF 
无 共鸣 器 

KY 
A 
有 共鸣 器 





非洲 的 甘 萨 (ganza) 





赤道 非洲 以 南 ( 恩 和 孔 果 、 乌 塔 ) 


附属 共鸣 器 式 一 一 波 罗 洲 ( 布 索 依 ) 


结合 共鸣 器 式 


KY —— Bi 3E WY 4 (hade) , 4€ 3X (thomo) 
A $5——— Wi dE, BK Jm 3t 7m B3 E. ( hungo) (+R. X 








18 3 ) 

KE EURS 

75 3$ — — K YE TR E] E. 7 2E (kalove) 

A 35 — K E TIL EA] v KR F ( pagolo) 

乐 棒 ( 在 硬 棒 上 张 弦 ) 

弓形 乐 棒 ( 硬 棒 一 端 柔 软 弯曲 ) 一 一 印度 
(BK) 乐 棒 ( 棒 式 齐 特 琴 ) 

附 单 共鸣 器 乐 棒 一 一 印度 的 吐 依 拉 (tuila) ,西里 伯 斯 
( 现 苏 拉 维 西 ) 

附 多 共鸣 器 乐 棒 一 一 印度 的 维 纳 (vina) 
管 形 齐 特 琴 

FE WF EE 


切 出 弦 式 (完全 ) 管 形 齐 特 琴 一 一 非洲 、 印 尼 的 瓦 里 哈 


(valiha) ( HHR) 
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312.12 KHEK( LA) BURRS 

312.121 无 外 接 共鸣 器 一 一 东南 亚 的 恰 凯 (chakhe) 

312. 122 有 外接 共鸣 器 一 一 帝 汶 岛 

312.2 F ØKIR CES MY Ku) 

21 切 出 弦 式 半 管 形 齐 特 琴 弗 洛 勒 斯 岛 

22 张 置 弦 式 半 管 形 齐 特 琴 一 一 东亚 的 古琴 LAF 

313 和 后 形 齐 特 琴 ( 简 形 体 连 接 成 徐 状 ) 

313.1 ” 切 弦 式 合 形 齐 特 琴 一 一 印度 、 上 几内亚 、 刚 果 中 部 

313.2 ” 张 置 弦 式 和 化 形 齐 特 琴 一 一 非洲 蕊 拉 维 的 尼 亚 萨 地 区 北部 

314 平板 齐 特 琴 

314.1 ”完全 平板 形 齐 特 琴 ( 弦 平 面 与 面板 平行 ) 

314.11 无 共鸣 器 一 一 婆罗 洲 

314.12 “有 共鸣 器 

314. 121 共鸣 碗 式 尼 亚 萨 地 区 

314. 122 共鸣 箱 式 ( 箱 体 齐 特 琴 ) 一 一 齐 特 琴 、 杜 西 马 琴 、 钢 琴 

314.2 不 完全 平板 齐 特 琴 ( 弦 平 面 与 琴 身 垂直 ) 

314.21 置 于 地 面 式 齐 特 琴 一 马 拉 卡 (马来西亚 西部 ) .马达 加 
斯 加 

314.22 WE aR A SR eR 3A CE N 

315 TE AK FRE TA O Ab TK i ) — R JE, NE 0A] 38 "E, CS 

315. 1 无 共鸣 器 

315.2 有 共鸣 器 

316 框 形 齐 特 琴 (于 框 上 张 弦 ) 

316.1 — 无 共鸣 器 (可 能 属于 中 世纪 索 尔 特 里 琴 类 ) 

316.2 ”有 共鸣 器 一 一 西非 的 卡 尼 (kani) 











32 复合 弦 鸣 乐器 
321 He FE CHEQUES E REA) 
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321. 


321. 


34. 
s11 
. 12 
322. 
322. 
322. 


322 


.33 


l 


2 
21 
211 


322. 212 


322, 212.1 
322. 212. 2 


BAR (KS % HE, pluriares) ( & 9x 258 T EE 
的 支撑 ) 一 一 非洲 的 恩 萨 姆 比 (nsambi)( 阿 卡 姆 , 卡 朗 
古 , 旺 比 ) 

JL JE HH Ht FF XE du 

碗 式 里 拉 一 一 东非 里 拉 

箱 体式 里 拉 一 一 基 萨 拉 琴 (kithara) 克 鲁 斯 琴 (crwth ) 

T SX Hie 

3t vB, 25 d 1 SURE 

碗 式 插 入 柄 琉 特 琴 波斯 .印度 .印尼 

箱 体 式 插入 柄 琉 特 琴 或 插入 柄 吉他 一 一 埃及 的 拉巴 下 
(rabab ) 

管 体 式 插 入 柄 琉 特 琴 
SUR Sit EAE 

碗 式 颈 柄 琉 特 琴 一 一 曼 多 林 、 西 尔 伯 琴 (theorbo)、 巴 拉 
莱卡 

箱 体 式 颈 柄 琉 特 琴 或 颈 柄 吉他 
吉他 

插 柄 式 琉 特 琴 (tanged lute) : 柄 底 端 插入 共鸣 箱 

竖琴 ( 弦 排 列 平 与 音 板 垂直 。 弦 下 端 连 线 与 颈 部 方向 一 致 ) 
曲 颈 坚 琴 ( Bügelharfe) (无 支柱 ) 

弓形 竖琴 一 一 缅甸 的 桑 高 、 凤 首 签 ,非洲 

角形 竖琴 一 一 坚 签 第 , 亚 述 [波斯] 、 古 埃及 、 古 代 朝 鲜 
框 式 竖 琴 (有 支柱 ) 

无 调 弦 器 装置 一 一 中 世纪 欧洲 竖琴 类 

全 音阶 式 框 式 竖 琴 

半音 阶 式 框 式 竖琴 

一 个 蓄 面 型 一 一 大 部 分 旧 半 音阶 式 竖琴 类 

两 个 弦 面 交 又 型 一 一 里 昂 式 (Lyons) 半 音阶 竖琴 类 








中 国 、 印 度 支 那 ( 现 越南 ) 





小 提琴 、 维 奥 尔 琴 、 
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322. 22 
322. 221 


322. 222 
323 


有 调 弦 装置 (可 用 机 械 装 置 缩短 弦 长 ) 

手动 式 一 一 带 钩 调 音 器 的 坚 琴 (Hakenharfe) 、 杆 式 调 音 器 竖 
3€ ( harpe ditale) .小 里 拉 式 竖琴 (harpinella) 

踏板 式 

竖琴 式 琉 特 琴 ( 弦 平 面 与 音 板 垂 直 , 弦 下 端 线 与 颈 部 方向 成 
B 8,5 E ER) V8 3E B -F X (asso) 

这 一 类 可 再 设 : 

& d 

手指 击 

拨 子 击 

5% 

5% 

He 

带子 

键盘 

机 械 驱 动 


气 鸣 乐器 ( 空气 本 身 为 振动 体 ) 

自由 气 鸣 乐器 

侧 馅 奏 气 鸣 乐 器 (用 刃 型 物 如 剑 刃 与 鞠 子 切削 空气 ) 
间断 奏 气 鸣 乐 器 (气流 周期 性 断 续 ) 

体 鸣 性 间断 奏 气 鸣 乐 器 或 筑 片 (用 薄片 振动 ) 一 一 管风琴 的 
eR | 
EERE (WEE UI A AAA HL AER) 
TERSA HH d TAE) 

单 式 打击 型 筑 片 一 一 不 列 颠 哥伦比亚 ( WEA) 
复式 打击 型 算 片 一 一 管风琴 的 旧式 倪 管 音 检 

CLE GIC 薄片 通过 极 小 通道 振动 ) 
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412. 22 


421. 
421. 


单 式 自由 簧 片 一 一 单 音 汽车 喇叭 

& X E d S Ht ——46 UE OS. FAF 4) 

A AK E A CO AE mW np B 38 Po d AL, LE IEEE 
AF tH ) 一 一 不 列 颠 哥伦比亚 (加 拿 大 ) 

非 体 鸣 性 间断 奏 气 鸣 乐 器 ( 间断 振动 体 不 是 和 货 片 ) 

交替 式 间断 型 气 鸣 乐器 (间断 振动 体 在 自己 的 平面 上 使 
气流 交替 ) AG 

旋转 式 间 断 型 气 鸣 乐 器 ( 间断 振动 体 在 自己 的 轴 上 使 气 
流 回转 ) 一 一 牛 吼 器 、 旋 转 响 盘 、 送 风扇 

破裂 奏 气 鸣 乐 器 一 一 气枪 

管乐器 (振动 的 空气 受 自身 限制 ) 

边 棱 音 吹 奏 乐 器 或 笛 

无 气 道 型 笛 ( 用 吹奏 者 自己 的 嘴唇 制造 带 状 气流 ) 

坚 吹 笛 ( 吹 奏 管 的 上 端 缘 角 ) 

OK ok 

FEARI 

无 指 孔 一 一 孟加拉 

有 指 孔 一 一 遍及 全 世界 

A E GA EK 

无 指 孔 

有 指 孔 一 一 新 几内亚 

复式 竖 吹 笛 或 排 第 ( 牧 神 笛 ) 

EH 

IO FE SER — — F Bl ER 

束 形 开 管 排 征 一 一 所 罗 门 群岛 新 不列颠 新 爱尔兰 、 阿 
德 米 勒 尔 蒂 群岛 

A E EE EC S 

开 管 财 管 混合 型 排 第 一 一 所 罗 门 群岛 .南美 








民族 音乐 学 导论 583 


421. 
421. 


584 


, 121, 32 


横 吹 笛 (吹奏 管 的 侧面 音 孔 缘 角 ) 
OK te KE 

HE XK k 

无 指 孔 一 一 帝 汶 岛 西 南部 

有 指 孔 一 一 欧洲 长 笛 

+ Br eK k a v8 26 Be HW 
闭 管 单 式 横 吹 第 

无 指 孔 

固定 底 式 (显然 不 存在 ) 
HARA EEA RE ) 一 一 马 拉 卡 (马来西亚 西部 )、 
新 几内亚 

有 指 孔 一 一 东 孟 加 拉 、 马 拉 卡 (马来西亚 西部 ) 

BK KB 

开 管 复式 横 吹 笛 ( 机 械 双 管 笛 chamber flute orum) 
闭 管 复式 横 吹 笛 一 一 巴西 西北 部 斯 乌 希 人 

容器 型 笛 一 一 巴西 (卡拉 加 人 )、 下 刚果 ( 巴 菲 奥 特 人 ) 
气 道 型 笛 ( 气 道 将 气流 引 向 侧 孔 缘 角 ) 

外 气 道 笛 ( 气 道 位 于 乐器 壁 外 ) 

单 式 外 气 道 笛 

开 管 单 式 外 气 道 笛 

7548 3,L— ¥ El , BP HW 

有 指 孔 一 一 印尼 [ 2i X 18 (suling) ] 

半 闭 管 单 式 外 气 道 笛 一 一 马 拉 卡 (马来西亚 西部 ) 

闭 管 单 式 外 气 道 第 

复式 外 气 道 笛 一 一 西藏 

内 气 道 笛 ( 气 道 在 乐器 内 ) 

BAA AH 

开 管 单 式 内 气 道 笛 
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421. 221. 
421. 221. 
421. 221. 
42]. 221. 
421. 221. 
421.221. 











无 指 孔 一 一 欧洲 的 信号 哨子 

A d83,L——— E 16 

半 闲 管 单 式 内 气 道 笛 一 一 印度 .印尼 
Ae PAA Vie 

无 指 孔 

固定 底 式 一 一 欧洲 的 信号 哨 

可 动 底 式 一 一 活塞 阀 键 管 (斯 瓦 尼 哨 ) 
容器 形 内 气 道 笛 


无 指 孔 一 一 兽 形 陶 哨 ,欧洲 、 亚 洲 

A dE 3L— K -F E AIR (ocarina) 

复式 内 气 道 笛 

开 管 复式 内 气 道生 

无 指 孔 一 一 管风琴 的 开 管 式 哨 管 

有 指 孔 一 一 双 管 小 型 哨 嘴 竖 笛 (flageolet ) 

A BUE RAW AUGE 1 LE UNUS I 1 X (Rohrflete) 音 栓 ] 
复式 财 管内 气 道 笛 一 一 管风琴 的 按 音 音 栓 

Wr BK BRB 

双簧 管 类 

单 式 双簧 管 

Al fe] FNM E 

无 指 孔 一 一 不 列 颠 哥伦比亚 (加 拿 大 ) 

有 指 孔 一 一 ( 古 希 腊 ) 阿 夫 和 鲁 斯 管 (aulos)、 克 和 鲁 姆 双 
$ E 

IR] Ee BA ME 
复式 双簧 管 

圆 简 管 复式 双簧管 一 一 双 筑 阿 夫 和 鲁 斯 管 
圆锥 管 复式 双簧管 一 一 印度 

CE eH 





Ek 28 AR A SEB CIR AR) 
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422. 
422. 
422. 
422. 
422. 
422. 
422. 


422. 


423 


423. 
423. 


21 
211 
211. 
211. 
212 


Noo — 


LET S gi 





圆 简 管 单 式 双簧 管 
无 指 孔 一 一 不 列 颠 哥伦比亚 (加 拿 大 ) 
有 指 孔 一 一 欧洲 乐队 单 算 管 





ee PASS &—En i 

BX oe 2&1 25 SF dr ( zummara) 

E HEARE AHI, BH Mo KA dE IR ik 
动 ) 一 一 东南 亚 

单 式 


自然 号 

法 螺 贝 形 号 

上 端 吹 口 式 

无 杯 嘴 一 一 印度 

有 杯 嘴 一 一 日 本 (法 螺 贝 ) 
侧面 吹 口 式 一 一 大 洋 洲 

管 形 号 

坚 吹 号 ( 吹 口 位 于 管 的 中 轴线 上 ) 
EKE ES 

ARA RERNE ) 

有 杯 嘴 一 一 几乎 遍布 全 世界 

坚 吹 圆 号 ( 管 弯曲 或 弄 成 弯曲 ) 
无 杯 嘴 一 一 亚洲 

有 杯 嘴 一 一 鲁 尔 铜 号 ( 丹麦、 瑞典) 
横 吹 号 ( 吹 口 位 于 管 侧 ) 

模 吹 直 管 一 一 南美 

模 吹 圆号 一 一 非洲 
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423.2 

423. 21 

423. 22 
423. 23 
423. 231 
423. 232 
423. 233 


半音 阶 号 

指 孔 式 号 一 一 短 号 、 键 孔 步 号 
伸缩 式 号 一 一 欧洲 长 号 

附 变 音 键 阀 号 一 一 欧洲 

A AS CE E BE) 
阀 键 圆号 ( 管 形 主 要 是 圆锥 形 ) 
阀 键 小 号 ( 管 形 圆 简 为 主 ) 

这 一 类 可 再 下 设 : 

WAR 

a EAUX 

"WU ak 

有 指 孔 按 音 

带 键 

带 式 机 械 (可 能 是 打 孔 带 ) 
带 键 

带 机 械 驱 动 


[德语 原文 刊 《 民 族 学 杂志 》( Zeitschrift für Ethnologie) xlvi 1914,553— 
590 ;英语 翻译 :A. Baines 和 K. P. Wachsman“ 乐器 分 类 体系 ”, 刊 《 盖 尔 
平 社会 杂志 》( Galpin Society Journal) ,xiv,1961 | 

[ 汤 亚 汀 翻译 ,参照 应 有 勤 译 “ 日 本 《音乐 大 事 典 ) 词 条 :乐器 学 ”"(《 音 
乐 编译 参考 ) 第 4 辑 , 上 海 音 乐 学 院 音乐 研究 所 ,1994 年 ) , 按 英文 版 、 
参照 德 文 增补 并 修订 。] 
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DUH + AR: 


测量 的 目的 是 为 了 获得 有 关 事 件 和 物体 的 相关 信息 ,那样 会 有 助 
于 更 深刻 地 理解 这 些 物体 和 事件 之 间 的 关系 。 测 量 本 身 并 不 是 目的 ， 
而 且 根 据 定义 ,测量 必然 会 将 自然 的 事物 分 解 成 非 目 然 的 、 简 化 了 的 
小 块 信息 。 人 们 暂时 忽略 渗透 整个 “真实 "世界 的 表面 连续 性 , 文 持 更 
为 支离破碎 且 琐 细 的 对 世界 的 看 法 。 然 而 这 并 不 意味 着 测量 茶 物 的 
过 程 就 是 “不 真实 "或 无 效 的 。 

在 所 有 艺术 门类 中 ,音乐 最 常 采 用 科学 调研 和 数学 分 析 的 方法 。 
因此 ,人 们 非常 关注 对 乐音 各 种 参数 的 测量 以 及 生成 和 感知 音乐 这 一 
生理 过 程 。 在 民族 音乐 学 发 展 领域 中 , 音 高 测量 对 于 各 种 调 律 体系 的 
研究 具有 重要 意义 ,在 某 种 程度 上 也 可 作为 记 谱 的 辅助 手段 。 鉴 于 自 
20 世纪 80 年 代 以 来 在 技术 和 音乐 感知 的 研究 上 所 取得 的 明显 进步 ， 
必须 重新 审视 关于 音 高 识别 及 测量 方法 上 的 一 些 看 法 。 在 此 ,本 文 的 
目的 是 简要 概述 音 高 感知 方面 重要 的 新 发 现 ,并 提供 快速 而 简便 计算 
音阶 和 音程 的 方法 。 


音 高 问题 
在 试图 记述 某 一 特定 音乐 文化 的 音 高 或 调 律 信 息 之 前 , 先 了 解 生 
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成 和 感知 乐音 的 物理 过 程 和 认 知 过 程 的 本 质 是 很 有 帮助 的 。 对 乐音 
物理 方面 的 误解 以 及 测量 设备 的 局 限 会 牌 曲 音乐 及 音乐 背景 。 一 般 
来 说 ,观察 调 律 和 音 高 型 的 细节 是 一 种 分 析 策 略 ,以 便 将 音乐 作为 制 
造 音 高 型 的 过 程 来 研究 。 此 类 分 析 和 旨 在 确认 音阶 体系 和 旋律 形态 的 
固有 属性 ,这 些 属性 有 助 于 识别 音乐 特性 。 因 此 对 于 听众 和 表演 者 而 
言 , 认 清 既定 音乐 参数 的 显著 变化 的 范围 就 十 分 重要 了 。 

有 几 部 优秀 的 著述 论述 了 这 些 问 题 。 《音乐 认 知 》( Music 
Cognition , Dowling 和 Harwood ,1986 ) 中 包含 了 对 现今 关于 音 高 感知 和 
旋律 模式 认 知 等 理论 的 全 面 概述 。 克 和 鲁 姆 汉 斯 尔 的 《 音 高 认 知 基础 》 
( Cognitive Foundations of Musical Pitch , C. L. Krumhansl , 1990 ) 是 对 该 
课题 最 新 且 最 深刻 的 论述 。 其 他 有 价值 的 资料 参见 参考 文献 部 分 。 

可 以 最 简洁 地 回答 上 述 问题 , 即 音 高 是 一 种 认 知 结构 。 对 音 高 的 
感知 ,是 音乐 家 经 常用 到 的 那 种 意义 上 的 “ 耳 朱 ”功能 。 我 们 的 “年 
条 "是 体 表 听觉 系统 与 头脑 和 心理 活动 之 间 的 复杂 互动 (对 头脑 和 心 
理 之 间 关 系 的 激烈 争论 仍然 存在 ) 。 听 到 特定 音 高 的 过 程 , 即 是 意识 
到 一 种 特殊 的 周期 性 声音 振动 以 及 中 枢 神经 系统 对 之 的 进一步 加 工 。 
虽然 在 外 部 振动 频率 和 音 高 感知 之 间 存 在 某 种 联系 ,但 其 中 真正 的 原 
因 尚 不 知晓 。 虽 然 外 部 信号 (声波 ) 和 音 高 感知 之 间 存 在 合理 可 靠 的 
关系 ,从 频率 计 中 得 出 的 诸如 频 闪 之 类 的 信息 必须 通过 音乐 背景 下 的 
实际 观察 来 调和 (tempered ) 。 

现在 有 设计 成 像 人 类 耳 灯 的 音 高 跟踪 器 (参见 第 5 章 “ 记 谱 ” 中 关 
于 机 械 记 谱 的 信息 ) 。 这 些 装置 确实 是 测量 频率 的 设备 ,它们 或 可 以 
用 作 感 知 基础 ,以 解读 频率 信息 ,然后 再 向 使 用 者 发 送 频率 信息 。 最 
好 使 用 频率 计 以 获取 一 段 时 间 ( 至 少 1 一 2 秒 ) 的 频率 信息 。 以 数码 格 
式 采 样 声音 的 计算 机 程序 也 可 用 于 提取 音 高 信息 。 那 些 能 够 在 一 段 
时 间 里 提供 频率 微小 波动 的 方法 有 助 于 判定 哪些 频率 重要 .可 以 称 为 
音乐 体系 中 的 “ 音 高 区 ”。 

对 音 高 感知 的 实验 性 研究 提出 了 两 个 要 点 ,在 阐述 音乐 体系 中 显 
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著 的 音 高 关系 时 应 当 牢记 在 心 。( i ) 孤立 环境 下 (如 对 某 种 乐器 的 
细致 调 音 ) 的 音 高 感知 ,完全 不 同 于 连续 (旋律 的 ) 或 和 声 背景 下 (如 
音乐 演奏 中 ) 的 音 高 类 别 感知 。( 站) 音色 对 音 高 识别 的 影响 未 知 。 
我 们 不 完全 清楚 声音 的 波谱 成 分 能 在 多 大 程度 上 影响 已 知 基本 频率 
波形 下 的 音 高 感知 。 第 一 点 解释 了 演奏 中 当 周 围 有 音乐 发 生 时 为 何 
很 难 给 某 个 乐器 调 音 。 第 二 点 则 涉及 到 我 们 在 有 回响 的 环境 中 歌唱 
时 允许 有 误差 的 背景 (forgiving context) 。 

音乐 背景 下 的 音 高 感知 ,不 如 孤立 状态 下 识别 音调 那么 精确 。 虽 
然 这 一 说 法 对 于 民族 音乐 学 家 来 说 并 不 新 鲜 , 但 是 还 是 很 令 人 意外 地 
发 现 有 人 声称 :音阶 体系 的 形成 是 基于 混合 测量 ( 即 混合 了 演奏 数据 
和 经 过 仔细 调 音 的 乐器 的 录音 这 两 方面 的 测量 ) 下 的 数据 分 析 。 经 证 
实 ,音阶 背景 下 的 音 高 识别 非常 粗略 ,与 实际 频率 (无 论 是 最 大 值 还 是 
最 小 值 ) 的 差 幅 至 少 有 50 音 分 ( 四 分 之 一 音 )。 在 对 跨 文 化 或 文化 内 
部 的 音阶 类 型 的 变化 进行 测量 时 ,必须 考虑 上 述 这 一 研究 结果 。 对 某 一 
音乐 文化 中 音阶 变化 的 误解 都 归咎 于 此 。 对 音 高 及 音 高 间距 的 测量 ,要 
通过 分 析 类 似 情 况 或 分 析 乐 音 演奏 或 乐音 生成 的 数字 表现 来 完成 。 帮 
助 我 们 实现 这 一 分 析 的 机 械 原理 是 将 气压 波动 转换 成 对 电压 振幅 的 测 
量 。 形 成 关于 调 律 体系 或 旋律 结构 方面 显著 差异 的 理论 涉及 感知 领域 ， 
也 包括 听众 。 因 此 ,应 放 开 对 感知 的 限制 , 因 机 器 是 无 法 感知 的 。 

民族 音乐 学 档案 馆 或 其 他 地 方 的 记录 资料 是 关于 人 们 如 何 创造 
音乐 创造 文化 的 具有 巨大 价值 的 信息 储存 库 。 人 类 制造 音 高 型 的 过 
程 有 许多 方面 尚 待 认 知 ,因而 对 各 种 音乐 材料 的 深入 研究 仅仅 是 一 种 
有 利 条 件 。 


音 分 是 什么 ? 


音 分 制 最 先 由 亚历山大 . J. 埃 利 斯 (Alexander J. Ellis) 所 设计 ,用 
于 协助 将 乐音 的 物理 频率 与 “ 音 感 "[ 黑 尔 姆 霍 茨 (H. L. F. Helmholtz) 


590 外 国 音 乐 学 术 经 典 译 著 文库 


杜撰 的 贴切 术语 ,1863 ] 联系 起 来 。 在 其 关于 乐音 物理 学 的 开创 性 研 
究 中 , 黑 尔 姆 霍 茨 发 现在 振动 媒质 频率 与 音 高 知觉 对 象 之 间 存 在 茶 些 
联系 。 他 推断 说 耳 采 是 频率 分 析 器 ,在 某 种 程度 上 凭借 其 生理 功能 ， 
以 相 加 、 对 数 的 方式 对 声音 进行 处 理 。 

以 感知 八 度 为 例 。 虽 然 该 术语 是 来 自 西方 的 一 个 概念 , 指 的 是 八 
个 音 围 绕 全 音阶 七 个 连续 音 的 序列 ,对 八 度 等 距 音 的 识别 是 人 类 的 共 
性 。 一 个 音 高 与 其 八 度 等 距 音 之 间 的 频率 比值 为 2/1。 也 就 是 说 ,一 
次 周期 振动 以 快 于 其 他 振动 两 倍 的 速度 波动 。 如 果 你 以 每 秒 220 次 
的 速度 拍 击 空气 ,那么 室内 的 每 个 人 都 能 听 到 一 个 音 。 该 音 听 起 来 等 
同 于 A3 音 , 即 钢琴 上 中 央 C 键 下 方 的 A 键 。 加 快 拍 击 空气 的 速度 会 
使 这 一 明显 的 音 高 继续 变化 。 在 气压 以 每 秒 440 圈 ( 或 440Hz) 的 速 
率 波动 时 ,发 出 的 声音 即 比 A3 高 一 个 八 度 。 将 那 一 频率 加 倍 则 可 听 
到 A5 音 (880Hz) 。 


Š l 200 Hz 2" (2 x1) 
i2 440 Hz 2? (2 x2) 
i3 880 Hz 23 (2 x2 x2) 


通过 这 一 数列 ,我 们 听 到 了 同属 于 一 个 音 高 类 的 3 个 音 。 即 使 频 
率 呈 几何 级 数 上 升 ,仍然 可 以 感知 到 音 3 比 音 1 高 两 个 八 度 。 对 数 与 
几何 级 数 功 能 相反 。 黑 尔 姆 霍 茨 解释 说 ,我 们 并 不 是 直接 听 到 频率 ， 
而 是 以 某 种 形式 对 它们 进行 额外 处 理 。 否 则 ,我们 听 到 八 度 其 频率 最 
多 为 660Hz。 


220 x1 = 220 (220 +0) = 220 
220 x2 = 440 (220 + 220) = 440 
220 x3 = 660 (220 + 220 + 220) = 660 
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计算 音 分 

由 于 耳 采 的 生理 机 能 , 听 到 的 声音 是 相 加 的 \ 而 非 乘 积 的 。 在 黑 
尔 姆 霍 茨 的 著作 (1863 ) 中 可 以 发 现 埃 利 斯 在 其 文章 中 所 阐述 的 “ 音 
分 ”这 种 音 高 线性 测量 单位 。 该 理论 虽然 是 基于 西方 对 八 度 中 十 二 平 
均 律 的 理解 ,但 此 概念 仍然 可 以 算是 从 频率 间距 到 音 高 间距 的 完美 
转换 。 

一 个 音 分 单位 的 定义 是 一 个 半音 的 百 分 之 一 。 埃 利 斯 认为 每 个 
八 度 里 有 12 个 半音 ,因此 每 个 八 度 音程 1200 个 音 分。 这 一 音 分 数 
目 同 其 理论 基础 相符 。 也 可 以 简单 地 把 八 度 音程 除 以 1000 甚至 是 除 
以 5 来 计算 音 分。 不 过 按照 惯例 ,大 多 数 人 接受 每 个 八 度 含 1200 音 
分 。 为 了 不 造成 混 清 ,民族 音乐 学 家 已 经 将 每 八 度 音程 1200 音 分 作 
为 标准 。 

对 数 函 数 是 相 加 的 。 其 依据 可 参见 本 文 附录 。 

AR. C 可 以 代表 1 音 分 ,那么 在 音程 (1) 中 C 将 是 1200 的 分 子 
数 ,并 且 


I = [25] . 


因此 ,根据 给 定 的 音程 计算 音 分 的 公式 是 : 





i 1200 
C = log I x E 
公式 中 ， 
I = £f f, 两 个 频率 的 比值 ; 
C = 音程 中 的 音 分 数 ; 


log = 任何 底数 (base) 的 对 数 。 
历史 上 已 经 有 人 制定 出 音 分 表 , 以 便 实际 计算 音 分 的 音程 间距 。 
其 中 最 简便 的 如 埃 里 克 * M. 汉 “ 霍 恩 波 斯 特 尔 (1921 ) 和 海 因 里 希 - 
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3j Hr & ( Heinrich Husmann, 1952 ) ) 所 提出 的 线性 内 插 法 (linear 
interpolation ) ,这 种 方法 在 此 类 基本 问题 上 已 不 再 使 用 。 对 音 分 近似 
值 各 种 计算 方法 的 概要 以 及 音 分 表 , 参见 弗 莱 德里 殉 ， AA S 
( Frederic Lieberman) 1971 年 的 著作 ，。 

音 分 表 已 不 再 必要 ,因为 使 用 经 济 实 患 的 手动 计算 带 就 能 准确 测 
量 音 分 ,这 实在 很 简便 。 以 下 是 将 公式 输入 最 基本 的 计算 右 的 步 又 指 
导 。 精 密 计算 器 的 特征 是 能 够 更 直接 地 输入 公子 

操作 概要 : 


1. 1200 除 以 2 的 对 数 ;将 所 得 结果 储存 在 记忆 库 里 或 写 下 来 ; 
2. 用 大 频率 除 以 小 频率 ,获得 音程 I; 

3. 调 出 步骤 1 的 结果 ,并 乘 以 音程 工 的 log 的 倍数 。 

八 度 音 程 \220 到 \440 的 步骤 举例 ; 

按键 : 

> 清除 键 (Clear) 

> 1200 

> 除 号 

> Logi (对 数 键 ) 

> 2 

> = (如 果 你 用 的 是 Ln 键 ,答案 为 :3986. 31) 
> 按 储存 符 或 写 下 3986 

> 440 


= (答案 :2, 即 工 的 比值 ) 
> 储存 得 数 (2) 
» 清除 键 (Clear) 
> 调用 (recall) 键 或 输入 3986 
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> x 


> log 键 (对 数 键 ) 
»2 (比值 了 ) 
> = (答案 :1. 1999……) 


结果 应 相当 接近 1200 ,这 取决 于 你 想 要 保留 1200/log2 所 得 结果 的 几 
位 有 效 数字 。 保 留 的 数字 位 数 越 多 ,结果 越 接 近 1200。 选 择 哪 一 个 对 
BURA base) 不 会 影响 结果 ,只 要 在 计算 的 过 程 中 始终 输入 同样 的 数 
Fo Ln 键 是 自然 对 数 , 以 无 理 数 。 为 底数 ;log 符 得 出 以 底数 为 10 的 
结果 。 这 并 不 会 影响 结果 ,因为 它们 按 一 个 常数 互 成 比例 。 


e 
log(I) = 1200 (log 2) 
log(I) x 1200 = C x (log 2) 


log(I) x li; = 
因此 ,根据 给 定 的 音程 计算 音 分 的 公式 是 : 


1200 
log(2) 





C = log(I) x | 


【为 什么 埃 利 斯 的 体系 可 行 
对 数 的 近似 值 是 一 个 相 加 函数 : 


7 1 l I i 1 
A Ea E aa ae r a C, 


k-i 


594 外 国 音乐 学 术 经 典 译 著 文 库 


我 们 听 到 的 声音 是 以 相 加 而 非 乘 积 的 方式 得 出 的 。 
log,x = 1 
2* =4 
log,2” = 
2 x (log,2) = 2 


2? =4 

i =2 | 

2 x (log,2) = 2 

4 和 2 不同 (我 们 听 到 的 是 2) 


【 例 】 
定义 :半音 (1/2 音 级 ) 等 于 八 度 音程 的 1/12。 


则 :C 的 1/2 音 级 的 频率 比 为 : 


l 
| n| ^*i 


WR C 可 以 表示 1 音 分 ,那么 C 就 是 音程 中 1200 为 分 母 的 分 
子 数 。 
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5 各 国电 源 频率 和 电压 ;电视 标准 信号 


民族 音乐 学 家 远离 家 乡 工作 时 ,必须 意识 到 将 面临 各 种 不 同 的 电 
源 设 备 及 不 兼容 的 电视 制式 。 

如 果 有 交流 电源 ,那么 当地 的 供电 就 能 转化 为 设备 运转 或 电池 充 
电 所 需 的 电能 。 如 果 只 能 用 直流 电源 ,那么 研究 者 需要 为 设备 的 运转 
准备 足够 的 电池 或 专门 为 使 用 直流 电源 设备 而 设计 定制 的 充电 天 。 

主要 的 彩色 电视 标准 信号 包括 :NTSC,525 行 ,60 赫兹 (美国 ); 
PAL,625 行 ,50 赫 效 (法 国 、 前 法 国 殖民 地 .东欧 部 分 地 区 ) SE 
一 般 使 用 自己 国家 的 电视 制式 进行 录像 。 这 使 他 必须 在 世界 各 地 携 
带电 视 显 示 费 ,以 便 能 够 向 当地 观众 播放 所 录 材 料 。 源 自 一 种 制式 的 
录像 带 可 通过 使 用 电视 标准 信号 变频 器 转换 成 另 一 种 制式 且 几 乎 不 
影响 图 像 质量 ,这 使 得 人 们 可 以 进行 国际 信息 交流 。 


国家 
Abu Dhabi (UAE) 
Afghanistan 
Ajman (UAE) 
Alaska (USA) 
Albania 
Algeria 


Andorra 

Angola 

Antigua and Barbuda 

Antilles, Netherlands 
- Bonair, Curacao 
- St Martin 

Argentina 


频率 ;电压 


50Hz; 240V 

50Hz; 220V 

50Hz; 230V 

60Hz; 120/240V 

n.a. 

50Hz+ 1.5%; 220V, 
127/220V+10% 

50Hz; 220V 

50Hz; 220V 

60Hz; 230V 


50Hz; 127, 220V 

60Hz; 115, 120, 127V 

50Hz+ 1%; 220, 225V +10% 
DC 220, 440V 


电视 标准 信号 


PAL 
PAL, SECAM 
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Aruba 
Australia 
Austria 
Azores 


Bahamas 
Bahrain 


Bangladesh 
Barbados 


Belgium 


Belize 
Benin 
Bermuda 


Bhutan 
Bolivia 
Botswana 
Brazil 


Brunci Darussalam 
Bulgaria 

Burkina Faso 
Burma (Myanmar) 
Burundi 
Cameroon 


Canada 


Canary Islands 

Cape Verde Islands 
Cayman Islands 

Central African Republic 
Chad 

Channel Islands (UR) 
Chile 

China (People’s Republic) 
China (Republicof Taiwan) 


Colombia 


Commonwealth of 
Independent States 

Congo 

Costa Rica 

Cuba 

Cyprus 


Czechoslovakia 
Denmark 
DicgoGarcia 


598 


60Hz; 115,120, 127V 
50Hz+0.1%; 240V +6% 
50Hz+0.1%; 220V+5% 
50Hz; 110, 220V 


60Hz; 120V, 120/240V 
50Hz+2%; 230V 6%, 
60Hz+2%: 110V+6% 
50Hz£0.5%; 220, 230V 45% 
50Hz+0.4%; 110/190V, 
115/200V,120/208V +6% 
50Hz+3%; 220V, 127/ 
220V +10% 
60Hz +00.1% ; 110/220V 
50Hz+ l %; 220V + 10% 
GOHZz+ 1%; 120/208V , 120/ 
240V +5% 
n.a. 
50Hz+ 1%: 115/230V £5% 
50Hz; 220V 
60Hz; 110, 127,220V; 
50Hz, 110, 127,220V 
50Hz; 230V+15% 
50Hz+£0.1%;220V45% 
50Hz; 220V 
50Hz; 230V 
50Hz; 220V +0/— 25% 
50Hz+2%; 127,220, 
127/220V +5% 
60Hz+0.02%; 120/240V 
十 4/ 一 8% 
50Hz;127,220V 
n.a. 
60Hz 195; 120/240V 45% 
50Hz;220V 
50Hz; 220V 
50Hz;230V,240V 
50Hz;220V 
50Hz; 220V +7% 
60Hz+4%; 110,220, 
110/220V +10% 
60Hz+ 1%; 110/220V, 
120/240V , 150V + 10% 
50Hz + 1%;127,127/220V, 
220V 
50Hz; 220V 
60Hz; 120V 
60Hz; 115, 120V 
5OHz+ 1%; 230V 42.5% 


50Hz+0.1%;220V+ 10% 
50Hz+0.4%; 220V + 10% 
60Hz;n.a. 


外 国 音乐 学 术 经 典 译 著 文库 


NTSC 
PAL 
PAL 
PAL 
— USAF base NTSC 
NTSC 
PAL 


PAL 
NTSC 


PAL 
- AFN NTSC 
NTSC 
SECAM 
NTSC 


no TV service 
NTSC 
PAL 
PAL-M* 


PAL 
SECAM 
SECAM 

NTSC 
SECAM 
PAL 


NTSC 


PAL 
no TV service 
NTSC (taped) 
no TV service 
no TV service 
PAL 
NTSC 
PAL 
NTSC 


NTSC 
SECAM 


SECAM 
NTSC 
NTSC 


‘Turkish 
PAL 
Greek PAL 
transcoded 
SECAM 
SECAM 
PAL 
US Forces TV 


n.a. 
1/272 


n.a. 


1/16 
n.a. 


1/4 


1/4.7 
1/5.3 
1/205 
1/592 
n.a. 
n.a. 


1/1.7 


n.a. 


n.a. 


1/3.7 
1/2.7 


n.a. 


Djibouti 
Dominica 
Dominican Republic 
Dubai (UAE) 
Laster Island 
Ecuador 

Egypt 

El Salvador 
Equatorial Guinea 
Ethiopia 

Falkland Islands 
Fiji 

Finland 

France 


Fujairah (UAE) 
Gabon 

Galapagos Islands 
Gambia 

Germany - eastern 


western 


Ghana 
Gibraltar 
Greece 
Greenland 
(Kalaallit Nunaat) 
Grenada 
Guadeloupe 
Guam 


Guatemala 


Guiana, French 
Guinea (Republic of) 
Guinea-Bissau 
Guyana (Republic of) 
Haiti 

Hawaii (USA) 
Honduras 

Hong Kong 
Hungary 

Iceland 

India 


Indonesia 


Iran 
Iraq 
Ircland 
Isracl 


50Hzt495;220V £7% 

50Hz;230V 

60Hz; 110V 

50Hz+0.5%;220V +3% 
n.a. 

60Hz; 110,120, 127V 

50Hz+1%; 220V+10% 

60Hz+1%; 115, 230V+5% 

50Hz; 220V 

50Hz; 220V 

50Hz+3%; 230V t 2.595 

50Hzt 196; 240V 

50Hzi 0.596; 230V t 1096 

50Hz+ 1%; 127,220V, 

127/220V £ 10% 
50Hz+£0.5%; 230V +3% 
50Hz; 220V 


n.a 

50Hz; 230V +5% 

50Hz+0.3%; 220, 127, 
127/220V 3-596 

50Hz+0.3%; 220V + 1096 


50Hz+5%; 230, 250V+ 10% 
50Hz+ 196; 240V+6% 
50Hz+ 1%; 220V +5% 
50Hz; 220V 
USAF 
50Hz; 230V 
50Hz; 220V; 60Hz; 220V 
60Hz+ 1%; 120, 120/208V, 
120/240V, 240V 48/— 1096 
60Hz 1.7%; 120/240V 
+10% 
50Hz; 127, 220V 
50Hz; 220V 
50Hz; n.a. 
50Hz; 60Hz; 110V, 220V 
60Hz; 110, 115,220, 230V 
60Hz; 120, 120/240V +10% 
60Hz; 110V 
50Hz+5%; 200V + 10% 
50Hz+2%; 220V +5/—10% 
50Hz+0.1%; 220V 
50Hz+3%; 230, 250V +6% 
DC 220, 225, 230, 300V £6% 
50Hzt 295; 127, 127/220V 
+5% 
50Hz+5%; 220V t 15% 
50Hz; 220V+5% 
50Hz; 230V 
50Hz+0.2%; 230V +6% 


NTSC 
SECAM 


no TV service 


NTSC 
PAL 
n.a. 
NTSC 
SECAM 
NTSC 
n.a. 
PAL 
PAL (taped) 
n.a. 
PAL 
SECAM 


PAL 
SECAM 
NTSC 
n.a. 
SECAM 
PAL 
Forces 
Broadcasting 
NTSC, PAL 
PAL 
PAL 
SECAM 
PAL 
NTSC 
n.a. 


SECAM 
NTSC 


NTSC 


SECAM 
PAL 
n.a. 
NTSC 
NTSC 
NTSC 
NTSC 
PAL 
SECAM 
PAL 
PAL 


PAL 


SECAM 
SECAM 
PAL 
PAL 
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1/12 
n.a. 
n.a. 
1/17 
1/13 
1/12 
n.a. 
1/679 
n.a. 
n.a. 
1/2.7 
1/2.5 


1/33 
n.a. 
n.a. 


1/2.7 


1/2.6 


n.a. 
1/77 
n.a. 
1/5.7 
n.a. 
n.a. 


1/18 


n.a. 
n.a. 
n.a. 
n.a. 

1/218 
n.a. 
1/31 
n.a. 

1/2.5 

1/3.3 
1/62 


1/24 
1/23 
1/18 


1/3.8 
1/6.9 
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Italy 


Ivory Coast 
Jamaica 
Japan - cast 


Japan - west 


Johnston Atoll 
Jordan 


Kampuchea 


Kenya 
Korea - North 


South 
Kuwait 
Laos 
Lcbanon 
Lceward Islands 
Lesotho 
Liberia 


Libya 
Liechtenstein 


Luxembourg 


Macau 
Madagascar 


Madeira 
Malawi 
Malaysia 


Maldives 

Mali 

Malta 

Mariana Islands 


Martinique 
Mauritius 
Mexico 


Micronesia (including Marshall 
Islands and YAP) 

Midway Island 

Monaco 


Mongolia 
Montserrat 
Morocco 


Mozambique 
Namibia 
Nauru 

Nepal 


50Hz+0.4%; 127/220V, 
220V + 10% 
50Hz; 220V 


50Hz+ 1%; 110/220V + 6% 


50Hz+0.2%; 100V, 

100/200V 

60Hz+0.1%; 100V, 
100/200V, 105/210V 

60Hz; 110V 

50Hz; 220V 

50Hz; 120, 120/208V, 
220V 

50Hz; 240V +6% 

50Hz+0/—5%; 
220V +7/—14% 

60Hz; 100V 

50Hz; 240V 

50Hz+8%; 220V +6% 

50Hz; 110, 220V 

60Hz; 230V 

50Hz; 220V 

60Hz+3.3%; 120, 
120/240V +1.7% 

50Hz; 127, 230V 

50Hz+0.5%; 
220V +10% 

50Hz+0.5%; 220, 127/ 
220V+10% 

50Hz; 110, 220V 

50Hz+2%; 127, 220V 
+20% 

50Hz+ 1%; 220V+5% 

50Hz; 230V 

50Hz+ 1%; 230V, 240V 
十 5/ 一 10%o 

50Hz; n.a. 

50Hz; 220V 

50Hz+ 1%; 240V +5% 

60Hz+1%; 120/240V 
+10% 

50Hz; 127, 220V 

50Hz+ 1%; 230V +6% 

60Hz+0.2%; 127, 220V 
+6% 

60Hz; n.a. 


60Hz; 120V 

50Hz; 127, 220, 127/ 
220V 

n.a. 

60Hz; 230V 

50Hz; 110, 115, 127, 190, 
200, 220V 

50Hz; 220V 

50Hz; 220V 

50Hz; 240V 

50Hz 土 1%; 230V +10% 
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PAL 


SECAM 
NTSC 
NTSC 


USAF, NTSC 
PAL 
SECAM 


PAL 
PAL 


NTSC 
PAL 
PAL 

SECAM 

NTSC 
PAL 
PAL 


SECAM 
PAL 


PAL, SECAM 


PAL 
SECAM 


PAL 
n.a. 


PAL 


PAL 
SECAM 
PAL 
NTSC 


SECAM 
SECAM 
NTSC 


NTSC 


NTSC 
Italian PAL 
French SECAM 
SECAM 
SECAM 
SECAM 


PAL 
PAL 

no TV service 
PAL 


1/3.9 


1/19 
1/6.1 
1/4.1 
1/12 
1/118 
1/4.9 
1/2.4 
1/3.4 
1/55 


1/13 


1/4 


1/10 


Netherlands 
New Caledonia 
New Zealand 
Nicaragua 
Niger 

Nigeria 
Norway 
Oman 
Pakistan 
Palau 
Panama 


Papua New Guinea 
Paraguay 

Peru 

Philippines 


Poland 
Polynesia 
Portugal 
Puerto Rico 


Ras Al-Khaimah (UAE) 


Réunion 

Romania 

Rwanda 

Sabah and Sarawak 

St Kitts and Nevis 

St Lucia 

St Pierre ct Miquelon 

St Vincent 

Samoa - American 
Western 

San Andres Island 


San Marino 


Sao Tomé et Principe 
Saudi Arabia 


Senegal 
Seychelles 
Sharjah (UAE) 
Sierra Leone 
Singapore 
Solomon Islands 
Somalia 

South Africa 


Spain 


Sri Lanka 

Sudan 

Surinam 

Swaziland 

Sweden 

Switzerland 

Syrian Arab Republic 


50Hz+0.4%; 220V+6% 

50Hzt 196; 220V +10% 

50Hz t 1.596; 230V +5% 

60Hz; 120, 120/240V 

50Hzt 196; 220V X 2.596 

50Hz 29^; 220, 230V +10% 

50Hz 0.2956; 230V+ 1096 

50Hz; 240V 

50Hz; 230V 

50Hz; 115V 

60Hz+0.2%; 110, 110/220V, 
120, 120/240V+5% 

50Hz+2%; 240V +5% 

50Hz+1%; 220V +5% 

60Hz; 220, 225V 

60Hz+5%; 110, 110/220V, 
120, 120/240V, 220, 
240V +5% 

50Hz+1%; 220V +5% 

60Hz+2.5%; 220V +10% 

50Hz+1%; 220V +5% 

60Hz+ 10%; 120/240V +10% 

50Hz+0.5%; 230V3* 3% 

50Hz; 220V 

50Hz+1%;220V+5% 

50Hz+1%;n.a. 

50Hz+0.5%; 240V+6% 

60Hz; 230V 

50Hz; 240V 

50Hz; 115V 

50Hz; 230V 

50Hz; 230V 

50Hz; 230V 

60Hz+1%; 110/220V， 
120/240V + 10% 

50Hz+0.4%; 127/220V, 
220V+10% 

50Hz; 220V 

60Hz+0.5%; 50Hz; 
127/220V+5% 

50Hz; 127V 

50Hz; 230V 

50Hz+0.5%; 230V4+3% 

50Hz; 230V 

50Hz+1%; 230V +6% 


50Hz; 240V 

50Hz; 110, 220, 230V 

50Hz+2.5%; 220, 230, 
250V +5% DC 230V, 
25Hz; 220V 

50Hz+3%; 127, 127/220V, 
220V+7% 

50Hz+2%; 230V +6% 

50Hz; 240V 

60Hz; 115,127V 

50Hz+2.5%; 230V +6% 

50Hz+0.2%; 220V +10% 

50Hz+0.5%; 220V +10% 

50Hz; 115, 220V 


PAL 1/3.2 


SECAM n.a. 
PAL 1/3.5 
NTSC 1/17 
SECAM 1/277 
PAL 1/20 
PAL 1/2.9 
PAL 1/1.4 
PAL 1/73 
NTSC n.a. 
NTSC 1/4.9 
PAL 1/14 
PAL 1/12 
NTSC 1/13 
NTSC 1/8 
SECAM 1/3 
SECAM n.a. 
PAL 1/6.4 
NTSC n.a. 
PAL n.a. 
SECAM n.a. 
PAL 1/6 
no TV service -= 
PAL n.a. 
NTSC n.a. 
NTSC 1/28 
SECAM 
NTSC n.a. 
NTSC n.a. 
no TV service -一 
NTSC n.a. 
PAL 1/3.4 


no TV service 一 
SECAM, PAL 1/3 


SECAM 1/31 
PAL 1/3 
PAL n.a. 
PAL 1/114 
PAL 1/4.9 
n.a. n.a. 
PAL n.a. 
PAL 1/13 
PAL 1/2.6 
PAL 
PAL 1/23 

NTSC 1/10 
PAL n.a. 
PAL 1/2.4 
PAL 1/2.9 


SECAM, PAL 1/26.5 
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Tanzania 

Thailand 

‘Tibet (China) 

‘Togo 

‘Tonga 

Trinidad and Tobago 


‘Tunisia 


‘Turkey 

Tuvalu 

Uganda 

United Arab Emirates 


UK 


Uruguay 
USA 


USSR see Commonwealth of 
Independent States 

Vanuatu 

Venezuela 

Victnam 


Virgin Islands - American 
British 

Wallis Island 

Yemen Arab Republic 

Yemen (People’s Democratic 
Republic of) 

Yugoslavia 

Zaire 

Zambia 

Zanzibar 

Zimbabwe 


50Hz; 230V 

50Hz+1%; 220V +5% 

50Hz; 220V 

50Hz; 220, 127V 

50Hz; 240V 

60Hzi 596; 115, 230V, 

115/230V 696 

50Hz+ 1%; 110, 127, 

220V+5% 

50Hz+ 1%; 230V+10% 
n.a. 

50Hz+0.1%; 240V +5% 

50Hz+0.5%;220, 230, 

240V+3% 

50Hz+ 196; 220, 230, 

240V +6% 

50Hz+1%; 220V +6% 

60Hz+0.3%; 120, 120/208V, 

120/240V + 10% 


= 


n.a. 
60Hz; 120V 
50Hz+0.1%; 120, 127, 
220V t 10% 
60Hz; 110, 120V 
60Hz;110,120V 

n.a. 
50Hz; 220V 
50Hz+ 196; 230V, 250V+4% 


50Hz; 220V 

50Hz; 220V 
50Hz+2.5%; 220V +4% 
50Hz; 230V 
50Hz+2.5%; 225V, 
240V +5% 


PAL 
PAL 
PAL 
SECAM 
no TV service 


NTSC 
SECAM 


PAL 
n.a. 

PAL 
PAL 


PAL 


PAL 
NTSC 


n.a. 
NTSC 
NTSC/SECAM 


NTSC 
NTSC 
SECAM 
PAL 
NTSC 


PAL 
SECAM 
PAL 
PAL 
PAL 


n.a. 
1/6.6 
1/30 


n.a. 
n.a. 
n.a. 
1/56 
n.a. 


1/5.7 
1/2,035 
1/94 
n.a. 
1/71 


注意 :PAL - M 制式 是 25 11,60 赫兹 ;PAL 和 SECAM 是 625 行 ,50 赫兹 ; 
NTSC 制式 是 525 行 ,60 HX. 
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ability , musical 音乐 能 力 cultural vs. genetic determinants 文化 决定 因素 对 基因 决定 因素 ， 
Abraham, Otto 奥 托 ， 亚伯拉罕 :influenced by Tagore 受 泰 七 尔 影响 ,on transcription 论 记 谱 ; 
transcription method 记 谱 方法 
access , archival 档案 使 用 ， 
acculturation and change 文化 的 移入 与 变迁 :importance of restudies 再 研究 的 重要 性 ;research 
concerns 研究 的 问题 
acidity ,as danger to documentation 文献 资料 酸性 化 的 危险 
acoustics 声学 :Helmholtz research $ 7j Wt Æ AS 2: AY WE FE; relation to development of scales and 
harmony 音阶 与 和 声 的 发 展 关 系 ,use in style analysis 风格 分 析 中 的 使 用 
Adler,Guido F & - uf $: on comparative musicology 论 比 较 音 乐 学 ; on musicology as a 
discipline 论 音乐 学 学 科 
Adorno, Theodor W 西 奥 多 - W. fr] Z if : influence on ethnomusicology 对 民族 音乐 学 的 影响 
aerophones 气 鸣 乐 器 :classification criteria 分 类 标准 ,definition 定义 ;Doumon system 杜 尔 农 体 
系 ;Hombostel-Sachs system Æ AHIR — 萨克斯 体系 
Afghanistan 阿富汗 :gender issues 性 别 问题 ; research concerns 研究 的 问题 
African music 非洲 音乐 
analytical approaches 分 析 方 法 ; Cantometrics 歌唱 风格 测定 体系 ; scansion 韵律 分 析 ; 
semantics 符号 学 
Banda-Linda( Central African Republic) 班 达 - 林 达 部 落 ( 中 非 共 和 国 ) 
Basongye( Zaire) 巴松 耶 族 ( 扎 伊 尔 , 即 现在 的 刚果 民主 共和 国 ) ; movement psychology iz 
动心 理学 
Bassari( Senegal ) ,instrument classification 巴萨 里 族 ( 塞内加尔) 乐器 分 类 
Bemba( Zimbabwe) 本 巴 族 (津巴布韦 ) 
Dagomaba( Ghana) 大 讼 玛 巴 族 ( 加 纳 ) : dance/music relationships 舞蹈 与 音乐 的 关系 ; 
drumming 鼓乐 
Dagon( Mali) , movement psychology AJ ( 马里) 运动 心理 学 
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drumming 鼓乐 
early European studies 早期 欧洲 的 研究 
Ganda( Uganda) ,xylophone 干 达 族 ( 乌干达 ) KA 
Gbaya( Central African Republic) 格 巴 亚 族 ( 中 非 共 和 国 ) 
imitation of animal sounds 模仿 动物 声音 
instrument languages 乐器 语言 
instruments 乐器 :collected by Europeans 由 欧洲 人 收集 ;East African royal drum collections 
东非 皇家 鼓 藏 品 
Karimojong( Uganda) 卡 利 莫 琼 族 ( 乌干达 ) :gender segregation 性 别 隔离 ;singing 演唱 
Kpelle( Liberia) 克 佩 勒 族 ( 利比里亚 ) 
Mbuti( Zaire ) 姆 布 蒂 族 ( 扎 伊 尔 ) 
physiological issues 生理 问题 ;musical-making of physically deformed persons 生理 畸形 者 的 
音乐 创造 
record industry 唱片 工业 
research concerns 研究 的 问题 
San( Bushman) , transcription techniques 3&J/ ( 70 2014 A.) , 记 谱 技术 
scales , equidistant 等 距 音 程 的 音阶 
Shona( Zimbabwe ) ,mbira studies 绍 纳 族 (津巴布韦 ) , 姆 比 拉 琴 研究 
study by Africans 非洲 人 的 研究 
Teda( Chad ) , ornithology 特 达 族 ( 乍得 ) , SAS 
Tiv( Nigeria ) 带 夫 族 (尼日利亚 ) : dance/music relationships $K 45 T$ AK AY K KH ; fieldwork 
田野 工作 
transcription methods 记 谱 方法 
Ubakala Igbo( Nigeria ) 乌 巴 卡 拉 - 伊 格 博 族 (尼日利亚 ) :dance as value conveyor 作为 价 
值 传递 工具 的 舞蹈 ;dance/ music relationships 舞蹈 与 音乐 的 关系 
Venda( South Africa) 文 达 族 ( Bj JE ) :analytical approaches 分 析 方 法 ,boundaries 界限 ; 
cultural determinants of musical ability 音乐 能 力 的 文化 决定 因素 ,performance variations 
变化 的 表演 
African-American music 非 裔 美国 人 的 音乐 
analytical approaches 分 析 方 法 ; dance/music relationships 舞蹈 与 音乐 的 关系 ; Dunham 
dance research 邓 纳 姆 对 舞蹈 的 研究 ;research concerns 研究 的 问题 ;transcription methods 
记 谱 方法 
Agricola, Martin , Musica instrumentalis deudsch 77 - 阿 格 里 科 拉 《德国 乐器 》 
aksak rhythm P E RER H 
Albanian music 阿尔 巴 尼 亚 音乐 :analytical approaches 分 析 方 法 ;gender differences in singing 
styles 演唱 风格 中 的 性 别 差异 
Albeniz, Isaac ,piano music 伊 萨 克 “' 阿尔 贝 尼斯 的 钢琴 音乐 
Al-Farabi,on instrument classification 法 拉 比 , 论 乐器 分 类 
Alvin Ailey American Dance Theater 阿尔 文 ， 艾 利 美 国 舞蹈 剧院 
Amadi, Agostino 阿 格 斯 蒂 诺 : 阿 玛 迪 
American Anthropological Association 美国 人 类 学 学 会 
Ames, David , Glossary of Hausa Music and its Social Contexts KE + 埃 姆 斯 《 豪 撒 族 音乐 语汇 及 
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其 社会 背景 》 
Amiot , Joseph , Chinese music studies 钱 德 明 神父 的 中 国 音乐 研究 
amusia 失 乐 症 
analysis 分 析 
comparative 比较 分 析 : acoustic/ physiological research 声学 与 生理 学 研究 ;analysis of types 
类 型 分 析 ;Cantometrics 歌唱 风格 测定 体系 ;classification 分 类 ;Ellis contributions 埃 利 斯 
的 著述 ;ideal type 理想 类 型 ;inclusion of Westem music 包括 西方 音乐 在 内 , melodic 
research 旋律 研究 ,191 ; musical systems 音乐 体系 ;pathogenic and logogenic styles 感性 与 
理性 风格 ;scansion 韵律 分 析 ;use of archives 档案 的 使 用 
contextual 语 境 分 析 
ethnographic , viewed by Qureshi 库 雷 希 的 民族 志 分 析 
folk song, genetic relationship studies 民歌 亲缘 关系 研究 
performer-audience interaction 表演 者 与 观众 的 互动 
performer movements 表演 者 的 动作 
quantitative ,need for statistical samples 定量 分 析 , 需 统计 取样 
semantic ,of dance 舞蹈 的 语义 分 析 
style 风格 分 析 : classification systems 分 类 体系 ;historical processes 历史 进程 ;in historical 
sources 在 历史 资料 中 ;musical systems 音乐 体系 ;pitch and tuning systems 音 高 和 调 律 体 
% ; regional specializations 区 域 特殊 性 ,semantics 语义 学 ;semiotics 符号 学 ;socio-musical 
action 社会 音乐 活动 ;terminology 术语 :choice of( 术 语 ) 的 选择 ;lack of standardization 缺 
乏 标 准 化 
Anderson , Lois , transcription method 洛 伊 斯 . 安德森 的 记 谱 方法 
animal sounds , transcription 动物 的 声音 记 谱 ,See also birdsong 参见 “ 鸟 鸣 ” 
anthropology 人 类 学 :aesthetic 美学 ;Boas contributions 博 厄 斯 的 著述 ;dance studies 舞蹈 研究 ; 
ethical issues 伦理 问题 ;relation to ethnomusicology 与 民族 音乐 学 的 关系 ;gender studies 
性 别 研究 ;structural analysis 结构 分 析 , urban 城市 人 类 学 ;See also ethnography 参见 “ 民 


+” 
au 


antiquity , instrument collections 古代 乐器 收藏 

apang , classification problems 阿 旁 ( 拨 弦 鼓 ) 的 分 类 问题 

Apel, Willi, definition of comparative musicology BX Fl] - 阿 佩 尔 的 比较 音乐 学 定义 

Arabic music 阿拉 伯 音 乐 :analytical approaches 分 析 方 法 ;early Europearn studies 早期 欧洲 人 的 
研究 ;instrument classification 乐器 分 类 

archaeology 考古 学 :and ethnomusicology 以 及 民族 音乐 学 ;and organology 以 及 乐器 学 

architecture 建筑 学 :influence on musical forms 对 音乐 形式 的 影响 ;on musical performances 论 
音乐 表演 ;relation to musical intelligence 与 音乐 智力 的 关系 

archives 档案 : access and dissemination 获得 与 分 发 ; cataloguing 编目 ; development A JE; 
directory 指南 ; documentation 文献 资料 ;ethnomusicology 民族 音乐 学 ;role of 作用 ; storage 
储存 ;tape care and maintenance 磁带 的 保养 与 维护 

Archives and Research Center for Ethnomusicology( Delhi) 民族 音乐 学 档案 及 研究 中 心 (德里 ) 

“Are” are people( Solomon Islands ) 阿 阿 人 (所 罗 门 群岛 ) :instrument classification 乐器 分 类 ; 
panpipe notation HE Ti ; music theory 音乐 理论 ;research 研究 

Aristoxenus 阿里 斯 多 塞 诺 斯 
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Amold, ,Alison ,on Asian survivals in the Americas 艾 莉 森 . 阿诺德 , 论 亚洲 音乐 在 美洲 的 残存 

Arom ,Simha 辛 哈 . 阿 若 姆 :fieldwork methodology H f T. 4E 77 i: i€ ; recording techniques 录制 
技术 ;use of computer 电脑 的 使 用 

art history , methodology , influence on iconography 艺术 史 ,方法 论 ,对 图 像 志 的 影响 

articulation ,notation systems 发 音 与 记 谱 体系 

Ashmole , Elias 伊 莱 亚 斯 * 阿 什 莫 尔 

Asian music 亚洲 音乐 :popular music 流行 音乐 ;survivals in the Americas 在 美洲 各 国 的 残存 ; 
See also Balinese music Central Asia Chinese music Hmong music Indian music 
Indonesia Javanese music Newar music Philippines Temiar music Thai music 
Tibetan music 参见 “巴厘 音乐 “中 亚 ” “中 国 音 乐 " “苗族 音乐 "“ 印 度 音乐 " “ 印 
度 尼 西亚 爪哇 音乐 “ 尼 瓦 尔 人 音乐 " “ 特 米 亚 尔 人 音乐 “泰国 音乐 ” “西藏 音乐 ” 

associations and organizations , ethnomusicology , directory 民族 音乐 学 协会 及 组 织 名 录 

audience interaction ,influence on performance 观众 互动 对 表演 的 影响 

audio-communicatory event 声 音 交流 活动 

Auerbach ,Susan ,on gender issues in Greek music Jp 3} - 奥 尔 巴 赫 , 论 希腊 音乐 中 的 性 别 问题 

Augustine[ Saint ] 圣 奥古斯丁 

Australia 澳大利亚 :age boundaries 年 龄 界限 ,analytical approaches 分 析 方 法 ,Pintupi song 平 图 
皮 人 歌曲 

Austria, instrument collections 奥地利 乐器 收藏 

autobiographies , performer 表演 者 的 自传 

Aztecs , instrument collections 阿 效 特 克 乐 器 收藏 


B 


Bach, Carl Philip Emmanuel, keyboard music 卡尔 菲利普. 333 53K - 巴赫 ,键盘 音乐 

Bach, Johann Sebastian, instruments owned “Jy - EEH 2c + 巴赫 ,所 藏 乐器 

Bake , Arnold , and Jairazbhoy 阿 诺 尔 德 ， 贝 克 和 杰 拉 兹 博 依 

Baker, Theodore: 西 奥 多 . Wl $f; analytical approach 分 析 方 法 ;influenced by Villoteau 受 维 约 托 
影响 

Balbi, Luigi 路 易 吉 .巴尔 比 

Balinese dance , communication process 巴厘 舞 ,沟通 过 程 

Balinese music: 巴 厘 音乐 :dance/ music relationships 舞蹈 与 音乐 的 关系 ;notation systems 记 谱 
体系 

Ballantine , Christopher, transcription 克 里 斯 托 夫 : 白 朗 汀 , 记 谱 

ballet 芭蕾 

Bamberger , Jeanne ,on children’ s learning process BYE - 班 伯 格 , 论 儿童 学 习 过 程 

Barnum, P. T. ,influence on popular taste P. T. 巴 努 ,对 通俗 品位 的 影响 

Bartók ,Béla: 贝 拉巴 托 克 : analytical approach 分 析 方 法 ;field recording 田野 记 录 ; fieldwork 
method 田野 工作 方法 ;transcription method 记 谱 方法 

Basongye people 巴松 耶 人 . See under African music 参见 “非洲 音乐 ” 词 条 下 。 

batteries 电池 

battery chargers 充电 器 
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Bauman, Richard , research on music event 理 查 德 . $8159 ,对 音乐 事件 的 研究 

Beals , Ralph ,on ethics 拉 尔 夫 ' 比尔 斯 , 论 伦理 

Beatles , sexual ambivalence 3 3k 4- SRBA ,性 别 模糊 

Becker, Alton , transcription method 奥 尔 顿 * 贝克 , 记 谱 方法 

Becker, Judith: #4 + Ul 9; : analytical method 4) PT 77 1X ; transcription method 记 谱 方法 

Becking, Gustav i rM X - WS 

Beethoven , Ludvig van :路 德 维 希 . 范 . 贝多 芬 :image A f$ ; musical pulse 音乐 律动 ; Pastoral 
Symphony" EH bal” 2 nfi] rii 

Béhague , Gerard , research on music event 7539] $& - 贝 黑 格 ,对 音乐 事件 的 研究 

Beiträge zur Musikwissenschaft( 1 RERA) 

Belgium, instrument collections 比利时 ,乐器 收藏 

Belyayev , Viktor M. ,analytical approach 维 克 多 - M. 贝 利 亚 耶 夫 , 分 析 方 法 

Berg, Alban, Lulu Ba] ZK BE + 贝尔 格 ,( 歌剧 )《 露 露 》 

Berlin school of musicology , methodology 音乐 学 柏林 学 派 , 方 法 论 ; See also Hornbostel , Erich 
M. von Stumpf, Carl 参见 “ 埃 里 克 * M. 汉 - 堆 恩 波斯 特 尔 ”和 “卡尔 * 斯 通 普 夫 ” 词 条 

Berliner, Paul :保罗 - 伯 利 纳 :ethical issues 伦理 问题 ;Shona fieldwork 在 绍 纳 人 中 的 田野 工 
作 ;transcription 记 谱 

Bessaraboff , Nicholas :尼古拉斯 D gj HK: instrument classification 乐器 分 类 ;use of term 
' organology ' 术语 “乐器 学 "的 使 用 

Bharata , instrument classification 3 99 ik ,乐器 分 类 法 

bibliographies , directory 文献 目录 

bi-musicality 双重 音乐 能 力 

biography , research concerns 传 纪 ,研究 的 问题 

biology of music-making: 音 乐 创造 生物 学 :cultural vs. genetic determinants of musical ability 决定 
音乐 能 力 的 遗传 因素 或 音乐 因素 ;dance 舞蹈 ;musical intelligence , theories 音乐 智力 , 理 
论 ,performance and response 表演 与 回应 ;physical and psychological disorders and stress 
生理 及 心理 的 错乱 和 压力 ;research areas 研究 领域 ;universals research 对 普遍 性 的 研究 

birdsong: 鸟 鸣 :and Kaluli music 以 及 卡 鲁 利 音乐 ;leaming process 学 习 过 程 

Blacking , John ; £488 - 布 莱 金 :analytical approach 分 析 方 法 ;definition of music 音乐 的 定义 ;on 
distinguishing types of change 论 变 化 的 不 同 种 类 ;rejection of comparative methodology $F 
比较 法 ;on speculative history 论 思辨 性 的 历史 , textural transcription 文本 记 谱 

Blum, Joseph ,salsa research 约瑟夫 - 布 卢 姆 , 萨 尔 萨 舞 研究 

Boas ,Franz: 弗 朗 茨 . 博 厄 斯 :on comparing transcriptions 论 记 谱 的 比较 ;on defining culture areas 
论 定 义 文化 区 ;on evolutionary methodology 论 演变 中 的 方法 论 ;influence as a teacher 作为 
教师 的 影响 ;influence on Herzog 对 赫 尔 佐 格 的 影响 ;on latent harmony theory 关于 隐伏 和 
声 的 理论 ;methodology , influenced by philology 受 语文 学 影响 的 方法 论 

Boehme , Franz Magnus analytical approach 弗 朗 茨 ' 马 格 努 斯 . 伯 梅 ,分 析 方 法 

Bonanni  Fillippo , Gabinetto armonico 菲利普 . 博 南 尼 《 乐 器 陈列 室 》 

Bose , Fritz , analytical approach JB He - 博 斯 ,分 析 方 法 

Boulton , Laura 9517 + 布尔 顿 

boundaries , research on 对 界限 的 研究 

Bowie , David, sexual ambivalence KE - fij , HE 9 EROR] 
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Boy George ,sexual ambivalence 乔治 * 博 伊 ,性 别 模糊 

Bragard ,Roger,on instrument terminology 2275 - 布 拉 加 尔 德 , 论 乐器 术语 

Brahms , Johannes , Toscanini performances 约翰 内 斯 ， 勃 拉 姆 斯 , 托 斯 卡 尼 尼 的 演出 
Brăiloiu , Constantin ,analytical approach 康 斯 坦 丁 ， 布 勒 伊 勒 尤 ,分 析 方 法 

Brandily , Monique ,fieldwork 5x JE y * 布朗 迪 利 ,田野 工作 

Brederode , Hendrick van FE yz. - ji - 布雷 德 罗 德 

Bronski Beat, sexual ambivalence 比特 . 布朗 斯 基 , 性 别 模糊 

Bronson , Bertrand H. ,use of punch-cards 伯 特 兰 . H. 布朗 森 , 打 孔 卡 的 使 用 
Brugmann , Karl , methodology 卡尔 布 鲁 格 曼 ,方法 论 

Brunyate , Roger, research on music event # AS + 布 伦 亚 特 , 对 音乐 事件 的 研究 
Büchner, Alexander, definition of musical instrument 亚历山大 比 希 纳 , 乐 器 的 定义 
Burchell, W. ,account of African music W. fg Sk^k ,非洲 音乐 记述 

Burgkmair, Hans , Triumphzug iX B + 布 克 梅 尔 4 凯 旋 之 师 》 

Burgundy , court of instrument collections # R 285 ,宫廷 乐器 收藏 

Burton , John , instrument classification 约翰 伯 顿 ,乐器 分 类 


C 


Cadar , Usopay H. ,on gender issues in the Philippines 43i - H. 卡 达 尔 , 论 菲律宾 的 性 别 问题 
camcorders 可 携 式 摄像 机 See recording, video 参见 “录音 " “录像 " 词 条 
Campbell, Carol A. ,transcription -F ER * A. JX Ul ZR , id i 
Cantometrics project :歌唱 风格 测定 项 目 : 
androcentricity 98 PE rfi» ; critique 批评 ;methodology 方法 
i€ ; use of computer 电脑 的 使 用 ,See also Lomax Alan 
BW" SHE + 洛 马 克 斯 " 词 条 
Capwell ,Charles , analytical approach 查尔斯 * 凯 普 韦 尔 ,分 析 方 法 
Casals, Pablo, hand size 帕 布 罗 “. 卡 萨 尔 斯 ,手掌 大 小 
cassette recording 卡带 录音 See recorders, cassette recording tape, recordings, sound 参见 “录音 
机 ”“ 卡 带 ”;“ 录音 磁 带 "“ 录 音 ” 和 “声音 ” 词 条 
cataloguing: 编 目 :archives 档案 ;instrument collections 乐器 收藏 
Catlin, Amy; OK * 卡特 琳 :on Asian survivals in the Americas 论 亚 洲 音 乐 在 美洲 各 国 的 残存 ; 
on courtship use of Hmong jew’ s harp 论 苗 族 口 弦 在 求爱 过 程 中 的 使 用 
CBS 哥伦比亚 广播 公司 See Columbia Phonograph Company 参见 “哥伦比亚 留声机 公司 ” 词 条 
censorship ,media 媒体 审查 
Central Asian music: 中 亚 音乐 :melodic analysis 旋律 分 析 ;rhythmic analysis 节奏 分 析 
Centre National de la Recherche Scientifique Audiovisuel ( Paris ) 法 国 国家 视听 科研 中 心 (巴黎 ) 
cents pitch measurement system : 音 分 制 音 高 测量 体系 :invention 发 明 ; described 记叙 的 
Chagnon ,Napoleon ,on Ya nomanü Indians 拿破仑 * RES , 论 印 第 安 亚 诺 玛 诺 族 
change 变化 See acculturation and change 参见 “文化 的 移 人 与 变迁 " 词 条 
Chardian , Chevalier Jean ,account of Persian music it 谢 瓦 利 埃 . 夏 尔 迪 安 ,波斯 音乐 记述 
cheironomy 手势 法 
Chernoff, John M. , Dagomba drumming research 约翰 - M. 切 诺 夫 , 达 贡 巴 族 鼓乐 研究 
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children , musical ability , cultural determinants 儿童 ,音乐 能 力 ， 文化 决定 因素 
children’ s music , research concerns 儿童 音乐 ,研究 的 问题 
China ,early instrument collections 中 国 早 期 乐器 收藏 
Chinese music: 中 国 音乐 : instrument. classification 乐器 分 类 ; notation systems 记 谱 法 体系 ; 
research approaches 研究 方法 ;in San Francisco 在 旧金山 ;18th-c. European studies18 世纪 
欧洲 学 者 的 研究 
Chopin , Frédéric , piano music 2518 (8 HB vg, - Ai 邦 ,钢琴 音乐 
Chouquet , Gustave , instrument cataloguing HAK © 乔 凯 ,乐器 编目 
chordophones: 弱 鸣 乐 器 :classification criteria 分 类 标准 ;definition 定义 ;Dournon system 杜 尔 农 
体系 ;Hornbostel-Sachs system 霍 恩 波斯 特 尔 — 萨克斯 体系 
Clapisson , Louis 路 易 斯 :克拉 皮 森 
classification , instrument 乐器 分 类 , See under organology 参见 “乐器 学 "下 词 条 
Clément , Catherine ,on women in opera 凯瑟琳 - be el TRE iE SPUR] PA Ze TE ff E 
Clynes , Manfred , theory of essentic forms && 3p 1 (& - 克 林 斯 ,情感 表达 形式 理论 
Cohen, Dalia, autotranscription 戴 利 亚 . 科恩 ,自动 记 谱 
Cohen , Erik ,on Westernization J& Hi yg. - 科恩 , 论 西方 化 
collections ,instrument : 乐器 藏品 :acquisition procedures 获取 步骤 ;conservation of 保存 ;directory 
of 目录 ;documentation and cataloguing of ……- 文献 记录 和 编目 ,history and development 
of 历史 及 发 展 ,loan exhibitions 出 借 式 展览 ,research and fieldwork ji] Zr 4J[ 27 Fl H EF 
工作 ,transport of 运输 ,utilization of*……… 利用 
College Music Society 美国 大 学 音乐 学 会 
Columbia Phonograph Company ( CBS ,Columbia Records) 哥伦比亚 留声机 公司 (哥伦比亚 广播 
公司 ,哥伦比亚 唱片 公司 ) 
Columbia University ,anthropology department 哥伦比亚 大 学 人 类 学 系 
Comité International des Musées et Collections d’ Instruments de Musique [E PR 4 gs [829] TF. PE eK 
委员 会 
communication : 传播 :dance 舞蹈 , musical 音乐 ,systems ,hierarchical conceptions 层级 概念 体系 
compact discs 激光 唱片 ,See under recordings, sound 参见 “录音 ”及 “声音 "下 词 条 
comparative musicology 比较 音乐 学 ,See also ethnomusicology 参见 “民族 音乐 学 ” 
development of the discipline 学 科 发 展 
defined by Herzog 赫 尔 佐 格 的 定义 
defined by Roberts 罗伯茨 的 定义 
methodology 方法 论 
systems analysis 系统 分 析 :analysis of types 风格 分 析 ; musical systems 音乐 系统 ;scansion 
韵律 分 析 
viewed by Nettl 内 特 尔 的 观点 
competence 胜任 力 ,See ability 参见 “能 力 " 词 条 
composition , European :欧洲 的 音乐 创作 : inclusion of folk music elements 包含 民间 音乐 元 素 ; 
influenced by ethnomusicology 受 民 族 音 乐 学 的 影响 
computers :电脑 :Macintosh SE/30 苹果 公司 SE/30 型 微机 ;pitch analysis programs 音 高 分 析 程 
序 ;use in archival cataloguing 在 档案 编目 中 的 使 用 ;use in ethnomusicology 在 民族 音乐 
学 中 的 使 用 
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concert tours ,African and Asian artists 亚 非 艺术 家 巡回 音乐 会 

Condit , Jonathan , views on historical change 乔纳森 * 康 迪 特 , 对 于 历史 变化 的 看 法 

confidentiality issues 保密 性 问题 

Contarini ,Marco 马 可 “' 康 达 里 尼 

Cook , Captain James , account of Oceanic music 詹姆斯 * 库 克 船长 ,关于 大 洋 洲 音 乐 的 记述 

Cooke .Peter: 彼 得. 库 克 :Scottish traveller studies 苏格兰 旅行 者 的 研究 ;transcriptions 记 谱 

Coplan ,David , analytical approach KE + 科普 兰 ,分 析 方 法 

copyright ,research issues 版 权 研 究 问题 

Correr family 科 雷 尔 家 族 

cosmology :宇宙 观 : influence on musical performances 对 音乐 表演 的 影响 ;Javanese, related to 
musical structure 与 音乐 结构 相关 的 爪哇 宇宙 观 

Cospi, Ferdinando 费 迪 南 多 : 科斯 皮 

courtesans 妓女 

creativity , gender issues 创造 性 ,性 别 问 题 

Cristofori , Bartolomeo BEHER £2. - 克 里 斯 托 夫 里 

criticism ,dance , content analysis 批评 ,舞蹈 ,内 容 分 析 

cross-cultural studies 跨 文化 研究 

Crotch , William, gamelan studies 威廉 . 克 罗 齐 ,佳美 兰 研究 

cultural humanism ,and Rousseau 文化 人 文 主义 与 卢梭 

cultural uniqueness ,research 文化 独特 性 的 研究 

culture: 文 化 :and cognitive psychology 与 认 知 心理 学 ;influence on musical development 对 音乐 
发 展 的 影响 ;processes of change 变化 的 过 程 ;Western ,as research concern 以 西方 为 研究 
的 问题 ;Western influences , research concerns 以 西方 影响 为 研究 的 问题 

culture areas, distribution studies 文化 区 及 分 布 的 研究 


culture shock 文化 冲击 

Cunningham , Merce , choreography EA IH. « 坎 宁 安 , ai BE 
cybernetics 控制 论 

D 

dance 手中 


dance/music relationships 舞蹈 与 音乐 的 关系 
data collection and analysis :资料 收集 与 分 析 :history 历史 ; meaning 意义 ;movement 动作 ; 
definitions 定义 
discipline and conceptualization 学 科 及 观念 
physiology 生理 学 
relation to music-making 与 音乐 创造 的 关系 
Dandeleu ,Jean Baptiste 让 * 巴 蒂 斯 特 ， 丹 德 勒 
Dapper , Olfert , Description de l’ Afrique WK3E^KR * 达 佩 尔 人 非洲 叙事 》 
Davies , James ,graduated monochord 詹姆斯 戴 维 斯 ,刻度 测 芒 器 
Day, Charles Russell; # 2. Ht + 2 HEAR - WH: explanation of tala 对 “ 塔 拉 ”的 解释 ; Indian 
music studies 印第安 音乐 研究 
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Debussy , Claude; 克 劳 德 . 德 彪 西 :influenced by gamelan music 受 佳美 兰 音乐 的 影响 ; piano 
music 钢琴 音乐 

degli Obizzi, Enea BE WE. - 德 格 里 * 奥 比 齐 

De Hen, Ferdinand Joseph ,on instrument terminology 费迪南德 约瑟夫 ' 德 恒 , 论 乐 器 术语 

Deloria, Vine,Jr. 小 瓦 因 - 德 洛 利 亚 

Densmore , Frances :弗朗西斯 登 斯 莫 尔 :on latent harmony theory 关于 隐伏 和 声 的 理论 ;North 
American Indian studies 北美 印第安 人 研究 ; transcription method 记 谱 方法 ,use of sound 
recordings 使 用 录音 

De Vale ,Sue ,transcription method 苏 . 德 . 瓦 勒 , 记 谱 方法 

De Wit, Paul 保罗 - 德 . 维特 

dialect: 音 乐 方言 definition 定义 ;research 研究 

dictation , definition 音乐 听写 ,定义 

digital audio tape 数字 音 带 ,See recording tape recordings, sound 参见 “录音 磁带 "; ”录音 ”和 
“声音 " 词 条 

discographies ,directory 唱片 分 类 目录 

disco music 迪斯科 音乐 

Dolby noise-reduction systems 杜 比 降 噪 系统 

Doubleday , V. :V. 道 布尔 迪 :on gender issues in Afghan music 论 阿富汗 音乐 中 的 性 别 问 题 

Dournon , Genevieve F 4E 35 - FEZKK , instrument classification system 乐器 分 类 体系 

Dräger , Hans-Heinz , instrument classification 汉 斯 - 海 因 茨 — 德 雷 格 尔 , 乐 器 分 类 

drone , Philippine music 低音 管 ,菲律宾 音乐 

Dubois , Abbé Jean-Antoine ,account of Indian music 阿 贝 . 让 - 安东尼 - 迪 布 瓦 ,印度 音乐 记述 

Duchié ,Jacques 雅克 , 迪 希 埃 

Duitz , Caspar 卡 斯 珀 * FLAK 

Duncan , Isadora ,on communication in dance 伊 莎 多 拉 . 邓肯 ie SERE P EP) Sc TAG 

Dunham ,Katherine , dance research and choreography 凯瑟琳 邓 纳 姆 ,舞蹈 研究 和 编排 

Durkheim , Emile, The Elementary Forms of the Religious Life 埃 米 尔 ， 杜 克海 姆 ,《 宗 教 生 活 的 基 
本 形式 》 


E 


Eastman , Caro M. ,transcription FẸ - M. 伊 斯 门 , 记 谱 

economics: 经 济 学 :Marxist reasearch 马克 思 主 义 研 究 ;recording industry 唱片 工业 

Edison ,Thomasm invention of phonograph 托马斯 * 爱迪生 发 明 留 声 机 

Edison Company 爱迪生 公司 

education ,music 音乐 教育 ,See pedagogy 参见 “教学 法 " 词 条 

Egypt ,埃及 ,early instrument collections 早期 乐器 收藏 

Egyptian music :埃及 音乐 :cheironomy 手势 法 ;Villoteau transcription 维 约 托 的 记 谱 

Ekman ,Paul ,study of emotion and mood structures 保罗 - 埃 克 曼 ,情感 与 情绪 结构 研究 
electricity ,mains 电源 

Ellingson ,Ter: 特 尔 ， 艾 林 森 :on Tibetan notation 论 西 藏 记 谱 法 ;transcription method 记 谱 方法 
Ellis, Alexander J. WA UK - J. JR A ir: acoustic theory 声学 理论 ; cents system of pitch 
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measurement 音 分 制 音 高 测量 系统 ;on learning to transcribe 论 学 习 记 谱 ;by philology {ff 
助 语文 学 ;scale studies 音阶 研究 ;transcription method 记 谱 方法 ;use of new technologies 
新 技术 的 使 用 
Ellis , Catherine ,transcription method 凯 瑟 林 … 埃 利 斯 , 记 谱 方法 
Elschek , Oskár , instrument classification 奥斯卡 : 埃 尔 舍 克 ,乐器 分 类 
EMI 百代 唱片 公司 ,See Gramophone Company 参见 "留声机 公司 ” 
emic/etic issues 主 位 — 客 位 问题 ;in dance research 在 舞蹈 研究 中 ,See also insider-outsider 
issues 参见 “局 内 人 - 局 外 人 问题 ” 
emotion, biological and cultural determinants 情感 ,生物 和 文化 决定 因素 
Engel ,Carl: 卡 尔 . 恩格尔 :on harmonic universalist assumptions 论 泛 音 具 有 普遍 性 的 假说 ; 
instrument cataloguing 乐器 编目 
England , instrument collections 英格兰 乐器 收藏 
English folk song studies 英国 民歌 研究 ;essentic forms 情感 表达 形式 
d’ Este family ,instrument collections 埃 斯 特 家 族 乐器 收藏 
ethics 伦理 
archival preservation 档案 保存 
artists ”recognition 艺术 家 的 认 知 
common assumptions 普遍 的 假设 
in fieldwork and research 在 田野 工作 及 研究 中 ;covert notes 隐藏 的 记录 ;insider-outsider 
issues 局 内 人 - 局 外 人 问题 ; instrument collecting 乐器 收藏 ;in interviews 在 访谈 中 ; 
participant observation 参与 性 观察 ;personal involvement 个 人 涉 入 ,modes of inquiry 调查 
方式 ;research concerns 人 研究 的 问题 ;sample cases 取样 个 案 
ethnic music : 民族 音乐 :influence on musical life 对 音乐 生活 的 影响 ;research concerns 研究 的 
问题 
ethnocentrism, inluence on music transcription 种 族 中 心 主义 ,对 音乐 记 谱 的 影响 
ethnographers and folklorists ,analytical approaches 民族 志学 者 与 民俗 学 者 ,分 析 方 法 
ethnography :民族 志 :analysis techniques 分 析 技 术 ; dance analysis 舞蹈 分 析 ; definitions 定义 ; 
methodology 方法 论 ; methodological approaches 方法 论 角度 ;of the musical event 音乐 事 
件 ;of musical performance 音乐 表演 ; social context of music 音乐 的 社会 背景 ;value of 
music 音乐 的 价值 
ethnomusicology 民族 音乐 学 ,See also comparative musicology and dance studies 参见 “比较 音乐 
学 "和 "舞蹈 研究 ” 
definitions 定义 ;preoccupation with 专注 的 (问题 ) ;diachronic vs. synchronic views 历时 性 
和 共 时 性 角度 
as a discipline: 作 为 一 门 学 科 :debates on 关于 学 科 的 争论 ;development of 学 科 的 发 展 ; 
history of ideas 思想 史 


historical sources 历史 资料 


impact 影响 
methodologies , abandonment of doctrine 方法 论 , HIF FL A ; anthropology and linguistics 人 类 
学 和 语言 学 ;attitudes ZEE ; boundaries 界限 ; cross-cultural 跨 文 化 ;development of------ 的 


发 展 ;discipline inquiry 学 科 调 查 ;face and value 外 在 与 内 在 价值 ;gender issues 性 别 问 
题 ;insiders and outsiders 局 内 人 与 局 外 人 ;learning and teaching 教 与 学 ;Marxism 马克 思 
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主义 ;musicological approach 音乐 学 方法 ; restudies 再 研究 ;technology 技术 ; universals 
and uniqueness 普遍 性 与 独特 性 
new directions: 新 方向 :popular music 流行 音乐 ;urban and ethnic music 城市 及 民族 音乐 ; 
vernacular musics AS + £r $k ; Western art music 西方 艺术 音乐 
process studies :过 程 研 究 : change and acculturation 变化 与 文化 移 人 ;history 历史 ; mass 
media 大 众 媒体 ;oral tradition 口头 传统 ; revitalization 复兴 ; survivals 残存 ; urbanization 
城市 化 ;Western influences 西方 影响 
research concerns :研究 的 问题 :current 当前 ;early 早期 
research models 研究 模式 
research resources 研究 资源 
scope 范围 
women’ s contributions 女性 的 贡献 
Ethnomusicology( 民族 音乐 学 》 
ethnopoetics 民族 诗 学 
Europe , instument collections history and development of 欧洲 乐器 收藏 ,历史 及 发 展 
European music 欧洲 音乐 ,See also Albanian music English music Greek music Hungarian music 
Italian music Romanian music Russian music Scottish traveller music Spanish music Transy - 
lvanian music 参见 阿尔巴尼亚 音 乐 ";“ eG ER” 3“ AAR” SCARE ART UO 
大 利 音乐 ";“ 罗马 尼 亚 音乐 ";“ 俄罗斯 音乐 ";* 苏格兰 旅行 者 音乐 ";“ 西班牙 音乐 "和 
“ 特 兰 西 瓦 尼 亚 音乐 " 词 条 
art music ,physiological issues 艺术 音乐 ,生理 学 问题 
dance relationships 舞蹈 关系 
gender segregation 性 别 隔 离 
folk music: 民 间 音 乐 :analytical approaches 分 析 方 法 ;collections 收藏 ;melodic analysis je 
律 分 析 ;transcribed by Bartok 由 巴 托 克 记 谱 ;18th-c. studiesl8 世纪 的 研究 ;19th to early 
20th-c. studies19 及 20 世纪 早期 的 研究 
lament 挽歌 
evolutionary theory :进化 论 :aesthetic theory 美学 理论 ;applied to music 应 用 于 音乐 ;influence on 
analytical assumptions 对 分 析 假 设 的 影响 ; influence on European cross-cultural musical 
thought 对 欧洲 跨 文 化 音乐 思潮 的 影响 ;influence on interest in collecting instruments 对 
乐器 收藏 兴趣 的 影响 
exotic music 异域 音乐 
explorers , acquisition and transcription of musical artefacts 探险 家 对 异域 音乐 成 品 的 获取 以 及 记 谱 


F 


Farinelli 法 里 内 利 

"ederal Cylinder Project 联邦 蜡 简 式 留 声 机 项 目 

Federigo da Montefeltro 费 德 里 格 . 3k - 蒙特 费 特 罗 

Feld , Steven :斯 蒂 文 ， 费 尔 德 :analytical approach 分 析 方 法 ;criticism of Cantometrics approach 
对 歌唱 风格 测定 手段 的 评论 ;methodology 方法 论 ;Sound and Semtiment《 声音 与 情感 》 

feminism ,influence on gender studies 女性 主义 ,对 性 别 研究 的 影响 
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Ferry ,Brian ,sexual ambivalence 布 莱 恩 . 菲 里 ,性 别 模糊 
Fétis ,Francois-Joseph 弗 朗 索 瓦 -约瑟夫 ' 费 蒂 斯 
Fewkes,Jesse Walter, field recording 杰 西 * 瓦尔 特 * 菲 克 斯 ， 田野 音像 记录 
field ,definition 田野 的 定义 
fieldwork 田野 工作 ,See also film recording, field 参见 “电影 "; 3& PEOR (C A" 田野” 词 条 
anthropological vs. musicological approaches 人 类 学 与 音乐 学 方法 
attitudes towards photography 对 摄影 的 态度 
attitudes towards recording 对 录音 的 态度 
culture and life shock 文化 和 生活 冲击 
definition 定义 
departure 离开 
dissemination to place of origin 传播 至 原 产 地 
electricity standards 电力 标准 
entry 进入 
equipment ; i && , list 清单 
survey 调查 
ethical issues 伦理 问题 
follow-up studies 后 续 研 究 
health considerations 健康 因素 
home practice: 家 中 练习 :monitoring of tape 检测 磁带 ; photography 摄影 
impact of media 媒体 的 影响 
importance of ( 田野 工作 的 ) 重 要 性 
influenced by anthropology 受 人 类 学 影响 
informants , selections of 选择 提供 资料 者 
instrument collecting 乐器 收藏 
interviews :访谈 :choice of microphone 话 简 的 选择 interview technique 访谈 技巧 
grants ,obtaining 获得 许可 
guides 问 导 
language skills 语言 技能 
learning and teaching as research concerns 将 学 习 和 教学 作为 研究 的 问题 
length of stay 逗留 时 间 
linguistic 语言 学 
new techniques 新 技术 
observation skills 观察 技巧 
participant observation :参与 者 观察 :degrees of 参与 的 ) 程 度 ;importance of( 参与 的 ) 重 要 
TE ;observer’ s role 观察 者 的 角色 ;role assignment by host society 寄居 社会 的 角色 指派 ; 
trust 信任 
recording skills 录制 技术 ;under adverse conditions 在 不 利 情况 下 
reflexivity in( 在 田野 工作 中 的 ) 反 思 
remuneration issues 酬劳 问题 
research proposal 研究 建议 
researcher-introduced distortions 人 研究 者 引发 的 曲解 
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rewards 奖励 
scholarly preparation 学 术 准 备 
supplies 供应 ;list 清单 
topic selection 话题 的 选择 
urban 城市 的 ( 田野 工作 ) 
use of phonograph 留声机 的 使 用 
viewed by Merriam 梅 利 亚 姆 的 观点 
Western music 西方 音乐 
writings on 关于 ( 田野 工作 ) 的 著述 
Fillmore ,John Comfort: 约翰 康 弗 特 . 4E AS GEAR: latent harmony theory 隐伏 和 声 理 论 ; 
transcriptions 记 谱 ; viewed by Hornbostel and Abraham 霍 恩 波 斯 特 尔 和 亚 伯 拉 军 的 观点 
film: 电 影 :documentary 纪录 片 ;photographic 摄影 的 ;16 mm16 毫米 ;and sound recording 以 及 
录音 
film music: 电 影音 乐 :India 印度 ;Japan 日 本 
Firth , Raymond ,on trends in anthropology 雷 蒙 德 . 弗 斯 , 论 人 类 学 的 动向 
Fischer, M. M. J. ,on trends in anthropology M. M. J. 费 舍 尔 , 论 人 类 学 的 动 问 
Fisher, John , fieldwork 约翰 ， 费 舍 尔 ,田野 工作 
flamenco , dance/music relationships 弗 拉 明 戈 ,舞蹈 与 音乐 的 关系 
Fletcher, Alice Cunningham: 艾 丽 斯 . 坎 宁 安 . 353€ 49]: influenced by Villoteau 受 维 约 托 的 影 
响 ;latent harmony theory 潜伏 和 声 理论 ;North American Indian studies 北美 印第安 人 研 
究 ;time diagrams 时 间 图 表 ;transcriptions 记 谱 
Fódermayr, Franz , analytical approach # PAK - Ib PUR ,分 析 方 法 
Folkways 民风 
Fonogrammarkhiv( St petersburg) 音响 档案 馆 ( 圣 彼得 堡 ) 
Fortune, Reo, restudy 里 奥 . 福 琼 ,再 人 研究 
Fowke , Francis , vīnā studies 弗朗西斯 : 富 柯 ,七 弦 琴 研究 
Fox Strangways, Arthus H. , The Music of Hindostan 阿 瑟 ，H. 福克斯 * 斯 特 兰 韦 斯 人 《印度 音乐 》 
France ,instrument collections 法 国 乐 器 收藏 
Freeman , Linton C. , analytical approach 林 顿 .C. Jp 8149 ,分 析 方 法 
frequency analyser and level recorder 频率 分 析 仪 和 电 平 记录 仪 
Frisbie , Charlotte, North American Indian studies 夏 洛 特 . 弗 里 斯 比 ,北美 印第安 人 研究 
Frith ,Simon ,on rock and sexuality 西蒙 . dB HU 3r, ie $E TROP E (iE 
Fugger, Raymond 289€ 4&8 - 富 格 


G 


Gaisberg, Fred Jp 18 (E - 盖 斯 伯 格 

Gaisberg, Will 威 尔 - 盖 斯 伯 格 

Gall, Franz Joseph , theory of musical intelligence Jb B] © ARK - 加 尔 , 音 乐 智力 理论 

gamelan music , therapeutic value 佳美 兰 音乐 ,治疗 价值 , See also Javanese music 参见 “ 爪 蛙 音 
乐 " 词 条 

Gardner , Howard ,theory of musical intelligence 7E4E 7 - 加 德 纳 ,音乐 智力 理论 
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Garfias , Robert , transcription method 罗伯特 加 菲 亚 斯 , 记 谱 方法 
Garry Glitter, sexual ambivalence 格 里 特 . 加 里 ,性别 模糊 
gay culture , influence on popular music 同性 恋 文 化 ,对 流行 音乐 的 影响 
gender and music 性 别 与 音乐 
cultural and social assumptions 文化 与 社会 假设 
dance 舞蹈 
gender studies :性 别 研究 :development of research 研究 的 发 展 ;marginalization dangers 边缘 
化 危险 
relation to age and ethnicity 与 年 龄 和 种 族 之 间 的 关系 
research approaches :研究 方法 : behavioral changes 行为 变化 ;binary opposition and 
complementarity 二 元 对 立 及 互补 ;opera as text 作为 文本 的 歌剧 ; popular music 流行 音 
乐 ;power relations and status 权力 关系 与 身份 地 位 ;social values and norms 社会 价值 与 
准则 ;research concerns 研究 的 问题 
genetics ,relation to musical ability 遗传 学 ,与 音乐 能 力 的 联系 
geography ,influence on musical performances 地 理学 ,对 音乐 表演 的 影响 
Germany ,instrument collections 德国 乐器 收藏 
Gessain ,Monique , Bassari studies Re: REA BRO 
Gevaert , Francois G. , instrument classification 38 BAX BL * G. $445 ,乐器 分 类 
Giannattasio , Francesco, analytical approaches 弗朗西斯 科 ' 吉安 纳 塔 西欧 ,分 析 方 法 
Gide,Andre , account of African music 安 德 烈 . 纪 德 ,非洲 音乐 记述 
Gilman , Benjamin Ives: 本 杰 明 - 艾 夫 斯 . 吉尔 曼 :Hopi Songs 霍 皮 族 歌曲 ;on scalelessness of 
American Indian music 论 美 洲 印第安 音乐 的 无 音阶 现象 ;use of sound recordings 使 用 录 
音 ;on transcription 论 记 谱 ;transcription method 记 谱 方法 
Gliederung ( scansion ) 韵律 分 析 
Glóggl,F. X. F. X. 格 勒 格 尔 
Goddard , Pliny Earle , autotranscription experiment 3$ JE. * EA * 戈 达 德 ,自动 记 谱 实验 
Goldsmiths' Company band 哥 德 史密斯 公司 乐队 
Goodenough , Ward ,fieldwork 瓦 德 . 古 迪 纳 夫 ,田野 工作 
goptyantra , classification problems 高 皮 延 特 拉 ( 9 9& ) ,分 类 问题 
Gordon, Robert W. 罗伯特 - W. X xt 
Goretti , Antonio 4z Zk Jg UR - RBS 
Gourlay , Kenneth A. ; #7 JE Il * A. t ZR A; analytical approach 4} ffr 7j PE; on Gahuku-Gama 
gender issues X FHI E — 加 玛 族 的 性 别 问题 ;on Karimojong women’ s music 论 卡 里 莫 
琼 族 的 女性 音乐 
Graf , Walter, analytical approach 瓦尔 特 : 格拉 夫 ,分 析 方 法 
Grainger , Percy , English folk song studies 珀 西 * 格 兰 杰 ,英国 民歌 研究 
Gramophone Company( EMI) 留声机 公司 (百代 ) 
Gramsci, Antonio,on ethics 安东尼 奥 ， 葛 兰 西 , 论 伦理 
Greek music , gender differentiation 希腊 音乐 ,性 别 区 分 
Green , Chuck ,tap dancing 4& Ti - 格林 ,踢踏舞 
Guizzi , Gebo, iconographical research H - EF AURA DE 
Guitzwiller, Andreas,on Reid transcription system 安 德 里 亚 斯 . -E c 39] iC B. GR RA ic de Us S 
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Haitian dance 海地 舞蹈 
du Halde , Jean-Baptiste , Chinese music studies 让 — 巴 带 斯 特 * 迪 哈 德 ,中 国 音乐 研究 
Hammerstein, Reinhold ,on methodology of iconography 莱 因 和 霍 尔 德 ， 哈 默 斯 坦 , 论 图 像 志 方 
法 论 
Hampe , Fritz Jp EX + 1X fl 
harmonic universalism 泛音 的 普遍 性 
Harrison, Frank :弗兰克 “… 哈里 森 : Time, Place and Music ( Wi] [8] .地 点 和 音乐 》; on travellers 
accounts 论 旅行 者 ,记述 
Haydn, Joseph :约瑟夫 海顿 :curatorial responsibilities 管理 责任 ,musical pulse 音乐 律动 
Haydon ,Clen ,on comparative musicology 格 伦 + 海顿 , 论 比 较 音 乐 学 
headphones 耳机 
health ,in field 在 田野 中 的 健康 
Hefner, Robert W. ,on gender issues in Javanese music 罗伯特 * W. 赫 夫 纳 , 论 爪哇 音乐 中 的 性 
别 问 题 
Helffer, Mireille , transcription method XE 8J - MA 3b , 记 谱 方法 
Hellier, Samuel ZIK + WEIR 
Helmholtz, Hermann ; #7. & + S275 WAFER :acoustices research 声学 研究 ;influence on Ellis 对 埃 
利 斯 的 影响 ;methodology 方法 论 
Helser , Elizabeth , definition of ethnomusicology 伊丽莎白 赫 尔 泽 ,民族 音乐 学 的 定义 
Henry , Edward :爱德华 . 享 利 :analytical approach 分 析 方 法 ;fieldwork 田野 工作 
Herndon, Marcia; 55 fü fiy - WA% on Maltese gender issues 论 马 耳 他 人 的 性 别 问 题 ; research 
on music event 对 音乐 事件 的 研究 
Herskovits, Melville J. ,analytical approach 梅 尔 维尔 * J. 赫 斯 科 维 攻 ,分 析 方 法 
Herzog. George, JFi& * 赫 尔 佐 格 ;analytical method 分 析 方 法 ;and Boas 与 博 厄 斯 ; definition of 
culture areas 文化 区 的 定义 ;on ethnomusicology as a discipline 论 民 族 音 乐 学 作为 一 门 学 
科 ;methodology 方法 论 
Heth , Charlotte , analytical approach 夏 洛 特 ' 赫 斯 ,分 析 方 法 
Heyde , Herbert , instrument classification JH fF * 海德 ,乐器 分 类 
Hingeston, John 248g - 兴 吉 斯 顿 
Hipkins , Alfred , transcription method 阿尔 弗 雷 德 : 希 普 金 斯 , 记 谱 方法 
historical ethnomusicology 历史 民族 音乐 学 
methodology and sources 方法 论 和 资料 
notation ; 记 谱 法 :analysis 分 析 ; bibliographic research 文献 研究 ;interpretation of 学 科 的 解 
读 ;transcription 记 谱 
historical studies 历史 研究 
historiography : 史学 : concept of progress 进步 的 观念 ;musical systems 音乐 体系 ;time zones 时 段 
Hmong people( Southeast Aisa) ,courtship use of jew” s harp 苗族 人 (东南 亚 ) , 口 纺 在 求爱 过 程 
中 的 使 用 
Honigmann John J. ,on field shock 约翰 * J. 霍 尼 和 希 曼 , 论 田野 中 所 遇 到 的 冲击 
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Hood ,Mantle: 曼 特 尔 。 胡 德 : analytical approach 分 析 方 法 ;comparative transcriptions 比较 记 
谱 ;definition of ethnomusicology 民族 音乐 学 的 定义 ;field recording equipment 田野 录制 
设备 ;influence on Reid 对 里 德 的 影响 ;instrument classification 乐器 分 类 ;on methodology 
of ethnomusicology 论 民 族 音乐 学 方法 论 ;on slendro tuning 论 斯 连 德 罗 音阶 的 调 律 ;on 
transcription 论 记 谱 ;use of term organography 乐器 学 术语 的 运用 

Hornbostel , Erich M. von; & H sg, - M. 18 - Ge ILE FEAR : analytical approach 分 析 方 法 ;and 
Berlin Phonogrammarchiv 与 柏林 音 啊 档案 馆 ;on bi-musicality 论 双 重音 乐 能 力 ;definition 
of culture areas 文化 区 的 定义 ;definition of musical instrument 乐器 的 定义 ;and Herzog 与 
赫 尔 佐 格 ;influenced by Tagore 3% 9 X, ZR AY) # lf]; and insider-outsider debate 以 及 局 内 
人 一 局 外 人 的 争论 ; instrument. classification system 乐器 分 类 体系 ; outline. 概要 ; 
methodology 方法 论 ,pitch calculation 音 高 计算 ; Proposals for the Transcription of Exotic 
Melodies( 异域 歌曲 记 谱 建议 》; on transcription i& id i ; transcription method 记 谱 方法 ; 
use of new technologies 新 技术 的 使 用 ;wax cylinder studies 蜡 简 留声机 研究 ;on Wead 
scale studies 论 韦 德 的 音阶 研究 ; See also Hornbostel paradigm 参见 “ 霍 恩 波斯 特 尔 范式 ” 
词 条 

Hornbostel paradigm 霍 恩 波 斯 特 尔 范式 

Hughes, E. C. , definition of fieldwork E. C. 体 斯, 田野 工作 的 定义 

humidity ,control in archives 档案 馆 中 湿度 的 控制 

Hungarian music ,early 20th-century studies ,匈牙利 音乐 ,20 世纪 早期 的 研究 , See also European 
music 参见 “欧洲 音乐 " 词 条 

Husmann , Heinrich, pitch calculation procedure 海 因 里 希 ， 胡 斯 曼 , 音 高 计算 程序 

Huygens, Constantijn 康 斯 坦 丁 . 惠 更 斯 


iconography :图 像 志 :artistic considerations 艺术 因素 ;context ;&J& ; definition 定 义 ; methodology 
方法 论 ;sources 文献 资料 ;state of scholarship 学 术 状 况 ;use in organology 在 乐器 学 中 的 
使 用 

iconology , distinguished from iconography 图 像 学 ,与 图 像 志 的 区 别 

ideal types: 理 想 类 型 stylistic categories 风格 类 别 ; theory 理论 

idiophones : 体 鸣 乐器 :classification criteria 分 类 标准 ;definition 定义 ;Dournon system 杜 尔 农 体 
系 ;Hombostel-Sachs system 霍 恩 波斯 特 尔 一 萨克斯 体系 

idiots savants 低能 特 才 

immigrant music ,research concerns 移民 音乐 ,研究 的 问题 

improvisation ff)» 

indexing and abstracting publications , directory 为 出 版 物 做 索引 和 摘要 目录 

Indian culture; 印度 文化 : Javanese iconographic depictions 爪哇 图 像 志 描 绘 ; ragamala 
iconography 拉 加 马 拉 图 像 志 ,social values, influenced by British colonialism 受 英国 殖民 
主义 影响 的 社会 价值 

Indian dance, research 印度 舞蹈 研究 

Indian music :印度 音 乐 : Baul people 包 尔 人 ; dhrupad 德 鲁 帕 德 ( 北 印度 古典 音乐 ); early 
European studies 欧洲 早期 研究 ;field recording 田野 音像 记录 ;fieldwork 田野 工作 ;film 
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music 电影 音乐 ; gender issues 性 别 问 题 ;gharanas 嘎 拉 纳 (音乐 家 弟子 群 ) historical 
research approaches 历史 研究 方法 ; instrument classification 乐器 分 类 , instrument 
terminology 乐器 术语 ;intervals 音程 ;khyal 克 亚 尔 ( 北 印度 古典 音乐 ) ; qawwali 格 瓦 利 
( 苏 菲 派 穆斯林 祈祷 音乐 ) ; restudies 再 研究 ;source studies 文献 资料 研究 ;theoretical 
writings 理论 著作 ; thumrt 土 姆 里 (印度 浪漫 唱腔 ) ; transcription methods 记 谱 方法 ; 
Vedic chant notation IRBE MiB AN iE 

Indians , North American 北美 印第安 人 ,See native American music 参见 “美国 土著 音乐 " 词 条 

Indonesia: 印 度 尼 西亚 :record industry 唱片 工业 ;Wana gender issues 瓦 纳 人 性 别 问题 ,See also 
Balinese music Javanese music 参见 “巴厘 音乐 " ; 爪哇 音乐 " 词 条 

informant’ , definition “提供 资料 者 ”的 定义 

information theory 信息 论 

insider studies 局 内 人 研究 

insider-outsider issues ; 局 内 人 一 局 外 人 问题 :in historical ethnomusicology 在 历史 民族 音乐 学 
中 See also emic/etic issues 参见 “ 主 位 一 客 位 问题 " 词 条 

instrument languages 乐器 语言 

instrument ; $K $& : cultural roles 文化 角色 ;electronic 电子 的 ;influence on traditional music 对 传 
统 音乐 的 影响 ,See also collections, instrument organology 参见 “收藏 ” “乐器 "; “乐器 
学 " 词 条 

intelligence ,musical ,theories 音乐 智力 理论 

International Association of Sound Archives 国际 音像 档案 协会 

International Federation of Producers of Phonograms and Videograms 国际 唱片 录影 业 联 合 会 

International Folk Music Council 国际 民间 音乐 学 会 

International Music Council 国际 音乐 学 会 

intonation theory 音调 理论 

Iran , Shi' a Muslims 伊朗 什 叶 派 穆斯林 ,See also Persian music 参见 “波斯 音乐 " 词 条 

Israel , research concerns 以 色 列 ,研究 的 问题 

Italian music ,Cantometric analysis 意大利 音乐 ,歌唱 风格 测定 分 析 

Italy ,instrument collections 意大利 乐器 收藏 


J 


Jairazbhoy , Nazir,restudy of Indian music 纳 齐 尔 ， 杰 拉 效 博 依 ,对 印度 音乐 的 再 研究 

Jamaica ,local music and reggae 牙买加 ,当地 音乐 和 雷 吉 乐 

Japan :日 本 :Ainu music fo] 33 HE FFF ; drumming , movements 击 鼓 , 动 作 ;film music 电影 音乐 ; 
instrument collections 乐器 收藏 notation systems 记 谱 法 体系 ; research approaches 研究 方 
法 ; source studies 文献 资料 研究 ;19th-c. European studies19 世纪 欧洲 的 研究 

Javanese music: 爪 哇 音乐 :analytical approaches 分 析 方 法 ;dispersal of traditional instruments f£ 
统 乐 器 的 传播 ;gamelan ,inner melody f£ 3€ ^* ,内 在 旋律 ;Kunst studies 孔 斯 特 的 研究 ; 
tuning 调 律 ; gender issues 性 别 问 题 ; iconographic depiction 图 像 志 描绘 ; restudies 再 研 
究 ; transcription methods 记 谱 方法 ; visual notation 视觉 记 谱 法 ; 19th-c. European 
studies19 世纪 欧洲 的 研究 

jazz: Bb 士 : analytical. approach 分 析 方 法 ; communication process 交流 过 程 ; piano playing， 
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physiological issues 钢琴 表演 ,生理 问题 

Jewish music( Tunisia) 犹太 音乐 ( 突尼斯 ) 

jew’ s harp, Hmong i'i jk O 5X 

Jones, Arthus M. ,transcription method pa Ay * M. 琼斯 记 谱 方法 

Jones, L. Jafran ,on courtesans’ status L. Jh = - 琼斯 , 论 妓 女 的 社会 地 位 

Jones , William :威廉 . 琼斯 :Indian music studies 印度 音乐 研究 ;on context in research 论 人 研究 的 
语 境 

journals ,bibliography 期 刊 目 录 


K 


Kaluli people 卡 鲁 利 人 ,See under Papua New Guinea 参见 “巴布亚 新 几内亚 "下 词 条 

Karpeles , Maud English folk song studies 4% - 卡 佩斯 勒 ,英国 民间 歌曲 研究 

Kartomi , Margaret ,on Westernization F34& li ft © 卡 托 米 , 论 西方 化 

Katz, Ruth T. , autotranscription method 鲁 斯 * T. 卡 茨 ,自动 记 谱 方法 

Kauffman , Robert , analytical approach 罗伯特 ' SAKE ,分 析 方 法 

Kawada ,Junzo ,on non-graphic notation systems J!| HH 1 ffi , 论 非 图 像 记 谱 法 体系 

kazoo ,classification problems -F-4H ffi ,分 类 问题 

Keeling, Richard , analytical approach 理 查 德 . 基 林 ,分 析 方 法 

Keil ,Charles; 查 尔 斯 ， 基 尔 :analytical approach 分 析 方 法 ;on ethics 论 伦理 ;Tiu Song( VE dE) d 
夫人 歌曲 

Kiesewetter, Raphael , Arab music studies f; 3EZK * 基 塞 维特 ,阿拉 伯 音 乐 研究 

King, Anthony , Glossary of Hausa Music and its Social Contexts 安东尼 * 金 ( 豪 撒 族 音乐 语汇 及 
其 社会 背景 》 

Kircher , Athanasius 亚 大 纳西 乌 斯 * EKR 

Knight , Roderic , transcription method 9 f& H w - 奈 特 , 记 谱 方法 

Kodaly , Zoltan : 佐 尔 坦 . PTAA analytical approach 分 析 方 法 ;field recording 田野 录音 

Koetting , James , transcription method 詹姆斯 . 柯 汀 , 记 谱 方法 

Koizumi , Fumio ,transcription method /)\ FROCK , ic iit 7j 1: 

Kolessa , Filaret , analytical approach 佛 拉 瑞 . PLE GY ,分 析 方 法 

Kolinski , Mieczyslaw :米奇 斯 拉夫 ' 科林斯 基 :analytical approach 分 析 方 法 ,methodology 方法 
论 ,transcription technique 记 谱 技术 

Korean music :朝鲜 音乐 :drum-dances 鼓舞 ,sanjo fI] , source studies 文献 资料 研究 

Krader,Barbara,on ethics 巴巴 拉 … 科 拉 德 , 论 伦理 

Krebs, Stephanie I. ,Thai dance studies 斯 蒂 芬 妮 ， 克 雷 布 斯 ,泰国 舞蹈 研究 

Kroeber , Alfred :阿尔 弗 雷 德 . 克 罗 伯 :definition of culture areas 文化 区 的 定义 ;on learning 
process 论 学 习 过 程 

Krohn, Ilamri , analytical approach 依 拉 姆 里 . 科 罗 恩 ,分 析 方 法 

Kubik , Gerhard , transcription method 格 哈 特 * 库 比 克 , 记 谱 方 法 

Kukai ,studies of Chinese music 空 海 ,中 国 音 乐 研究 

Kunst, Jaap: #E 3$ - fL Wy fi: analytical methodology 分 析 方 法 论 ; coining of term 
“ethnomusicology” 术语 “民族 音乐 学 ”的 杜撰 ; critique of Hornbostel-Sachs instrument 
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classification system 对 霍 恩 波斯 特 尔 — 萨克斯 乐器 分 类 体系 的 批评 ; definition of 
ethnomusicology 民族 音乐 学 的 定义 ;on ethnomusicology as a discipline 论 民 族 音 乐 学 作 
为 一 门 学 科 ; on monochord 论 单 弦 琴 ; research on Javanese music 爪哇 音乐 研究 ; 
transcription method 记 谱 方法 

Kvitka, Klyment, analytical approach 克 莱 门 特 : 克 维 特 卡 ,分 析 方 法 


L 


Laban , Rudolf , movement categories iH X: * 拉 班 ,动作 类 别 

Lachmann, Robert ; # (55 - 拉 赫 曼 : analytical approach 分 析 方 法 ,on concept of modality in Asia 
论 亚洲 的 调式 体系 概念 

Ladzekpo ,S. Kobla ,transcription method S. 科 布 拉 … 拉 德 泽 克 珀 , 记 谱 方法 

La Flesche Francis 弗朗西斯 * Hah SET 

lament , southern and eastern Europe 挽歌 ,南欧 与 东欧 

Langer , Susanne , concept of logical form of feeling 25.39] - 朗 格 ,情感 逻辑 形式 观 

language , researcher’ s competence 语言 ,研究 者 的 技能 ;See-also linguistics 参见 “语言 学 " 词 条 

Larrocha, Alicia De ,hand size 艾 丽 西亚 : f& - jy 9 fr, (钢琴 弹 奏 ) 掌 距 

latent harmony 隐伏 和 声 

Latin American popular music 拉丁 美洲 流行 音乐 

Léry ,Jean de, Brazilian Indian song transcription 让 . @ - 莱 里 ,巴西 印第安 歌曲 记 谱 

Lestrange , Marie-Thérèse de, Bassari studies 玛丽 — 泰 雷 效 . 德 . 莱 斯 特 兰 奇 , 巴 萨 里 人 研究 

Levant, Oscar 奥斯卡 - RJL 

Lévi-Strauss , Claude ,influence on ethnomusicology 52,97 7 * 列 维 -斯 特 劳 斯 ,对 民族 音乐 学 的 
影响 

Lewis , Oscar, concept of restudy 奥斯卡 .路易斯 ,再 研究 的 概念 

Library of Congress :美国 国会 图 书馆 : Archive of American Folk Song 美国 民歌 档案 馆 ;ethnic 
and folk recordings 民族 及 民间 录制 品 ; National Sound Archive 国家 音响 档案 馆 ; 
recording equipment 录音 设备 

Lichtenstein , Hinrich, transcription method [kK #4 * 利和 希 腾 施 泰 因 , 记 谱 方法 

Lieberman , Frederic , survey of pitch measurement procedures 弗 菜 德里 克 . ALAS , 音 高 测量 步 
又 调查 

Lindström Company( Polygram ) 林 德 斯 托 姆 公司 ( 宝 利 金 ) 

linguistics :语言 学 :comparative 比较 的 ;influence on ethnomusicology 对 民族 音乐 学 的 影响 ; 
International Phonetic Alphabet 国际 音标 ;language/dance relationships 语言 与 舞蹈 的 关 
系 ;and philology 5j i X ^£; speech acquisition theories 言语 习 得 理论 ; transcription 
process 记录 过 程 ;transcription systems 记录 体系 

List, George: JFi& * 李斯 特 :on ethnomusicology as a discipline 论 民 族 音乐 学 作为 一 门 学 科 ; 
transcription method 记 谱 方法 ;on value of transcription 论 记 谱 的 价值 

literary criticism ,influence on gender and music studies 文学 批评 ,对 性 别 及 音乐 研究 的 影响 

Liu Tien-hua, notation system 刘 天 华 , 记 谱 法 体系 

Lloyd, Albert L. ,analytical approach 艾 伯 特 . 世 . 劳 埃 德 ,分 析 方 法 

Locke , David , analytical approach KE * 洛克 ,分析 方法 
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Lofland, J. ,on interview technique J. 洛 夫 兰 , 论 访谈 技巧 

Lomax, Alan: 46 + 洛 马 克 斯 :analytical approach 分 析 方 法 ;Cantometrics project 歌唱 风格 测 
定 项 目 ; definition of culture areas 文化 区 的 定义 ;fieldwork equipment Hl 对 工作 设备 ; 
recordings of traditional music 传统 音乐 录音 ,on singing style as measure of gender relations 
论 以 演唱 风格 衡量 性 别 关 系 , See also Cantometrics project 参见 “歌唱 风格 测定 项 目 ” 
词 条 

Lortat-Jacob , Bernard . 伯 纳 德 . 罗 塔 特 - 雅 各 布 : analytical approach 分 析 方 法 :transcription 
method 记 谱 方法 

Louis X IV , King of France,as a dancer 法 国 国王 路 易 十 四 ,作为 一 名 舞 者 


M 


Maceda, ,jose: 何 塞 . 马 塞 达 :analytical approach 分 析 方 法 ;fieldwork methodology 田野 工作 方 
法 论 ;and Hood 与 胡 德 

Mahillon , Victor-Charles : 维 克 多 — 夏 尔 . 马 伊 永 :instrument classification 乐器 分 类 ;instrument 
collection 乐器 收藏 

mains frequencies and voltages ,national list 电 频 和 电压 ,国家 列表 

Makinyaga,Mwakinyo t FL 4:38 * 马 金 亚 加 

malaria JEK 

Malinowski , Bronislaw: 布 罗 尼 斯 拉夫 … 马 林 诺 夫 斯 基 :Argonauts of the Western Pacific H RF 
洋 上 的 探险 者 》;field diary 田野 日 志 

Malm, Krister, Music Industry in Small Countries project 克 里 斯 特 ' 马 姆 ,小 国家 音乐 工业 项 目 

Malm, William :威廉 . 5) 4}: analytical video recordings 分 析 录 像 ;instrument classification 乐器 
分 类 

Malta, gender behaviour 马耳他 ,性 别 行 为 

Manuel , Peter, analytical approach 彼得 ， 曼 纽 尔 ,分析 方 法 

Mapoma, Mwesa Isaiah, analytical approach 姆 维 萨 . 以 赛 亚 . 马 波 玛 ,分 析 方 法 

Marcus, George E. ,on trends in anthropology 7rif; * E. 马 库 斯 , 论 人 类 学 的 趋向 

Marett,Allan J. ,research on tógaku 艾 伦 .本 马 雷 特 , 对 唐 乐 (日 本 ) 的 研究 

Maria Barbara de Braganza, Queen of Spain 玛丽 亚 - 芭 芭 拉 . f& - 布 拉 冈 扎 , 西 班 牙 王后 

Marilyn ,sexual ambivalence 马 利 林 ,性别 模糊 

Markham, Elizabeth, analytical approach 伊丽莎白 : 马 卡 姆 ,分 析 方 法 

Marx , Karl , influence on music ethnography 卡尔 .马克思 ,对 音乐 民族 志 的 影响 

Marxism :马克 思 主 义 :cultural analysis 文化 分 析 ; gender issues 性 别 问 题 ; influence on 
ethnomusicology 对 民族 音乐 学 的 影响 

mass media: 大 众 传媒 : censorship 审查 制度 ;mediaization 媒体 化 ; research concerns 研究 的 问 
题 , See also film music music technology radio recordings, sound 参见 “电影 音乐 "; “音乐 
技术 "人 广播 "; 录音 " 词 条 

master musicians , researcher’ s relationship with 研究 者 与 音乐 大 师 的 关系 

mathematics ,relation to musical intelligence 数学 ,与 音乐 智力 的 关系 

McAllester, David; K E + 麦 卡 菜 斯 特 : analytical. approach 分 析 方 法 ; definition of 
ethnomusicology 民族 音乐 学 的 定义 ;interview questionnaire 访谈 问卷 ;on methodology of 
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ethnomusicology 论 民 族 音乐 学 方法 论 ; North American Indian studies 北 美 印第安 人 研 
究 ;restudies of Navajo 对 纳 瓦 霍 族 的 再 研究 

McKinnon, James M on methodology of iconography f& lr - M. 麦 金 能 , 论 图 像 志方 法 论 

McLean, Mervyn: SRC + 麦克 莱恩 ;definition of culture areas 文化 区 的 定义 ;methodology 方法 
论 ;on Westernization 论 西方 化 

McLeod , Norma: iff 75 33 + 麦克 里 奥 德 : on Maltese gender issues 论 马耳他 人 的 性 别 问题 ; 
research on music event 对 音乐 事件 的 研究 

McRobbic ,Angela,on rock and sexuality 安吉 拉 “' 麦克 罗 比 克 , 论 播 滚 和 性 征 

Mead , Margaret , fieldwork X3 Wifi - 米 德 ,田野 工作 

Medici family , instrument collections 梅 第 奇 家 族 , 乐 器 收藏 

melograph 记 谱 仪 

membranophones: 膜 鸣 乐器 : classification. criteria 分 类 标准 ; definition zE X; Dournon 
classification 杜 尔 农 分 类 法 ,Hombostel-Sachs classification Æ Fi rf AR -B vi Nr 4) 251; 

Merriam, Alan: 3t (& - 梅 利 亚 姆 :analytical approach 4) Br 77 1 ; Basongye fieldwork 巴松 耶 族 田 
Vf T fE ; definition of ethnomusicology 民族 音乐 学 的 定义 ;definition of music 音乐 的 定义 ; 
on distinguishing types of change 论 变化 的 不 同 种 类 ;on inclusion of Western music as a 
research concern 论 将 西方 音乐 作为 研究 的 问题 ;methodology F7 Fi ; tripartite model of 
music 音乐 的 三 分 模式 ;on uses vs. functions of music 论 音乐 的 使 用 及 功能 

Mersenne , Marin , Harmonie universelle “yA + ff £k , (tH Al) ; on physical universalism 论 自 然 
普遍 主义 ;transcription method 记 谱 方法 

Metfessel , Milton , autotranscription method 米尔 顿 * 梅 特 费 赛 尔 ,自动 记 谱 方法 

Mexico, Mexico City , urbanization 墨西哥 ,墨西哥 城 , 城 市 化 

microphones 话 简 , influence on musical performance 对 音乐 表演 的 影响 ;leads 导线 ;placement in 
stereophonic recording 置 入 立体 声 录 音 ; stands 支架 ; and video recording 以 及 录影 ; 
windshields f JXl 8 

Middle East , record industry 中 东 ,唱片 工业 

minority repertories , research concerns 少数 族 育 曲目 ,研究 的 问题 

missionaries’ accounts, value of 传教 士 记 述 的 价值 

Mitchell, Frank #4 5% - 米 切 尔 

modernization studies 现代 化 研究 

monochord %57 3 

Montagu , Jeremy , instrument classification AS XK : 蒙 塔 古 ,乐器 分 类 

Montandon , George , instrument classification 7:36; * 蒙 坦 顿 ,乐器 分 类 

Mooney , James , use of recording technology 詹姆斯 * ABE, RRA EA 

Mora, Manolete , analytical approach 马 诺 菜 特 ' 莫 拉 ,分 析 方 法 

morality and music , research concerns 道德 与 音乐 ,研究 的 问题 

Moronaga 师长 

movement :动作 : analysis 4) lr ; dance/music relationships 音乐 与 舞蹈 的 关系 ;See also dance € 
见 “舞蹈 " 词 条 

Moyle, Alice 53 gir © SRA 

Moyle, Richard ,Pintupi song analysis 理 查 德 . 莫 伊 尔 , 平 图 皮 族 歌曲 分 析 

Mozat ,Wolfgang Amadeus: iK /R XIX] - 阿 玛 多 伊 斯 : 莫扎特 :image 肖像 ;musical pulse 音乐 律 
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动 ;piano music 钢琴 音乐 

Murdock , George P. , Outline of Cultural Materials 乔治 . P. 默 多 克 , 人 文化 素材 概览 》 

Muris , Johannes de instrument classification 约翰 内 斯 * W - 穆 里 斯 ,乐器 分 类 

musecology 博物 馆 学 

museums , instrument , 17th-c. 17 世纪 乐器 博物 馆 ; See also archives 参见 “档案 ” 词 条 ; 
collections ,instrument music , definitions 收藏 ,器 乐 , 定 义 

Music Industry in Small Countries project 小 国家 音乐 工业 项 目 

music of the spheres 全 球 音乐 

music technology : 音乐 技术 : affecting culturl change 影响 文化 的 变迁 ;commercial recording 
industry 商业 性 唱片 工业 ;hardware 硬件 ;interaction model 交互 模式 ;definition 定义 ;and 
ethnomusicology 与 民族 音乐 学 ; research on 研究 ; research uses 人 研究 使 用 ; scope 范围 ; 
sound recording 录音 ; transculturation 跨 文 化 交互 ; See also computers microphones 
recordings ,sound synthesizer 参见 “电脑 ”;“ 话 简 ”; “录音”;“ 音响 合成 器 " 词 条 

“musical intelligence”, definition 音乐 智力 的 定义 

“musical thought”, distinguished from’ musical intelligence’ 音乐 思想 ,同音 乐 智 力 的 区 别 

musicianship ,imposition of European standards 音乐 家 素质 ,强加 的 欧洲 标准 

musicology :音乐 学 : cognizance of extra-musical factors 音乐 外 因 的 认 知 ;defined by Seeger 西 格 
所 下 定义 ;relation to ethnomusicology 与 民族 音乐 学 的 关系 ;Seeger conspectus 西 格 的 纲 
要 ,See also comparative musicology ethnomusicology historical ethnomusicology 参见 “ 比较 
音乐 学 " ;“ 民族 音乐 学 ”;“ 历史 民族 音乐 学 " 词 条 

Muslim prayer calls ,influenced by amplification systems 穆斯林 祈祷 召唤 , 受 扩 音 系统 的 影响 

Myers, Helen, fieldwork 海伦 * 迈 尔 斯 ,田野 工作 


N 


Naipaul, V. S. ,fiction V. S. 奈 保 尔 , 小 说 

National Film School( Beaconsfield , England ) 国立 电影 学 院 ( 英 国 , 比 肯 斯 菲尔德 ) 

nationalism ,European ,and folk music studies 欧洲 民族 主义 与 民间 音乐 研究 

native American music 美国 土著 音乐 :analytical approaches :分 析 方 法 ;style analysis 风格 分 析 ; 
Caribou Eskimo 卡 里 布 爱斯基摩 人 ;cultural boundaries 文化 界限 ;culture areas 文化 区 ; 
early European studies 早期 欧洲 研究 ;early sound recordings 早期 录音 ;Flathead fig 3k EN 
*B 4 A ; gender issues 性 别 问题 ;Inupiat dance/music relationships 因 纽 皮特 人 舞蹈 与 音 
乐 的 关系 ;Navajo music 44 BL IK $$ AK; restudies 再 研究 ;transcription by Hornbostel and 
Abraham 博 恩 霍 斯 特 尔 和 亚伯拉罕 记 谱 ,19th to early 20th-c. studies19 世纪 和 20 世纪 
早期 的 研究 

Neher, Andrew 安德鲁 . NIR 

Nett] , Bruno, fi fii * 内 特 尔 :Blackfoot research 黑 足 人 研究 ;on comparative methods 论 比 较 方 
法 ;definition of culture areas 文化 区 的 定义 ;definition of ethnomusicology 民族 音乐 学 的 
定义 ;on distinguishing types of change 论 变化 的 不 同 种 类 ;on gender differentiation in 
culture 论文 化 中 的 性 别 区 分 ; methodology 方法 论 ;on speculative history 论 推断 性 的 历 
史 ;on transcription 论 记 谱 ;on uses vs. functions of music 论 音 乐 的 使 用 及 功能 

neurophysiology , musical theories 神经 生理 学 ,音乐 理论 
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Newar music( Nepal ) , notation systems 尼 瓦 族 音乐 (尼泊尔 ) , 记 谱 法 体系 

Ngumu , Pie-Claude , transcription method 皮 埃 - 克 劳 德 * 恩 古 姆 , 记 谱 方法 

Nickson , Noël ,t6gaku studies IRA * 尼克 森 , 日 本 唐 乐 研究 

Nigeria, Lagos, urbanization 尼日利亚 拉 各 斯 ,城市 化 , See also African music 参见 “非洲 音 
SR” i] 2f 

Nketia, Kwabena, and Hood 克 瓦 贝 纳 - 恩 凯 蒂 亚 ,与 胡 德 

Nonesuch Records 无 双 唱 片 公 司 

North American Indian music 北美 印第安 音乐 ,See native American music 参见 “美国 土著 音乐 ” 
词 条 

Norwegian Folk Music Institue( Oslo ) 挪威 民间 音乐 研究 所 ( 奥斯陆 ) 

notation: 记 谱 法 :dance 舞蹈 ;definition 4E. X ; distinguished from transcription 与 记 谱 的 区 别 ; 
eurocentric judgements 欧洲 中 心 论 的 论断 ; graphic 图 像 的 ;historical documents JA SE X 
献 ;non-graphic 非 图 像 的 ;number 数字 ; prescriptive and descriptive approaches 规定 性 与 
描述 性 方法 ;solfege 视 唱 练习 ;theoretical and conceptual approaches 理论 和 观念 方式 ; 
value of 价值 ;See also transcription 参见 " 记 谱 " 词 条 


O 


Oceania: K TE Pl : culture areas 文化 区 ;Westernization 西方 化 ;See also “ Are’ are people Papua 
New Guinea 参见 “ 阿 阿 人 ”;“ 巴布亚 新 几内亚 " 词 条 
Ocora series 欧 克 拉 ( 唱片) 系列 
oral tradition :口头 传统 : research concerns 研究 的 问题 ;use in fieldwork 在 田野 工作 中 的 使 用 ; 
value in historical research 历史 研究 的 价值 
opera , gender issues 歌剧 ,性 别 问题 
organography , distinguished from organology 乐句 志 , 与 乐器 学 的 区 别 
organology 4f ^r: ,See also collections , instrument instruments 参见 “乐器 收藏 " ; 乐器" 词 条 
archaeo-organology 考古 乐器 学 
classification 分 类 
Chinese system 中 国体 系 
Dournon system 杜 尔 农 体系 
outlined 概括 
ethnic systems 民族 体系 
Hornbostel-Sachs system 和 霍 恩 波 斯 特 尔 -萨克斯 体系 
Indian system 印度 体系 
Mahillon system 马 伊 永 体系 
methodology 方法 论 
Schaeffner system 谢 夫 纳 体系 
use of sonagrams and melograms 声 谱 图 和 自动 扫描 记 谱 仪 的 使 用 
17th-c. Europel7 世纪 欧洲 
19th-c. Europel9 世纪 欧洲 
definition 定义 
etymology 词 源 学 
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historical survey 历史 概述 
instrument acquisition :乐器 的 获得 ,ethical issues 伦理 问题 
instrument authentication , conservation and restoration 乐器 的 鉴定 ,保存 以 及 修复 
instrument definitions 乐器 的 定义 
instrument iconography 乐器 图 像 志 
instrument-making aesthetics 乐器 制作 美学 
instrument terminology 乐器 术语 
instruments , obsolete 废弃 不 用 的 乐器 
instruments ,19th-c. technological improvements 乐器 ,19 世纪 技术 改进 
Oriental studies : 东方 文化 研究 , influence on historical ethnomusicology 对 历史 民族 音乐 学 的 
影响 
ornithology 鸟 类 学 , See also birdsong 参见 “ 鸟 鸣 " 词 条 
Ortner, Sherry B. ,on gender issues 谢 里 ，B. 奥 特 纳 , 论 性 别 问题 
Osawa, Shuji 大 泽 修 二 
oscillograph 示 波 计 
Osthoff , Herman , methodology #7 & - 奥 斯 托 夫 , 方 法 论 
Ottoboni , Cardinal Pietro IRD - 奥 托 波 尼 红 衣 主教 


P 


Paganini , Nicolo, dexterity 尼 科 洛 * 帕 格 尼 尼 ,灵巧 

Pandey , Umesh ,on the feelings of the anthropological subject 乌梅 什 . 潘 迪 , 论 人 类 学 研究 对 象 
的 感情 

Pantaleoni , Hewitt ; [Kt fp - 潘 塔 隆 尼 :analytical approach 分 析 方 法 ;transcription method 记 谱 
方法 

Papua New Guinea: 巴 布 亚 新 几内亚 :Gahuku-Gama, gender issues 加 胡 库 -加 玛 人 ,性 别 问题 ; 
Kaluli , aesthetics 卡 鲁 利 人 ,美学 ;Feld fieldwork 费 尔 德 的 田野 工作 ;research concerns 研 
究 的 问题 ;slit-drum collections 开口 木 鼓 的 收藏 

Pathé Company 百代 公司 

pedagogy :教学 法 :influenced by ethnomusicology 受 民 族 音乐 学 的 影响 ;learning and teaching， 
research concerns 学 习 与 教学 ,研究 的 问题 

perception :感知 :biological and cultural determinants 生物 及 文化 决定 性 因素 ,pitch studies 音 高 
研究 

performances :表演 :biology and physiology 生物 学 与 生理 学 ;field , definition EH f ,定义 

performers , autobiographical accounts 表演 者 ,自传 式 记述 

Persian music , analytical approaches 波斯 音乐 ,分析 方 法 

Philippines ; 菲律宾 :analytical approach 分 析 方 法 ;gender behaviour during festivals 节日 期 间 的 
性 别 行为 

philology ,influence on cross-cultural music studies 语文 学 ,对 跨 文化 音乐 研究 的 影响 ;influence 
on historical ethnomusicology 对 历史 民族 音乐 学 的 影响 

Phonogrammarchiv( Berlin ) 音 啊 档案 馆 (柏林 ) 

Phonogrammarchiv der 5sterreichischen Akademie der Wissenschaften( Vienna) 奥地利 科学 研究 院 
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音响 档案 馆 ( 维也纳 ) 

phonograph :留声机 :early use in fieldwork 在 田野 工作 中 的 早期 使 用 ;invention 发 HH ; See also 
recordings , sound 参见 “录音 ” 词 条 

photography : 摄影 :close-ups 特写 镜头 ;during performance 在 表演 期 间 ;local attitudes towards “4 
地 的 态度 ;skills ,home practice 技能 ;在 家 练习 ;still 静止 的 ; See also recordings ,sound & 
见 “ 声 音 录 制 " 词 条 

physical disabilities as musical career determinants 生理 缺陷 ,作为 音乐 职业 生涯 的 决定 性 因素 

physical universalism 自然 普遍 主义 

piano playing, physiological issues 钢琴 演奏 ,生理 问题 

Piatigorsky , Gregor 格雷 巧 * 皮 亚 蒂 戈 尔 斯 基 

Picken ,Laurence ,research approach 劳伦斯 ， HERE ,研究 方法 

Piggott, Francis Taylor, Japanese music studies Jf BY Puy - 泰勒. RRR, A AER FE 

Pike, Kenneth, emi/etic distinction Ej J£ E. * 派克, 主 位 一 客 位 的 区 分 

pitch : 音 高 :definition 定义 ,cents system of measurement 音 分 测量 系统 ;See also cents system & 
见 “ 音 分 系统 " 词 条 

Platter, Felix 菲 利 克 斯 . 普 拉 特 

poetry ,relation to musical intelligence 诗歌 ,与 音乐 智力 的 联系 

Polygram 宝 利 金 ,See also Lindström Company 参见 “ 林 德 斯 托 姆 公司 " 词 条 

popular music :流行 音乐 :gender issues 性 别 问题 ;hybrid forms 杂交 形式 ;media research 媒体 研 
究 ;in non-Western countries 在 非 西方 国家 ;relation to recording industry 与 唱片 工业 的 联 
系 ;research concerns 研究 的 问题 ;urbanization 城市 化 

Popular music《 流行 音乐 》 

Portugal , instrument collections 葡萄 牙 乐 器 收藏 

positivism 实证 主义 ,debate on 争论 

Post, Jennifer,on courtesans’ status 詹妮弗 ， 波斯 特 , 论 妓女 的 身份 地 位 

Powdermaker , Hortense ,on field shock 霍 顿 斯 ， 鲍 德 尔 梅 克 , 论 下 田 对 所 受 的 冲击 

Powers , Harold , analytical approach 哈 罗 德 . 鲍 尔 斯 ,分 析 方 法 

Praetorius, Michael; # và + 3f $8 TER] W Wr: Syntagma musicum 《音乐 全 书 》; Theatrum 
instrumentorum, 剧院 乐器 法 》 

preservation: 保存 : access and dissemination issues 公众 使 用 与 传播 问题 ; ethnomusicology 
archives 民族 音乐 学 档案 ;instruments 乐器 ; sound recording archives 录音 档案 ;role ff 
色 ;sound recordings ,cataloguing 录音 ,编目 ;tape care and maintenance 磁带 的 保养 和 维 
P ,technical considerations 技术 因素 

prestige structures 威望 结构 

Pribram Karl ,study of emotions 卡尔 普 利 勃 拉 姆 ,情绪 研究 

primitive music 原始 音乐 

print-through ,on magnetic tape 在 磁带 上 透 印 

Prodenzani , Simone ,1 Saporetto 西蒙 尼 . 普罗 登 扎 尼 ,《 小 情趣 》 

progress ,concept of 进步 的 概念 ; See also evolutionary theory historiography 参见 进化论”;“ 史 
学 " 词 条 

Provine , Robert , Sino-Korean studies 罗伯特 . 普罗 文 , 中 朝 研 究 

psychology: 心 理学 ; disorders and stress 3& AL 5j EX 3K ; universals research 共性 研究 , See also 
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biology of music-making 参见 “音乐 创造 生物 学 " 词 条 
Purcell , Henry , curatorial responsibilities Fl] - 普 赛 尔 , 馆 长 职责 


Q 


qin, notation 5E (f) ic iiA 

Quatro ,Suzi , sexual ambivalence 苏 效 ， SFY ESF JE 

Qureshi, Regula; 雷 古 拉 - FE d pu. analytical approach ^y tt Jr ik; synthetic methodology 综合 
法 论 ;transcription method 记 谱 方法 ;video recordings 录影 


R 


radio 广播 . See also mass media music technology 参见 “大 众 传媒 ” ;音乐 技术 " 词 条 
Raffles , Thomas Stamford , account of Javanese music 托马斯 ， 斯 坦 福 ' He, MOE RIC 
Ram Narayan 拉 姆 ， 纳 拉 扬 
Ravel , Mauric, piano music 莫 里 斯 ， 拉 威 尔 , 钢 琴音 乐 
RCA 美国 无 线 电 公司 , See also Victor Talking Machine Company 参见 “ 维 克 多 留声机 公司 ” 
reception :接受 : history , as research concern 历史 ,作为 研究 的 问题 ,non-Western music 非 西方 
音乐 
Reck , David , Music of the Whole Earth KI * HALERE R) 
recorders , cassette 盒 式 磁带 录音 机 ; built-in microphones [^] Et ii fj ; compared with open-reel 
recorders 与 盘 带 式 录音 机 比较 ;heads 磁头 ;use in interviews 在 访谈 中 的 使 用 ; world- 
wide 遍及 全 球 
recorders , open-reel 盘 带 式 录 音 机 ;compared with cassette recorders 与 盒 带 式 录音 机 比较 
recording tape: 录 音 带 : cassette 盒 式 磁带 ; digital audio 数字 音频 ;open-reel 盘 式 磁带 ;video 
视频 
recordings ,field: 田野 音像 录制 :analytic, microphone placement 分 析 的 , 话 简 的 放置 ; audio 
equipment survey 音频 设备 检查 ; context HIF; definition 定义 ;development of technology 
技术 的 发 展 ; diary H i; dissemination to place of origin 传播 至 起 源 地 ; equipment 
maintenance and repairs 设备 的 保养 与 维修 ;ethical issues 伦理 问题 ;importance 重要 性 ; 
influence on transcription 对 记 谱 的 影响 ; of interviews 访谈 中 的 ;jottings and notes 便条 和 
笔记 ;log 工作 日 ; ,monophonic vs. stereophonic 单 声 道 与 立体 声 ;musical distortions 音乐 
失真 ;numbering system 编号 系统 ; power supplies 电力 供应 ; professionalism 职业 精神 ; 
recording session 录音 会 议 ; recording skills, home practice 录音 技术 ,在 家 练习 ; sound 
quality 音质 ;stationary vs. moving 静止 的 与 移动 的 ;transporting 运输 ;value 价值 ,See also 
fieldwork ; recordings ,sound 参见 "田野 工作 ”;“ 录音" 词 条 
recordings ,sound 录音 
archives :档案 馆 : access 使 用 ; preservation 保存 ; storage and documentation 存储 与 文献 
归档 
cassette : 盒 式 磁 带 :local companies 本 地 公司 ;preservation 保存 
cataloguing 编目 
commercial recording industry 商业 性 唱片 工业 ; first commercial field recording 首次 商业 田 
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对 录音 ;local studios 当地 录音 棚 
compact dises 压缩 光盘 (CD) 
digital audio 数字 音频 ;preservation 保存 
ethnic ,commercial 民族 的 ,商业 的 
influence on perception of music 对 音乐 认 知 的 影响 
open-reel ,preservation 盘 式 的 ,保存 
role in Westernization 在 西方 化 过 程 中 的 作用 
tape care and maintenance 磁带 的 保养 与 维护 
technological development 技术 发 展 
wax , cylinders HH IA IR 
recordings ,video 影像 记录 ;accompanying equipment 附带 设备 ;of dance 舞蹈 的 ;formants 共振 
峰 ; preservation 保存 ;sound track 音 轨 ;use in fieldwork 在 田野 工作 中 的 使 用 
Redfield , Robert , concept of restudy 罗伯特 雷 德 菲尔德 ,再 研究 的 概念 
reflexivity 反思 
reggae 雷 吉 音乐 
Reid ,James ,on use of Western notation in transcriptions My - 里 德 , 论 西方 记 谱 法 在 记 谱 中 
的 使 用 
religion and music , gender issues 宗教 与 音乐 ,性 别 问题 
research resources in ethnomusicology 民族 音乐 学 中 的 研究 资源 
access tools 使 用 工具 
directory: 目 录 : archives and research centres 档案 馆 和 研究 中 心 ; associations and 
organizations 协会 及 组 织 ; bibliographic and discographic sources 文献 及 唱片 资料 ; 
indexing and abstracting serial publications 为 系列 出 版 物 做 索引 及 摘要 ,journals 期 刊 
types 类 型 
restudies 再 研究 ; pseudonym problems 用 化 名 问题 
revitalization , research concerns 复兴 ,研究 的 问题 
rhetoric ,relation to musical intelligence 修辞 与 音乐 智力 的 关系 ， 
Rhodes, Willard: 威 拉 德 . 罗 效 ;on ethnomusicology as a discipline 论 作 为 一 门 学 科 的 民族 音乐 
学 ;methodology 方法 论 ;transcription method 记 谱 方法 
Rice, Timothy , analytical approach 4752 94 - 赖 斯 ,分 析 方 法 
Riddle, Ronald ,on Asian survivals in the Americas ¥ At + 里 德尔 , 论 亚 洲 音乐 在 美洲 各 国 的 
残存 
Rin chen Bzang po,Jndian music studies 仁 钦 桑 波 ,印度 音乐 研究 
Robbins , Jerome , choreography 杰 罗 姆 . 罗 宾 斯 , 编 舞 
Roberts, Helen Heffron :海伦 . i 56 BY - 罗伯茨:definition of comparative musicology 比较 音乐 
学 的 定义 ;definition of ethnomusicology 民族 音乐 学 的 定义 ;definition of culture areas X 
化 区 的 定义 ;methodology 方法 论 
Roehmann F. L. , research on biology of music-making F. L. #y)& ,音乐 创造 生物 学 研究 
Romanian music ; £7 33 J£ Vy È $F : Bartók studies 巴 托 克 的 研究 ,peasant song, rhythm 农民 歌曲 ， 
节奏 
Roseman ,Marina , Temiar research 玛丽 娜 * 罗 效 曼 , 特 米 亚 族 研 究 
Rosenbaum, Robert 罗伯特 罗 森 鲍 姆 


民族 音乐 学 导论 629 


Rouget , Gilbert :吉尔 伯 特 ' 卢杰 :analytical approach 分 析 方 法 ;fieldwork methodology 田野 工作 
方法 论 ;historical research 历史 研究 

Rousseau , Jean-Jacques , Dictionnaire de musique 让 -雅克 ， 卢梭 ,《 音乐 辞典 》; ethnographic work 
民族 志 著 述 ;transcriptions 记 谱 

Russian music ,protyazhnaya pesnya analysis 俄罗斯 音乐 , 曼 声 ? 歌曲 分 析 


S 


Sachs ,Curt: 库 尔 特 . 萨克斯 :analytical approach 分 析 方 法 ;definition of ethnomusicology 民族 音 
乐 学 的 定义 ;on ethnomusicology as a discipline 民族 音乐 学 作为 一 门 学 科 ; instrument 
classification 乐器 分 类 ;on primitive music 论 原 始 音乐 ;views on concept of progress 对 进 
步 概 念 的 看 法 

Sachs ,Nahoma ,on ethics HÆ - 萨克斯 , 论 伦理 学 

Sakata , Lorraine : & = * J& HH : analytical approach 分 析 方 法 ;on gender issues in Afghan music 论 
阿富汗 音乐 中 的 性 别 问题 

Sakurai ,Tetuo , instrument classification 樱 井 哲 夫 ,乐器 分 类 

Salée , Pierre , transcription method KIRK * 了 萨 莱 , 记 谱 方 法 

Salmen , Walter , analytical approach 沃尔特 萨 门 ,分 析 方 法 

Sanudo, Leonardo X HAA - FSB 

Sapir, J. David , analytical approach J. X T. * 萨 皮尔 ,分 析 方 法 

scales ; 77 Mf : analysis 4) f/r , cultural diversity X^ 4525 5 ; non-Western, cents measurement 非 西方 
音 分 测量 ; pentatonic 五 声 的 ; primacy of questioned 主要 疑问 ;Thai 泰国 ; See also pitch 
measurements system tuning 参见 “ 音 高 测量 体系 ”;“ 调 律 ”" 词 条 

Schaeffner, André; & ff 9] + 谢 夫 纳 : definition of musical instrument 乐器 的 定义 ;instrument 
classification 乐器 分 类 ;on organology 论 乐 器 学 

Schambach , Hans 1X 3Up * 沙 姆 巴赫 

Schlosser, Julius 朱 利 乌 斯 . Bii RE 

Schneider , Marius, analytical approach 马里 乌 斯 * 施耐德 ,分 析 方 法 

Schubert , Franz, musical pulse #6 BAR © FA, REA 

Schuller, Dietrich ,on importance of sound recording iH T HR - Sf49J, ie oe d Hg Ee 

Schumann , Robert , finger experiments 罗伯特 ， 舒 曼 ,手指 实验 

Schünemann , Ceorg,research on German music in Russia 格 奥 尔 格 ， 许 内 曼 ,对 俄罗斯 境内 德国 
音乐 的 研究 

Schütz, Alfred ,on communication in music-making 阿尔 弗 雷 德 ， 舒 茨 , 论 音乐 创作 中 的 交流 

Schweinfurth , Georg August , account of African music 格 奥 尔格 ， 奥 古 斯 特 : 施 魏 因 富 特 , 非 洲 
音乐 记述 

Scottish ,traveller music 苏格兰 旅行 者 音乐 

Seebass ,Tilman ,on methodology of iconography #275 @ . 西 巴 斯 , 论 图 像 志 方法 论 

Seeger, Anthony : 4 J£. - 西 格 : analytical approach 分 析 方 法 ;fieldwork 田野 工作 ;on gender 
issues in Suyá music 论 苏 亚 音乐 中 的 性 别 问 题 ,methodology 方法 论 

Seeger,Charles; 查 尔 斯 - 西 格 :and bi-musicality 与 双重 音乐 能 力 ; conspectus for musicology 音 
乐 学 纲要 ;definition of ethnomusicology 民族 音乐 学 的 定义 ;and melograph 与 旋律 记 谱 
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仪 ;on methodology of ethnomusicology 论 民 族 音 乐 学 方法 论 ; thesis of the lingocentric 
predicament 语言 中 心 困 境 的 命题 ;on prescriptive vs. descriptive transcription 论 规定 性 与 
描述 性 记 谱 ;views on ‘ ethnomusicology’ and ' musicology’ 对 “民族 音乐 学 ”和 “音乐 学 ” 
的 看 法 

semantics :语义 学 :dance analysis 舞蹈 分 析 ,musical systems 音乐 体系 ,See also terminology 参见 
"RGB" in] 

semiotics :符号 学 :as analytical tool 作为 分 析 工 具 ;dance and music performances 舞蹈 及 音乐 表 
演 ;influence on ethnomusicology 对 民族 音乐 学 的 影响 ;and notation systems 与 记 谱 法 
体系 

SEM Newsletter( 民族 音乐 学 学 会 通讯 》 

Serwadda , Moses , transcription method 摩西 .和 瑟 瓦 达 , 记 谱 方法 

Settala , Manfredo 曼 弗 雷 多 … EHH 

sexual asymmetry 性 别 不 对 称 

sexuality ,and musical style 性 征 及 音乐 风格 ,See also gender studies 参见 “性 别 研究 " 词 条 

Sforza family ,instrument collections 斯 福 尔 扎 家 族 乐 器 收藏 

Shaffer , Peter, Amadeus 彼得 . Dif dt Jo Hop - 谢 弗 

Shankar, Ravi 拉 维 . FE 

Sharp, Cecil , English folk song studies 塞 西 尔 . 夏普 ,英国 民歌 研究 

Shelemay , Kay , analytical approach EL * 谢 勒 梅 ,分 析 方 法 

Shepherd , John ,on gender stereotypes £458 * HURT , ie TE RIEL 

Sherzer , Joel , research on the music event 7FZK * WIRE ,对 音乐 事件 的 研究 

Shiloah ,Amnon ,on Westernization 阿 姆 农 . 希 罗 阿 , 论 西 方 化 

Shihuangdi ,Emperor of China 中 国 皇 帝 ,秦始皇 

Shona people 绍 纳 人 ,See under African music 参见 “非洲 音乐 "下 词 条 

Singh, Shri Ram Sagar (FH. - 拉 姆 . BEDNAR - 辛 格 

Sirigatti ,Ridolfo 里 多 尔 福 * pu UNIS 

Skillman, Teri , Indian film music studies 特 里 :斯 基 尔 曼 ,印度 电影 音乐 研究 

Slawek ,Stephen Indian music research 斯 蒂 芬 . 斯 拉 维 克 ,印度 音乐 研究 

Slotkin ,James S. ,field diary 詹姆斯 * S. 斯 洛 特 金 ,田野 日 志 

Slovak Academy of Science( Bratislava ) 斯 洛 伐 克 科学 院 ( 布 拉 迪 斯 拉 发 ) 

Smithsonian Institution, Bureau of American Ethnology 史 密 森 学 会 ,美国 民族 学 公署 

Société d Anthropologie( Paris) 人 类 学 学 会 (巴黎 ) 

Society for Applied Anthropology 应 用 人 类 学 学 会 

Society for Ethnomusicology 民族 音乐 学 学 会 ;Committee on Ethics 伦理 委 员 会 ;transcription and 
analysis symposium 记 谱 和 分 析 研 讨 会 

sociology of music 音乐 社会 学 See also ethnography 参见 "民族 志 ”" 词 条 

Somanatha ,vina notation RE Yh EAE 

sonagraph 声 谱 仪 

Sorrell , Neil, Indian music research 尼 尔 * 索 瑞 尔 ,印度 音乐 研究 

sound recordings 录音 ,See recordings ,sound 参见 “声音 记录 " 词 条 

Sousa, John Philip, use of recording technology 2388 - 菲利普 . 苏 萨 ,录音 技术 的 使 用 

Spain, instrument collections 西班牙 乐器 收藏 
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Spanish music , Cantometric analysis 西班牙 音乐 ,歌唱 风格 测定 分 析 

speech and music, field studies 言语 和 音乐 ,田野 研究 ,See also semantics 参见 “语义 学 " 词 条 

spirit possession and dance R ai [ff E A BER 

Sri Lanka: 斯 里 兰 卡 :research 研究 ;Sinhalese music , ceremonial music 僧 伽 罗 音 乐 , 庆 典 音 乐 

Srinivas, M. N. ,on lack of privacy during fieldwork M. N. 斯 里 尼 瓦 斯 , 论 田野 工作 期 间 隐 私 的 
缺失 

Stockmann , Doris ,on transcription methods 多 丽 丝 . 斯 托 克 曼 , 论 记 谱 方法 

Stockmann , Erich, instrument classification J&fl| 2 * 斯 托 克 曼 ,乐器 分 类 

Stone, Ruth : 鲁 斯 ， 斯 通 :Lel the Inside Be Sweet《 让 内 心 甜美 》; methodology 方法 论 , video 
recording analysis in fieldwork 田野 工作 中 的 录像 分 析 

stratigraphic periods 地 层 学 时 期 ,See also evolutionary theory 参见 “进化 论 " 词 条 

street music and busking 街头 音乐 和 卖艺 

structuralism 结构 主义 ,See also anthropology 参见 ”人 类 学 " 词 条 

Stumpf, Carl :卡尔 . 斯 通 普 夫 :analytical approach 分 析 方 法 ; Die Anfänge der Musik 音乐 的 起 
源 》; influenced by philology 受 语文 学 的 影响 ; on transcription 论 记 谱 ; transcription 
method 记 谱 方法 ;use of magnetic band recorder 磁带 录音 机 的 使 用 ;wax cylinder studies 
Mi fel SCS EF IE 

style, definition 风格 的 定义 ,See also analysis, style 参见 “风格 分 析 " 词 条 

Sugarman , Jane , analytical approach fij * ff f& & , 4 jr Jj i; ; on gender issues in Albanian music 
论 阿 尔 巴 尼 亚 音乐 中 的 性 别 问题 

Sumarsam ,on inner melody in gamelan music 2.333 p lt , 论 佳美 兰 音乐 中 的 内 在 旋律 

survivals ,research concerns 残存 ,研究 的 问题 ,See also ethnic music immigrant music 参见 “民族 
TOR” BRER” WA 

Susilo, Hardja, and Hood 哈 德 加 - 苏 西 洛 和 胡 德 

Suyá Indians ( Brazil ) : 苏 亚 印 第 安 人 (巴西 ) : analytical apporaches 分 析 方 法 ; gender and 
communication 性 别 与 交流 ;research concerns 研究 的 问题 ;song aesthetics 歌曲 美学 

Sweden , music technology research 瑞典 ,音乐 技术 研究 

syllabic , giusto thythm 音节 明确 的 ”节奏 

synthesizer: 音 啊 合 成 器 :ethnomusicological use 民族 音乐 学 中 的 使 用 ; influence on traditional 
music 对 传统 音乐 的 影响 ; Yamaha DX7 ,雅马哈 DX7 型 合成 器 

system 体系 


T 


Tagore , Sir Sourindro Mohun ,on European notation defects 泰戈尔 , 苏 林 德 罗 - BEB ie WOM 
记 谱 法 的 缺陷 

Tanzania, music technology 坦桑尼亚 ,音乐 技术 

lap dancing 踢踏舞 

tape recorders 磁带 录音 机 ,See also recorders, cassette recorders, oppen-reel 参见 “卡带 式 录 音 
机 ”;“ 盘 带 式 录音 机 ” 词 条 

laxonomy 分 类 学 ,See also analysis 参见 “分 析 ” 词 条 

Tedlock , Barbara, analytical approach 芭 芭 拉 … 泰 德 洛 克 ， 分 析 方 法 
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television standards 电视 标准 ,national list 国家 列表 

Temiar people( Malaysia) : 特 米 亚 人 (马来西亚 ) :fieldwork 田野 工作 ;symbolic gender inversion 
象征 性 性 别 逆 转 

temperature ,control in archives 温度 ,档案 馆 中 的 控制 

terminology :术语 :dance 舞蹈 ;debates,value of 争论 的 价值 ;organology 乐器 学 ;pejorative 贬义 
的 ;profusion of 大 量 的 

Thai dance 泰国 舞蹈 

Thai music ,scales 泰国 音乐 ,音阶 

theory of music , native systems 音乐 理论 ,当地 的 体系 

theory of pure melody 纯 旋 律 理 论 

Thompson , Robert F. ,analytical approach 罗伯特 :下 . 汤姆 森 , 分 析 方 法 

Tibetan music :cheironomy 西藏 音乐 ”手势 法 ;instrument collections 乐器 收藏 notation 记 谱 法 ; 
transcription methods 记 谱 方法 

Tiv people 44 A , See under African music 参见 “非洲 音乐 "下 词 条 

Todini , Michele , instrument collection KAA * 托 蒂 尼 ,乐器 收藏 

tonometry 音调 计量 法 

Toscanini, Arturo, stability of performing times 阿 图 罗 - 托 斯 卡 尼 尼 ,演出 时 间 的 固定 

tourism ,impact of 旅游 业 的 影响 

Tracey , Andrew , transcription method 安德鲁 TE yu , 记 谱 方法 

Tracey , Hugh, recordings of ethnic and folk music {K * 特 雷 西 ,民族 民间 音乐 录音 

Tradescant , Johan , the younger 小 约翰 * 特 雷 德 斯 康 特 

traditional music :传统 音乐 :definition 4E X. , influenced by music technology 受 音乐 技术 的 影响 

transcription : 记 谱 :acdquiring literacy 获得 读 写 能 力 ;analog vs. digital encoding 模拟 与 数字 编 
但 ;autotranscription 自动 记 谱 ; complex displays 综合 展示 ;conceptual 概念 的 ; cross- 
cultural 25 X: (f ; cultural. 文化 的 ;definition 定义 ;development 发 展 ; distinguished from 
notation 与 记 谱 法 的 区 别 ;of extra-acoustical elements 超声 学 元 素 的 ;historical notations 
历史 上 的 记 谱 法 ; Hornbostel paradigm 霍 恩 波斯 特 尔 范式 ;breakdown of 逐渐 被 取代 ; 
individual difference and subjectivity 个 人 差异 和 主观 性 ; influenced by recording 
technology 受 录 音 技 术 的 影响 ; Labanotation-derived Wi A i245 EET ; latent harmony theory 
隐伏 和 声 理论 philological influence 语文 学 的 影响 ;prescriptive vs. descriptive 规定 性 与 
描述 性 ;problems of 存在 的 问题 ; statistical-analytic approach 统计 分 析 方 法 ;survey of 
techniques 技巧 的 概述 ;system design 系统 设计 ;Tibetan music 西藏 音乐 ;tone-accent 音 
调 重 音 ;tonometric 音调 计量 法 的 ; use of Western notation 西方 记 谱 法 的 使 用 ; value in 
ethnomusicology 在 民族 音乐 学 中 的 价值 ;viewed by Hornbostel 堆 恩 波斯 特 尔 的 看 法 ,See 
also notation 参见 “ 记 谱 法 " 词 条 

transcription aids: 记 谱 辅 助 设备 :computer 电脑 ;mechanical devices 机 械 设备 ;melograph 旋律 
记 谱 仪 ;sound recordings 录音 ;video recording 录影 

transculturation 跨 文 化 交互 ,See also acculturation and change 参见 “文化 的 移入 与 变迁 " 词 条 

Transylvanian music: 特 兰 西 瓦 尼 亚 音 乐 : Bartok studies 巴 托 克 的 研究 ;gender issues 性 别 问题 

travellers ”accounts ,value of 旅行 者 记述 的 价值 

Treitler, Leo, on Lulu WR + 特 雷 特 勒 , 论 ( 歌剧 )《 露 露 》 

Trichet , Pierre , Traité des instruments de musique 皮 埃 尔 、 特 里 谢 《 乐 器 论 》 


民族 音乐 学 导论 633 


Trinidad : 特 立 尼 达 :fieldwork in 在 当地 的 田野 工作 ;audio recordings 录音 ;music technology 音 
乐 技术 

tuners : 调 音 器 :electronic 电子 的 ,stroboscopic 频 闪 的 

tuning: 调 律 : analysis 分 析 ;Ellis scale studies 埃 利 斯 的 音 阶 研究 ; Pueblo, viewed by Gilman 3£ 
韦 布 洛 人 ,吉尔 曼 的 看 法 ;slendro Wi ye $897 ( 佳美 兰 音阶 ) ; tonometric measurement 用 音 
调 计 量 法 测量 

Tunisia: 突 尼斯 :gender issues 性 别 问题 ;Isle of Jerba 吉尔 巴 岛 ;music technology 音乐 技术 

Turkish music , sources studies 土耳其 音乐 ,文献 资料 研究 

Turnbull , Colin ,Mbuti fieldwork 科 林 . 特 恩 布尔 , 姆 布 蒂 族 田野 工作 

“type” teg" 


U 


UCLA Institute, of Ethnomusicology 加 利 福 尼 亚 大 学 洛杉矶 分 校 民族 音乐 学 研究 所 

UNESCO Collection 联合 国教 科 文 组 织 收藏 

United States ; % [H] ; Detroit , urbanization 底特律 的 城市 化 ;fiddle music, analytical approach 民间 
提琴 音乐 的 分 析 方 法 ;instrument collections 乐器 收藏 ;San Francisco, Chinese opera IH 4 
山 的 中 国 戏曲 

universals in music , research 音乐 普遍 性 的 研究 

urban music , research concerns 以 城市 音乐 为 研究 的 问题 

urbanization ,research concerns 以 城市 化 为 研究 的 问题 , See also mass media 参见 “大 众 传媒” 
词 条 

USSR ,ethnography ,analytical approaches 苏联 民族 志 的 分 析 方 法 


V 


value ,and fact ,as research concerns 以 价值 和 事实 为 研究 的 问题 

value judgements, musical style 音乐 风格 的 价值 判断 ;unfashionability 不 合 时 宜 

value systems: 价值 体系 :cross-cultural 跨 文化 ;relation to ethical concerns 与 伦理 问题 的 关系 ; 
role of dance 舞蹈 的 作用 

Vander, Judith ,on Shoshone women Aka Hf - $58 ie pig tx 

Venda, people X: ik A ,See under African music 参见 “非洲 音乐 "下 词 条 

Vicentino , Nicola, arcicembalo 尼 古 拉 . 维 琴 蒂 诺 ,微分 音 羽 管 键 琴 

Victor Talking Machine Company( RCA ) 维 克 多 留声机 公司 (美国 无 线 电 公司 ) 

video recordings 录像 资料 ,See recordings , video 参见 “影像 记录 " 词 条 

Vikár, Béla,field recording Ulf; - 维 凯 ,田野 记录 

Villoteau , Guillaume-André ; 22 3& tlg — (& 9 - HE £^] 3E : Arab music studies 阿拉 伯 音 乐 研究 ; 
Oriental music studies 东方 音乐 研究 ; transcription method 记 谱 方法 

vind ; Ef) BE 4E 44 ZE : notation 记 谱 法 ; tuning 调 律 

Virdung , Sebastian , Musica getutscht und ausgezogen 3E EU Wy AF + 维尔 东 《 音 乐 描述 与 精粹 》 

Vivaldi, Antonio; & AR JE 9& - AE FL ZR 98 : instrument purchases 乐器 购置 ; Primavera #) 
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Wachsmann, Klaus P. : 9; 25 if - P. 瓦 克 斯 曼 : analytical approach 分 析 方 法 ; definition of 
ethnomusicology 民族 音乐 学 的 定义 ; instrument classification 乐器 分 类 ; on Schaeffner 
instrument classification system 论 谢 夫 纳 的 乐器 分 类 体系 ;on speech and music studies 论 
言语 和 音乐 的 研究 

Wade, Bonnie: 邦 尼 : 韦 德 :analytical approaches 分 析 方 法 ;transcription method 记 谱 方法 

Wagner, Richard , image 理 查 德 . 瓦格纳 的 形象 

Wallaschek , Richard : 理 查 德 . 沃 拉 斯 切 克 :on European notation defects 关于 欧洲 记 谱 法 的 缺 
陷 ;methodology 方法 论 ; Primitive Music《 早 期 音乐 》 

Wallis, Roger, Music Industry in Small Countries project 罗 杰 . 瓦 利 斯 ,小 国 音乐 工业 项 目 

Waterman C. ,jujt research C. RFPS XT PRE” Jai" AEE 

Waterman , R. A. ,analytical approach R. A. 沃 特 曼 的 分 析 方 法 

wax cylinders ,19th-c. use 蜡 简 式 留 声 机 在 19 世纪 的 使 用 

Wead ,Charles :查尔斯 ， 韦 德 :criticism of latent harmony theory 对 于 潜在 和 声 的 理论 的 评论 ; 
on European notation defects 关于 欧洲 记 谱 法 的 缺陷 ;scale studies 音阶 研究 

Weber, Gustav , analytical methodology 古 斯 塔 夫 … 韦伯 的 分 析 方 法 论 

Weber, Max 马克 斯 ， 韦伯 

Wegner, Gert-Matthias ,transcription method 格 特 -马赛 厄 斯 * 威 格 纳 的 记 谱 方法 

Western art music: 西 方 艺 术 音 乐 :ethnomusicological studies 民族 音乐 学 研究 ;influenced by folk 
and non-Western music 受到 民间 及 非 西方 音乐 的 影响 ;research concerns 研究 的 问题 ， 
See also European music 参见 “欧洲 音乐 " 词 条 

Western hemisphere , native peoples , commonalities in singing styles 西半球 土著 人 在 演唱 风格 上 
的 共性 ,See also native American music 参见 “美国 土著 音乐 " 词 条 

Westernization :西方 化 :influence on teaching systems 对 教学 体系 的 影响 ; research concerns 研究 
的 问题 ; role of sound recordings 录音 的 作用 , See also acculturation and change; mass 
media ; recordings , sound 参见 “文化 的 移 人 与 变迁 ” “大 众 媒体 ” “声音 记录 " 词 条 

Whitehead ,Harriet ,on gender issues 哈里 特 : 怀特 黑 德 ,关于 性 别 问题 

Whyte, Betsy 贝 茜 怀特 

Widdess Richard ,analytical approach 理 查 德 . 威 德 斯 ,分析 方法 

Wilder, Philip van 3ERI3£ - 范 * 怀 尔 德 

Williams , Bernard ,on modern philosophy 伯 纳 德 . 威廉 姆 斯 , 论 现代 哲学 

Wilson, Frank R. ,research on biology of music-making 弗兰克 ， R. 威 尔 森 ,对 音乐 创造 生物 学 
的 研究 

Wilson, Thomas: 托马斯 : 威 尔 森 : on European notation defects 论 欧 洲 记 谱 法 的 缺陷 ， 
transcription method 记 谱 方法 

Winternitz , Emanuel ,on iconology 伊 曼 纽 尔 : 温 特 尼 茨 , 论 图 像 学 

Wiora,Walter,analytical approach 瓦尔 特 ' ERHI ,分 析 方 法 

Wiser,Charlotte ,North Indian fieldwork 夏 洛 特 . 怀 泽 , 北 印度 田野 工作 

Wiser, William, North Indian fieldwork 威廉 姆 - 怀 泽 , 北 印度 田野 工作 

Wissler,Clark , definition of culture areas EL v5 - 维 斯 勒 ,文化 区 的 定义 


民族 音乐 学 导论 635 


Walfflin, Heinrich jf Al H 25 - 韦 尔 夫 林 

Wolpert , Rembrandt ,on Japanese performance practice f£ fp “2 Te + 沃 尔 佩 特 , 论 日 本 的 表演 实践 
women ethnomusicologists 女性 民族 音乐 学 家 

women’s studies 女性 研究 ,See gender and music 参见 “性 别 与 音乐 ”" 词 条 

Wong, Isabel ,on Asian survivals in the Americas 伊莎贝尔 * 黄 , 论 亚洲 音乐 在 美洲 各 国 的 残存 
World Intellectual Property Organization 世界 知识 产权 组 织 

Wright , Owen ,analytical approach 欧文 赖 特 , 分 析 方 法 
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Xuangzong , Emperor of China 中 国 皇 帝 辫 宗 


Y 


Yanomamii Indians ( Venezuela ) JE ii 3 X3 E[ 285 & We ( 委内瑞拉 ) 
Yearbook for Traditional Music( 传统 音乐 年 鉴 》 
Young, J. Z. „aesthetic communication theory J.Z. 扬 的 审美 交往 理论 


Z 


Zemp, Hugo: HJR + Wf :on ‘Are’ are instruments 关于 阿 阿 族 乐器 ;fieldwork 田野 工作 ;on 
film-making 关于 影像 制作 ;Musigue Dan( FE £i 4) transcription method 记 谱 方法 

Zemtsovsky , Izali , analytical approaches 伊 扎 里 : 先 姆 特 索 夫 斯 基 的 分 析 方 法 

Zeno, Catarino IS Hig - 齐 诺 

Zuckerkandl , Victor, on organic element in composition 维 克 多 . 楚 克 坎 德尔 , 论 创 作 的 有 机 元 素 
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撰 稿 者 简介 


本 卷 是 为 了 纪念 已 故 的 约翰 * 布 莱 金 (John Blacking, 1928— 
1990) 而 作 , 他 生前 是 北 爱 尔 兰 贝尔 法 斯 特 女 王 大 学 (Queen's 
University of Belfast) 人 类 学 系 的 教授 。 

关于 自己 他 这 样 写 道 :“1928 年 10 月 22 日 生 于 英格兰 PERE 
伯 雷 大 教堂 和 谢 伯 恩 学 校 接受 了 早期 的 音乐 训练 。 在 义务 兵 服役 期 
间 ,分派 到 HM 戈 尔 德 斯 利 姆 卫队 ,1948 至 1949 年 在 马来西亚 ,学 会 
了 马 来 语 ,在 从 林 中 执行 军事 任务 时 ,参观 了 陛 卡 和 舍 诺 部 落 族 的 定 
居 点 。 这 些 经 历 连同 和 马 来 人 、 中 国人 和 印度 人 以 及 和 这 些 国家 文化 
的 接触 ,改变 了 他 的 职业 方向 并 迫使 他 逐步 重新 审视 自己 国家 的 文化 
和 价值 观 。” 

1953 年 , 布 莱 金 博士 毕业 于 剑桥 的 国王 学 院 , 并 取得 了 社会 人 类 
学 的 学 士 学 位 。 他 在 人 类 博物 馆 ( Musée de 1’ Homme) 跟随 安 德 烈 - 
谢 夫 纳 ( André Schaeffner) 学 习 了 民族 音乐 学 。 在 马来西亚 担任 土著 
事务 方面 的 政府 顾问 ,这 项 工作 干 了 六 年 ,直至 1953 年 11 月 因 与 杰 
拉 德 . HPEH ( Gerald Templer) 意见 分 歧 而 被 解除 职务 。 此 后 ,他 先 
是 做 人 类 学 研究 ,接着 在 新 加 坡 的 一 所 中 学 教书 ,后 来 在 马来西亚 的 
电台 播音 ,为 英里 斯 * 克莱尔 (Maurice Clare) 的 巡演 音乐 会 伴奏 ,并 于 
1954 年 6 月 返回 巴黎 学 习 钢 琴 课 ,然后 以 非洲 国际 音乐 图 书馆 音乐 学 
家 的 身份 去 了 南非 。 
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他 在 祖 鲁 兰 和 莫桑比克 的 录音 之 旅 中 和 休 : 特 雷 西 ( Hugh 
Tracey) 博士 一 起 工作 过 。1956 年 至 1958 年 期 间 ,他 在 北 德 兰 士 瓦 省 
的 文 达 人 中 做 田野 工作 ;1959 年 被 任命 为 约翰 内 斯 堡 的 威 特 沃 特 斯 兰 
德 大 学 ( University of Witwatersrand ) 社会 人 类 学 和 非洲 政府 方面 的 讲 
师 ;1965 年 被 该 大 学 授予 博士 学 位 ,同年 年 底 任命 为 教授 和 系 主 任 , 并 
担任 坎 帕 拉 的 玛 凯 雷 雷 大 学 (Makerere University ) 非洲 音乐 系 客座 教 
授 。1969 年 他 离开 了 南非 。 

约翰 ' 布 菜 金 博士 一 直 在 赞比亚 的 格 温 贝 . 通 伽 (Gwembe 
Tonga) RB AIC Nsenga ) 以 及 乌干达 和 南非 部 分 地 区 做 民族 音乐 学 
田野 工作 ,同时 也 在 约翰 内 斯 堡 周边 地 区 进行 人 类 学 调研 。 他 发 表 了 
多 部 关于 文 达 人 成 年 礼 以 及 其 音乐 与 文化 相互 关系 的 著作 。 其 中 包 
括 两 张 恩 森 伽 音乐 的 慢 转 唱片 ,以 及 《黑人 背景 :一 个 南非 女孩 的 童 
年 》( Black Background :the Childhood of a South African Girl ,1964) 《 文 
达 人 儿歌 :民族 音乐 学 分 析 研 究 》( Venda Children’ s Songs:a Study in 
Ethnomusicological Analysis ,1967 ) 《人 类 社会 的 进程 和 生产 》( Process 
and Product in Human Society ,1969) “人 类 经 验 中 的 音乐 价值 ”(The 
Value of Music in Human Experience ,1971 ) 《人 类 及 其 同类 》( Man and 
Fellowman ,1972) 《人 的 音乐 性 》( How Musical is Man ,1973 ) “一 种 特 
殊 的 知识 ”( A Special Kind of Knowledge , 1982) 《民族 音乐 学 与 人 类 
发 展 》( Ethnomusicology and Human Development , 1983 ) 《有 关 所 有 音 
乐 的 常识 :对 珀 西 ， 格 兰 杰 在 民族 音乐 学 和 音乐 教育 贡献 的 思考 》(4 
Commonsense View of All Music: Reflections on Percy Grainger’ s 
Contribution to Ethnomusicology and Music Education , 1987 ) “尾声 : 创 
造 世界 的 音乐 感 ”( Coda: Making Musical Sense of the World, 1987 ) fil 
“ 跨 文化 交流 和 音乐 的 生物 学 基础 ”( Transcultural Communication and 
the Biological Foundation of Music,1990), 

海伦 . 迈 尔 斯 (Helen Myers) ,编辑 和 扎 稿 人 ,美国 康 州 哈 特 福特 
三 一 学 院 (Trinity College) 的 音乐 教授 ,她 在 三 一 学 院 教授 的 课程 很 广 
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泛 ,从 民族 音乐 学 到 音乐 欣赏 。 她 在 伊 萨 卡 学 院 ( Tthaca College) , 锡 
拉 丘 兹 大 学 ( Syracuse University ) 和 俄亥俄 州 州立 大 学 (Ohio State 
University) 获得 了 表演 .音乐 教育 .音乐 理论 以 及 历史 音乐 学 等 多 个 学 
位 ,并 在 苏格兰 的 爱丁堡 大 学 ( University of Edinburgh) 获得 了 民族 音 
乐 学 博士 学 位 。 她 在 印度 北方 邦 及 比 哈 尔 地 区 波 杰 布尔 (Bhojpuri ) 村 
以 及 西 印 度 群岛 特 里 尼 达 的 印度 波 杰 布 尔 村 移民 社区 做 了 大 量 的 田 
野 工 作 。 她 为 《新 牛津 音乐 之 友 》( The New Oxford Companion to 
Music) 《新 格 罗 夫 音乐 辞典 》( The New Grove Dictionary of Music) 《新 
格 罗 夫 乐器 辞典 》 ( The New Grove Dictionary of Musical Instruments ) , 
(tre BK SE Es] Ep ROE BL) ( The New Grove Dictionary of American 
Music) 以 及 《 特 立 尼 达 费 利 西 蒂 : 印度 教 村 庄 的 音乐 肖像 (Felicity 
Trinidad :the Musical Portrait of a Hindu Village ,1984 ) 撰 写 了 许多 文章 ， 
同时 也 是 一 篇 有 关 美 国民 间 音 乐 导论 的 作者 之 一 ,新 格 罗 夫 从 书 民族 
音乐 学 方面 的 编辑 顾问 。 

ARE + 西 格 ( Anthony Seeger) ,巴西 印第安 音乐 的 专家 ,在 里 
约 热 内 卢 的 国家 博物 馆 (1975 一 1982 ) 和 印第安 纳 大 学 (Indiana 
University) (1982—1988) 任教 。 他 现在 是 民风 (Folkways ) 收藏 馆 的 馆 
长 和 华盛顿 特区 史 密 森 学 会 的 史 密 森 /民风 录音 项 目的 负责 人 。 他 写 
了 许多 关于 巴西 印第安 人 、 民 族 音乐 学 .档案 管理 .民族 音乐 学 录音 的 
文章 ,并 著 有 《 苏 亚 人 为 何 歌唱 :亚马逊 人 的 音乐 人 类 学 》( Why Suyá 
Sing:a Musical Anthropology of an Amazonian People ,1987 ) 一 书 。 

REAR + SC PK SR ( Ter Ellingson ) , 在 西雅图 的 华盛顿 大 学 
( University of Washington) 任教 。 他 已 经 在 喜马拉雅 地 区 进行 野地 工 
作 ,重点 是 在 尼泊尔 境内 。 他 撰写 了 许多 关于 西藏 音乐 的 文章 [“ 西 藏 
音乐 之 行 " ;(Musical Flight in Tibet, 1974 ) “西藏 外 乐 的 数学 ”; (The 
Mathematics of Tibetan Rol mo’ ,1979) ,还 有 他 的 博士 论文 《声音 曼 陀 
罗 : 西 藏 仪 式 音乐 的 概念 和 声音 结构 》; (The Mandala of Sound; 
Concepts and Sound Structures in Tibetan Ritual Music,1979) ] 。 他 关于 
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记 谱 和 民族 音乐 学 范式 研究 的 专著 正 准 备 出 版 。 

斯 带 芬 - 布 鲁 姆 (Stephen Blum) ,纽约 城市 大 学 (City University 
of New York) 研究 生 院 任教 。 他 的 田野 工作 主要 在 伊朗 的 东北 部 。 除 
了 几 篇 关于 伊朗 和 亚洲 西部 的 文章 外 ,他 还 发 表 了 对 查尔斯 * 艾 夫 斯 
(Charles Ives) 音 乐 的 研究 、 对 北美 赞美 诗 的 研究 以 及 民族 音乐 学 历史 
与 欧洲 音乐 思想 关系 的 研究 。 他 是 《民族 音乐 学 与 现代 音乐 史 》 
( Ethnomusicology and Modern Music History,1990) 的 主编 之 一 ,以 其 表 
示 对 他 老师 布鲁诺 :内 特 尔 的 敬意 ;他 也 是 《音乐 的 世界 :一 部 历史 》 
( The Universe of Music:a History, 待 出 版 ) 的 副 主 编 。 

理 查 德 . 威 迪 斯 (Richard Widdess) 在 伦敦 大 学 (University of 
London) 亚 非 研究 学 院 教授 印度 音乐 。 他 在 印度 进行 田野 工作 。 他 的 
文章 包括 “ 库 都 米 亚 马 里 铭文 :早期 印度 音乐 乐谱 的 来 源 ” (The 
Kudumiyamali Inscription; A Source of Early Indian Music in Notation, 
1979) 以 及 " 北 印度 阿拉 普 和 德 鲁 帕 德 的 形式 面面观 ”(Aspects on 
Form in North Indian Alap and Dhrupad ,1981 ) 。 

提 尔 曼 ' 西 贝 斯 (Tilman Seebass ) 在 北 卡 拉 罗 纳 州 达 勒 姆 的 杜 克 
KF (Duke University) 教授 历史 音乐 学 。 他 的 研究 方向 主要 包括 音乐 
图 像 志 和 乐器 学 。 他 在 印度 尼 西 亚 ,特别 是 巴厘 岛 和 龙 目 岛 进行 田野 
工作 。 他 的 主要 著作 包括 《中 世纪 早期 的 音乐 表演 和 “圣经 诗篇 ”的 
插图 》( Musikdarstellung und Psalterillustration im früheren Mittelalter, 
1995) ,《 巴 塞 尔 公 共 音 乐 社 群 1876 一 1976》( Die Allegemeine 
Musikgesellschaft Basel 1876—1976 ,1976 ) 和 《 龙 目 岛 音 乐 初 览 》( The 
Music of Lombok :a First Survey,1977) 。 他 从 1984 年 起 一 直 担 任 《音乐 
意象 :国际 音乐 图 像 志 年 鉴 》( Imago Musicae ; International Yearbook of 
Musical Iconography ) 的 主编 。 

Ti AAE - 杜 尔 农 ( Geneviève Dournon ) 国家 历史 自然 博物 馆 
( Musée National d’ Histoire Naturelle) 民族 音乐 学 部 主管 ,同时 也 是 巴 
黎 人 类 博物 馆 ( Musée de 1 Homme) 乐器 部 的 主任 。 她 曾经 在 中 非 共 
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和 国 以 及 印度 的 拉 贾 斯 坦 邦 和 中 央 邦 进行 田野 工作 ,并 在 巴黎 .蒙特 
利 尔 和 巴塞 尔 的 多 所 大 学 教授 乐器 学 。 她 的 主要 著作 有 :《 人 类 博物 
WEHI OEZ) (Les guimbardes du Musée de |’ Homme,1978)《 论 一 种 乐器 
描述 法 》( Pour une description methodique des instruments de musique , 
1990) 《传统 器 乐 收 集 指 导 》(Cuide for the Collection of Traditional 
Musical Instruments ,1981) ,同时 还 为 《新 格 罗 夫 乐 做 酬 典 》( New Grove 
Dictionary of Musical Instruments , 1984) 撰写 词 条 。 此 外 ,她 还 录制 了 
各 种 乐句 的 CD 系列 。 

AM oY . 林 恩 . 汉 纳 (Jadith Lynne Hanna ) 是 马里 兰 大 学 
( University of Maryland) 帕克 学 院 的 高 级 研究 学 者 。 在 哥伦比亚 大 学 
获得 博士 学 位 ,导师 是 玛 格 丽 特 ' 米 德 ( Margaret Mead), 。 人 研究 兴趣 是 
交流 ,教育 和 公共 政策 。 她 曾经 在 美国 戏剧 舞台 ,学校 操场 和 教室 以 
及 海外 城乡 做 人 研究。 发 表 著 述 有 :《 人 即 舞 者 : 非 语言 交流 理论 》( To 
Dance is Human:a Theory of Nonverbal Communication , 1979 ) 《表演 者 
与 听众 的 桥梁 :情感 的 隐喻 》( The performer-Audience Connection; 
Emotion to Metaphor ,983 ) ,《 舞蹈 ,性 与 性 别 》( Dance, Sex and Gender , 
1988 ) 和 《舞蹈 和 压力 》( Dance and Stress ,988 ) 

玛 格 丽 特 ' D*3Epu( Margaret Sarkissian ) 是 伊利 诺 依 大 学 
( University of Illinois ) 尼 巴 纳 一 香槟 校区 民族 音乐 学 博士 学 位 候选 人 。 
她 曾经 在 多 伦 多 美国 社区 和 马来西亚 马六甲 的 葡萄 牙 社 区 进行 田野 
工作 。 主 要 著述 有 :《 多 伦 多 亚美尼亚 音乐 文化 :移民 社区 的 政治 和 社 
会 分 野 》( Armenian Musical Culture in Toronto: Political and Social 
Division in an Immigrant Community ,1987 ) 和 《马来西亚 马六甲 葡萄 牙 
社区 的 文化 音乐 和 身份 构建 》( Cultural Music and the Construction of 
Identity in the Portuguese Community of Melaka , Malaysia ,1991 ) 

vL PR 马尔 姆 ( Krister Malm ) 斯 德 哥 尔 摩 瑞典 国家 音乐 收 
藏 博物 馆 (Swedish Ntional Collections of Music ) 的 音乐 部 主管 . 哥 德 保 
KF (Gothenburg University ) 的 音乐 学 副教授 。 他 主要 在 智利 、 牙 买 
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加 肯尼亚 .尼日利亚 斯里兰卡、 坦桑尼亚 . 特 立 尼 达 、 突 尼斯 和 小 安 
的 列 斯 群岛 的 15 个 岛屿 上 进行 田野 工作 。 他 的 主要 著作 包括 《四 种 
音乐 文化 :坦桑尼亚 、 突 尼斯 瑞典 和 特 立 尼 达 的 传统 和 变化 》( Four 
music cultures: Tradition and change in Tanzania, Tunisia, Sweden, and 
Trinidad ,1981) 《委内瑞拉 民间 音乐 》( Folk Music from Venezuela , 
1983 ) 和 《小 人 物 ,大 声音 :小 国家 的 音乐 工业 》( Big Sound from Small 
People: Music Industry in Small Countries ,1984) 。 

The 斯 洛 宾 (Mark Slobin ) 美国 康涅狄格 州 米 德尔 顿 卫斯理 大 
学 (Wesleyan University ) 教 授 民 族 音乐 学 。 他 早期 的 田野 研究 是 阿 富 
汗 音 乐 ,后 来 转 而 研究 不 同 背 景 ` 历 史 和 当代 的 犹太 音乐 。 他 编撰 了 
大 量 著作 ,包括 :《 北 阿富汗 文化 中 的 音乐 》( Music in the Culture of 
Northern Afghanistan , 1976 ) 《栖息 地 之 歌 : 犹 太 移民 的 流行 音乐 》 
( Tenement Songs: The Popular Music of the Jewish Immigrants ,1982 ) 和 
《上 帝 选 民 之 声 :美国 犹太 领唱 者 的 故事 》( Chosen Voices: The Story of 
the American Cantorate ,1990 ) 。 

舒 巴 . 乔 杜 里 (Shubha Chaudhuri ) , 印度 新 德里 民族 音乐 学 档 
案 馆 和 研究 中 心 副 主 任 。 她 是 4 萨 姆 瓦 迪 : 民 族 音 乐 学 档案 馆 和 研究 
中 心 通讯 》(Samvadi:The A R C E Newsletter) 的 编辑 ,该 刊物 旨 在 协调 
当地 和 外 国 研 究 南 亚 音乐 的 学 者 的 资料 收集 和 研究 工作 。 

布鲁诺 内 特 尔 ( Bruno Nettl) ,在 美国 伊利 诺 伊 大 学 厄 巴 纳 一 香 
槟 校区 教授 民族 音乐 学 和 人 类 学 。 曾 在 伊朗 .印度 和 美国 蒙 大 拿 州 黑 
足 人 中 做 田野 工作 。 发 表 了 多 部 著作 :《 民族 音乐 学 研究 :29 个 问题 
和 概念 》( The Study of Ethnomusicology:29 Issues and Concepts , 1983 ) 、 
(E EAR REA) (Blackfoot Musical Thought ,1989 ) 《西方 对 世界 音 
乐 的 冲击 》( The Western Impact on World Music ,1985) 《比较 音乐 学 与 
音乐 人 类 学 一 一 民族 音乐 学 史 论 文集 》( Comparative Musicology and 
Anthropology of Music ; Essays on the History Ethnomusicology ,1991 ) 。 

詹妮弗 . C. 珀 斯 特 ( Jennifer C. Post) 美国 佛蒙特 州 米 德尔 伯 里 
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学 院 (Middlebury College) 海伦 哈 特 尼斯 ， 弗 兰 德 斯 民谣 收藏 馆 
( Helen Hartness Flanders Ballad Collection) 馆 长 。 她 是 4 民族 音乐 学 》 
杂志 “新 书目 ”( Current Bibliography ) 和 “学 位 论文 集 ”( Dissertations 
and Theses) 的 编辑 。 她 的 田野 工作 包括 印度 的 马 哈 拉 施 特 拉 邦 和 新 
英格兰 北部 。 著 述 有 :印度 斯 坦 音乐 中 操 马 拉 地 语 和 和 孔 卡 里 语 的 妇 
te, 0 Marthi-and Konkaispesking Women in Hindustani 
Music , 1880—1940 , 1982) ”循环 的 田野 工作 :民族 音乐 学 当下 研究 中 重 
da BFC HES DE A” (Reding Fieldwork: The Challenges of Reusing 
Fieldwork for Current Research in Ethnomusicology 1990) 和 《新 英格兰 北部 
的 当地 歌曲 传统 》( Local Song Traditions in Northern New England ,1991 ) 。 

劳伦斯 * 利 宾 (Laurence Libin) 自 1973 年 起 一 直 担任 纽约 大 都 
会 艺术 博物 馆 弗 雷 德 里 克 * P. 罗斯 乐器 部 主任 。 

Aa Hk * 沃 恩 ( Kathryn Vaughn) 麻 省 理工 学 院 博 士 后 研究 人 员 
及 客座 讲师 。 她 的 研究 包括 计算 机 在 民族 音乐 学 、 音 乐 认 知 和 感知 中 
的 应 用 。 著 述 有 :“ 探 索 卡 雷 利 人 挽歌 中 的 情感 次 结构 :数字 化 旋律 中 
时 间 序 列 分 析 的 应 用 ”( Exploring Emotion Sub-Structural Aspects of 
Karelian Lament; Application of Time Series Analysis Digitized Melody, 
1990 ) 和 《 坦 布 拉 琴 持续 低音 的 认 知 和 感知 含义 : 音 型 一 背景 音 与 十 种 
北 印 度 音 阶 型 的 关系 》( Cognitive and Perceptual Implications of the 
Tambura Drone: Figure-Ground Interaction with Ten North Indian Scale 


Types ,1991 ) 。 
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后 说 了 明 


T 


ABR (FB AN ELT ee) 
由 汤 亚 汀 在 20 世纪 90 年 代 做 过 编译 并 发 表 在 国内 多 家 音乐 刊物 上 ， 
后 又 由 上 海 音乐 学 院 出 版 社 集 辑 出 版 (参见 《音乐 人 类 学 :历史 思潮 与 
方法 论 》,2008 ) 。 

此 次 人 民 音 乐 出 版 社 出 版 的 是 全 译本 ,翻译 分 工 如 下 : 秦 展 闻 初 
步 翻 译 了 全 书 除 第 十 七 章 以 及 附录 1 .2 3 以 外 的 章节 ,后 由 汤 亚 汀 作 
了 重大 修改 .校订 旋 至 部 分 重 诺 ( 尤 其 是 从 第 七 章 起 之 后 的 章节 )。 第 
二 七 章 系 汤 亚 洒 原 译 ,并 补 译 了 附录 1 和 2。 附 录 3 采 用 了 1994 ER 
假 华 的 原 译 以 及 参照 了 应 有 勤 翻 译 的 乐器 分 类 表 ( 以 上 两 文 均 见 上 海 
音乐 学 院 音乐 研究 所 编 《 音 乐 编译 参考 ?第 4 辑 , 内 部 出 版 ) , 汤 亚 汀 对 
这 两 部 分 都 做 了 校订 .修改 及 补 译 。 

文中 部 分 日 语 术 语 ,请 教 了 赵 维 平 教授 ,在 此 致谢 。 
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“上 海 高 校 音乐 人 类 学 E 一 研究 院 简介 


“上 海 高 校 音乐 人 类 学 E 一 研究 院 " 由 上 海 市 教委 主办 ,依托 上 海 音乐 学 院 在 
国内 外 享有 盛名 的 优势 ,以 音乐 人 类 学 在 中 国 的 发 展 为 主题 ,从 国际 语 境 中 的 音 
乐 人 类 学 观念 和 方法 .中国 视 野 中 的 传统 音乐 声 像 行为 ,以 及 上 海地 域 中 的 城市 
音乐 文化 三 个 方面 进行 研究 。 在 与 国际 学 界 广泛 交流 的 学 术 环境 中 ,建立 现代 信 
息 化 工作 平台 ,与 国内 外 大 学 和 人 研究 机 构 苦 名 学 者 联手 ,整合 和 优化 研究 资源 和 
人 才 , 采 用 独立 运营 机 制 ,强调 学术 的 基础 性 .交叉 性 .前沿 性 和 现实 性 ,立足 上 
海 .扎根 中 国 ,放眼 世界 ,围绕 “中 国 视野 的 音乐 人 类 学 建设 "为 目标 ,开展 扎实 且 
具有 创新 意义 的 基础 研究 。 
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